ِ 


و و وت نہ 0 پا ٰ 8 لوہ : رم 
ٔ ےت فا ےت نلگےد.. نس سن کچ6 
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,700-0 نا مشش 


ومن بوؤت الحكمة قد اتی خیرا کٹیرا 
البقرة (۹۹) 


جسے حکمت و دانائی عطا ہوئی اسے بہت بڑی بھلائی مل کئی 


إ۱ 


تاریخ ادبیات مسلمانان پاکستان و پند 
دسو یں جلد 
اردو ادب (جلد پنجم) 


۷۱ء ۔ ۱۹۲ء) 


ئک پلجوتھاعاج سای یت 


مدبر خصوصی گروپ کیپٹن سید فیاض حمود 


ناویا بی ای ینوی یا 


2 


جملہ حقوی بحق پنجاب یونیورسی عفوظ ہیں 


حبیب پریس ؛ مم مزنگ روڈ ۔ لاہور 


طبع اول : فروری ہے۱۹ء 

تعداد ٠‏ ایک ہزار 

طابع : پنجاب یوٹیورسی 

اشر ‏ ء ‏ گروپ کین سید فیاض حمود 


: 


اراکین_ لیس متتالمہ 


پروفیسر علاء الدین صدیقی 
جسٹس ایس اے رحمان 
ڈاکٹر شیخ لگ اکرام 
ککرنل مجید ملک 


سیکرٹری وزارت تعلیم حکوست پاکستان 


سیکرٹری فنانس صوبہ پنجاب 
گروپ کیپٹن سید فیاض عحمود 


جلس_ ادارت 


پروفیسر علاعء الدین صدیقی 
گروپ کمپٹن سید فیاض عحمود 


چہلی جلد مقكد مہ 

دوسری جلد (عرق ادب مرےےء۔ ے۹ ۱ع) 
تیسری جلد (فارسی‌ادب ہے لع۔۹٭۱۵ع) 
چونھی جلد (فارسی ادب ٣ن‏ ١ء‏ ۔ے .ے۱ع) 
پانھویں جلد (فارسی ادب ے ١اگ‏ ۲ے۱۹ع) 
چھی جلد ‏ (اردو ادتب اتداء ۔ے.ے؛ع) 
ساتویں جلد (اردو ادب ے.ے ء۔ ۱۸۰۳ع) 
آٹھویں جلد (اردو ادب ۱۳ء ے۵ن۵ہ۱ع) 
نویں جلد (اردو ادب ےن۵ہ۱ء ٠‏ ۱ ۱۹ع) 
دسریں جلد ‏ (اردو ادب م۹۱ ۱ء ۔ ۲ے ۱۹ع) 


گیارھویں جلد (بنگای ادب ۔ اول) 
بارھویں جلد (ہنکا ی ادب ۔ دوم) 


مصنف 


مدیر اعلیل 
مدیر عمومی 
سید فیاض عمرد 


مدیران خصوصی سید فیاض محممود و 


پروفیسر عبدالقیوم 


مدیران غخصوصی ڈاکٹر مد بائر و 


مدیرے خموصی 


پروفیسرےم زاءقبول بیک بدخشاق 


مدیران خصوصی سید فیاض مود و 


مذیر_ خصوصی 
مدیر_ خصومصی 
مدیر_ خصوصی 
مدیران خصوصی 


مدیر_ خصوصی 
مدیر_ خصوصی 
مدیر_ خصوصی 


تیرھویں جلد (علاقائی ادبیات مغربی پا کستان ۔ اول) مدیر, خصوصی 


پندرھویں جلد (علاقائی ادبیات ہند) 
سولھویں جلد (خلاصد جملہ جلد ہاے 
ادییات در انگریزی) 


مدیر_ خصوصی 


مؤلف 


پروفیسر وزیر الحسن عانىدی 


ڈاکٹر وحد قریشی 
پروفیسر سید وتار عطم 
سید فیاض مود 

سید فیاض مود و 

ڈاکٹر عبادت بریلوی 

سید فیاض ےمود 
ڈاکٹر سید علی اشرف 
ڈاکٹر سید علی اشرف 
سید فیاض عمود 

سید فیاض عمود 

سید فیاض محمود 

سید فیاض عمود 


تاریخ ادبیات مسیاناں۔ پا کستاں و‌ مند 
(دسویں جلد) آردو ادب ہنجم (م۱ ۱۹ء ٭ے۴۱۹) 


فہر ست مضامن . 


حصہہ' اول 5 ٠‏ 
مقالہ- ا - مقالہ نکار تج نے 
پیش لفظ پروسر علاء الدین صدیقی 
تعارف مدیر عمومی الف 


سیاسیءفکری معاشرق اور تہذیی پس منظر ڈاکٹر شس الدین صدیقی ١‏ 


ادہی منظر ڈاکئر شس الدین صدیقی ۳۰٣‏ 
انبال ڈاکٹر سید مد عبداللہ دہ 
دیگر شعراء جیلانی کاسران 7 
اس دور کے غزل گو شعراء ڈاکٹر اواللیث صدیی ۱١‏ 
اردو ناول اور افسانہ عتاز سگلوری سست 
عحقیں و تنقید ڈاکثر شمس الدین صدیقىی ۱۸۰ 
ڈرانا عشرت رحاف ۰ 
صحافت مسکین علی حجازی . ہم 
مزاح نگاری ڈاکٹر وزیر آغا ۲۲۴۵ 
دینی ادب خورشید احمد ۲٢۹۱)‏ 
حصہٴ دوم 
معاشرق اور ادبی پس منظر سدیق کلم ۹ء۳ 
شعراء صدیق کلم ۸َّٔ 
افسانہ نگار اور ناول نگار متاز منگلوری ۵" 
تحقیق و تنقید ڈاکٹر شمس الدین صدیی مہم 
ڈراء! عشرت رحاف ۳ه 
صحافت مسکین علی حجازی ٦ھ‏ 
ادارہ ہے۵ 


سقر ثانے 


جرشبار باب 


ہ۔ آٹھواں 
١‏ نواں 
و+٭وہ دسواں 


مقالہ 
متقرتی نثر (الف) اُردو سوام کاری 
(ب) مکاتیب 
(چ) : طنز و مزح 
(د) عورتوں کا ادب 
زبان اور مطالعہٴ زبان 
ےم۹ھ کے بعد بھارت میں ُردو زبان 
اور مطالمہٴ زبان 
اس دور کے ادب کا جموعی جائزہ 


مقالہ نکار صفحبں 
الطاف قاطمہ وی 
ڈاکٹر عبدا'قھوم ۰٦‏ 
ادارہ ۹ 
ادارہ ی۔ 


ڈاکٹر ابواللیث صدیقی ےہ 
ڈاکٹر ابواللیٹ صدیقی ہے 


مدیر عمومی ۸)ے 


س ٠۰‏ 
ار ںاد ظ 

ے2 ادباات لان پالتان دمہت لع کا مقر تھا گرا رہگ رئڑا ل اود 
ھائزز رگ یکضف از یک جال ےمیس سے ہ ں تی خی ریےیسلائؤ ںکعَاغ زندگی اور 
معاشرتی انا یھی ہوئی۔ادب سرد بہاں ان خیالات وج ات عالیہکاموٹ اظبار 
سے جن ےلب ونظ ری یل وی ہےاورین ےا نا زڈگ! سی بی ہے ۔ایے 
تیالات وتعتورات ما ںیہں درا ککی نیا ت کا راصۃےۃ دکھائ ےم وہاں رُوعانی 
لین کا ا حمشگحگ ہو گے ہیں۔ا ےپ سے امس رن و کےمیں اورما رےعات 
اد اد یی خیب تھتوف :خسن ؛اخلاقیات ٦ای‏ ؛مانات :ضاعری ۱ اضائے+ 
نات ہکات ؛ زا ہے ہ رن کش کیپ ےکرھ یں بان میں ہرمز 
مسمافوں کے اہپنے کی وت ء ایت روظررا ری امشکھوں او رز کو رت کیا ای“ 
تاہا رول اورا ن ک ےمغن سے ملین ہر وطوں | ور ہرک ٹن اکو رونا سکرایا مائے ۓگ 
ہرایگ ںکہہاری ز کسر رک زمر فا تپ ستراہ ہے او رکیں ہس بات کا 
اعصاس چو جا ےکمسلا ان پلستان و ہندخواہ دہش ق میں ہوں یا مفرب یں ؛ شال میں ہوں ا 
نوبییں؛: الک ینا شی شع 002 07 یی روا ت کے ہر میں ۔- 


نوہ زایع مل 


زی روف یلاہ ال عتدلئی ماك ) 


اک 


تم ۰ 
رر ے 
۱ ےو . ہم جح 7 کی ۓو 
لاف ںکو س میں کے سرت موائ وس وممال مرح یہس لے دئرت ےک مکران 
سید م معتم ہوک تھا۔ رپ یم رھھےکوی پار اوعا ہی اضر تھے ہیں 0ب 7 
خز یک مات ریت موا یہکوئی پر فٹئے بچاریو مالک رت ۔ رس عرسے میں خی کے شا نس“ 
علقرلپرح لزان دارب اوریار یتیب دج نکا نظ ریا ۔ دوس دد رکون انم ما لکابے ٢‏ بھ 
خزنی یک ہداور لال پچ ہے ب اس دورمیں ج٥ی‏ روالد مکل اوت یطوررطمب سی 
سی عواٹی دعس تک رن ربا .. پائٹچ سو ساوں کے اعم دورمی ؟ح س کا آفاز مود زذی کے وروو سے عتا 
ہےہ فارسی اوس ب کا رداج مرا اورفاصی ذبان اظبارکا رلیہریی ۔ دی مخ زم پاستا نکی یی ںگادی 
نان اس سے ہی لبق یی ' نان سے علاتے میس ما می زبا نکی یز ما سر ان 
یس دو ریف ی+ورے ؛ ج تک شارم سے ستششےل یم کک نت پ ریا ہے ۔ اس مںنّت سسلمیان 
پامستتان رن دہنٹے شہایبی افات سے رو یشناس س رز اورسعاے م ںگاری نہ دز رشن ارہ 
۸ ت- ۱ 7- ٠‏ 7 یک ۱۶ا کی 
اک دو رس ١|‏ راوریالات ا رزست پیا بن ؛ او راگ کبھادات میس ا عدرف م از ل کے ابار 
ماباں ہورٹفنے کے ؛ ئحزیب :ور زڈیا رکے سا تح رات ھتھی ۷ گ۷ لمج ماری رن . اس بوری مستدیراری 


لہ رھ سنا سی کے بن ادوس کی ' کاب بامام* 


۱" 7 
11 ادلی ادا ار تی زن گی اگ او رما ار عہتییں۔ اس کے بعدر ری یتیب امس کے اصصول 
2 درا کے انی ؛ سای ادرڑما مش ہت انثا رکی اشاعت مر یہ یہ دوش واشاعت می ور 
ہے رس ںا وا ذو پرنے سے تن معوام كت لک ؛ اس لے فیلات یس الاب 
پا ہو نے گا ۔ اس ہی لاب ےکوی اغتارگیں وہ ا سک تاب ایل ساری زا ی: 
الام ؛ سام اور خی نمندگی ہیں نایا رف آتے جمں ۔گگزس ٹیل چارس ما لک نت میں 
اردو ٤‏ کلم اوروگر اض ار لولو ں۷ لتاق دب می نی گی کے سانقد سان مین الما ر ا 

ادسب مم عا مر اور لوا شنکس مرتے سس زندگی ےکم نے مار ۱ تارج طز اتا 
دھایا ا لھا ںی عررت مس جارے مسا ےآ پتے یں ۔ راغ ہا تا محمد بے ہہ ےکہ اد بک نے 
کےا فا تن کے لود ہیا پاھے الاک ند کے برغ ا تاما کی وکیفیت ؛ رو نات 
کے پر یں ہم اط نے اوزسلاین برک پد رکا گی اور نکی تہذز یل جا یکس ١ى‏ 
وعد تک امک کرت اہراںس ان درا کے ادب میں یق فی امذازمی پٹ وہ بج یہاں بی اتی کی 
ے ۔ اس سے بی انذازہ موا ےکا اک پر ستیفیی دٹ کے ماک ہں؛ وکنا انار ہے اور ا 
کن تراما ارز ا مامت مب ورے : 

ا ماکان می دنین بای ام فور مو خا ط ری یں سال ےکک قو مک تہذیی اود 
ابی ای اس وق تک فک لس ا جک ام کی سان ا ادل اور ہاج تی ریو ں‌ک وی 
رح اروا اما زس ےعحا سب کیا جا ۔ اس لن سے ضس شی ےک عرں ؛ فائی ؛ تی ؛اردو 
دہشت ای دی شی ؛ بلتی ینا ء برشمنی ؛کھور ہ ہکوہ مکی ؛ بوی اعد 

اڈ ننس براس زان کے معا نٹ رقی مسدروہئن ون مڈی کی جائےۂ ج پاکمستان میں بوں رہ 
ہے یا ول بای ہے ٴ اودرکہ ادننحلیفات اس اہول سلھج رق ہی ؛نواہ دہ عنب شال ہوں ہا 
و ک/بانیاں دگیت ٹا للماں ٤‏ ان میں رزم ؛ یف ؛ لاوق ہذبا تک ترگای ہو یا صمل 


چ 

فیک سامان ہبعک ری اوہتنقیری بائزہ ہم ےك نف تر مک او ار مر کی باٹفۓے ۔ 
نہ نے نندگی کے رہہ زبان کے مرانداز اد فک ہکی مر تک تا کن ےک رضم شک ہے 
ا سر۶ تاس کا لطوربہ او جج معوں میں ری ناف تک یئن داد جات سے . 

لا اہبت می ا فور لک ١وب‏ ۷ مقام س۱ لد سے. اور ئے اسے ادسب عالیم 
اگ مک عو رکیابے ١‏ اس ٹ کہ ہرگ مکی او یک مس ؛ اوک ادب !کے فی گردار ادا کرت 
ہےے۔ کن 7 ں٤‏ زدگیا ل‌ گلا بک قدارسے سا مدکی صس؛ اورائسی کے ردار علا مت ین ران 
کے و بن می دددان کے تھا کا از کرت یں. اس سے ادل مامح میں سس سو 
گ رضروری ہے ۔ 

بی عال ان اس کا ہے ؛ سج خاعرطود بر دورے رربے کے ا الفط ظ بے سف 
رہ بت ۔ یہ تہ بی در ےک“ وق مک رف تک رادراسکی موہ باٹی مندیی صدت انیھنفیں 
ےکام ٦‏ تصدائیف می نظ رآ ےکی بن 01 اس ت ؛ دی ا وگ ئیٴ کے ماط سے روز رو سے 
7 ت کے عدود میں مفید مو اس لے کہہے شا رما اسان نار ىا ناول ٹولیں مان شکلد 
نے اپنے ھب اوڈ شش کے دائرے یں محددد او یحصو ہہت ہیں۔ گریہاں یہ با تلالد 
ہیں ہنی ہا یچ کہ اس دائرے سے اب رع واقحف پر لے کے باعمث وہ ا کون پھویٗ پاتوں کو 
من سے عام لوگ کی زیک یکبارت ہوتی سے ہ زیادہ توم رف بن دکرتے ہیی ۔ ا کسی نس ری 

دہ روزھہ کے نھائلوں اور زندلی کے ما مشال او کی واروااتٹ مکل ی ماترات 7 صاتن ور 

وا در سیق مچناد ان ہوں عام زنر کا شور پامصنغی کربت سمتذریے 
سے ہد تی ہے۔ ١س‏ سلتڈ کی ق مکی تہذیی ناری مت بے وقت ان وٹ ابی تل کسی 
تحلیقات کا جائمزہ این بھی اسی در عضروریی بدا سے عبھا ای لا رکا ۔پتنائنسہ اس بیں 
یل یناز نہی ںکاگیا۔ اسر پہارابال ہی ےکہ یہ جارخ ا مان پاگکستا ن نر 
کا وی ادل زع یک نیيان گئی ہےر 


خ 

7 رو طاابے کے ہحمل سے ےت سرادس بک ةک رکرنے سے یی رس کےس اس او 
معاش رت یس منفظ کو ےه لا گیا سے ہ الہ فان کو مم ہد ےک جن لوگ سے ماقرات 
بومٹ الاب غاب ہکی زم ضا سیکرہسے ہیں ۱ دہ اپن اٹلا زندگ یکس ضوابط ؛ کن پاٹ دوں 
اورآن اضوو ں ک ےت ہسرکرتے تھے ۔ اس اپ اس مار ایا ت کو در مل مت اسلامیان 
سان ومہ دک تیگ نا ریغ تع نا پماسہییے۔ 


سیب با رر 


گرو پیٹ یا رر 
رگموڑی 


پہلا باب 
سیاسی : فکر . معاشرتی اور نہذیبی پس منظر 
سیاسی پس منظر 


اگست ۱۹۱۲ء میں حس وف پہلی عالمی جنگ چھڑی ؛ آس زماۓ میں ىا تستان و ہند 
کی سیاسی صورب حال یہ بھ ی کہ . ۹ء میں مسلم لیگ کا بام عمل میں آیا ۔ مسلم لیگ 
کے قیام کے پا بچ برس بعا پی سم بنگال کے فیصلے کی منسوخی سے سسلانوں کا اعتاد 
برطانوی حکوسٹ ہے اٹھنے لگا ۔ ابھی مسلانوں کا غصہ ٹھنڈا نہ ہوا نھا کہ چھلی نازار 
کان ہور کے واقعے نے سسلانوں میں انگریزوں کے خلاف تقرب کے جذے کو اور ہوا دی ۔ 
ایک طرف تو انگریزوں کا یہ برناؤ تھا ء دوسری طرف آردو ہندی کے جھگڑے ؛ کا ؤکشی 
کہ مسئلے پر فسادات ؛ سم بگال کے خلاف ہندوؤں کے سدد آمیز ابجی ٹیشن اور 
بال گنگا دھر تلک کی مسلم دشمن سرگرمبوں نے سسلانوں کو ہ احساس دلا دیا کہ اب 
متحدہ پندوسنانی قومیت کو قبول کرنا خود کشی کے مترادف ہوّا ۔ انہی حالات کے 
پیش نظر مسلم لیگ ہے چداگانہ انتخاب کا مطالب ہ کیا اور برطائوی حکوسٹ ے بڑی حد 
تک اہے سلم بھی کر لیا ۔ 


مسلم لیگ ے اپنے قیام کے بعد جلد ہی ىہ کوسش شروع کر دی نھی کہ انگریزوں 
اور کانگریس سے مسلانوں کی جداگانہ مسّلی ہستی کو نسلمم کرایا جاۓ ۔ جنانیہ منٹو مارلے 
اصلاحات (۹۰۹ھ) سے ظاہر ہو گیا کہ حکوست برطا:سد سسلانوں کی جدا گانہ سیاسی 
حیثیت کو تسلمم کرۓ کے لیے آمادہ ے ۔ برطانوی حکومت کے بعد اب کانگریس سے بھی 
یم حفیقت تسلم کروانی تھی ۔ چنا چب رو 0ء میں یہ بھی طے ہو گیا ۔ ۵ء میں 
جب یہ خبر عام ہوئی تھی کہ حکومت برطانیہ ہندوستا ن کو د ستوری اصلاحات عطا کرنا 
چاہتی ے ء تو ہندو مسلم رہناؤں ۓ بیک وقت ان سے فائدہ اٹھاے کے لے یہ ضرورت 
عحسوس کی کہ آپس میں مفاہمت ہو جاےۓ ۔ چنانچب عائد اعظم کی کوششوں سے 
دسمبر حور میں سسلم لیگ اور کانگریس کا اجلاس بمبئی میں منعقد ہوا ء جس میں 
دونوں جاعتوں ۓ اپُی ابی مجلس تشکیل آئین قائم کی ء جن کا مشت رکم اجلاس ٦۱۹۱ء‏ 
میں منعقد ہوا ۔ اس میں قائد اعظم کی مفاہمتّی تجاویز تھوڑی بہت ترامیم کے بعد منظور 
کر ی گئیں ۔ پھر لکھنؤ میں مسلم لیگ اور کانگریس کا وہ مشہور اجلاس ایک پی جگہ 


۲ 


پر منعقد پواء جس میں ان تقماویز کی توثیق کر دی کی ۔ فائد اعظم کی یہ تجویزیں 
”میثاق لکھنؤ؛ کے نام سے مشہور ہیں ۔ 


اس ہے فبل جونکہ ہندوؤں ۓ جدا کاند انتخاب کی ہمیشہ خالفت کی نھی ؛ اس لے 
'میثاقِر لکھنژؤ؟ سے سسان ىہ سمجھے تھے کہ ہندوؤں نۓ ان کی جدا کان سیاسی حبثیت 
کو سلم کر لیا ہے ۔ ۱۹۱۹ء میں مائٹیگو چمسفورڈ رہورٹ کی بنا پر جو دستوری 
اصلاحاٹ نافذ کی گیں وہ بھی بیشتر '”ءبثاق لکھٹؤ؛ کی تجاویز بر مسسمل تھی ۔ 


کانگریس اور سسلم لیگ کے سمجھوۓ کے علاوہ دوسرا انم ساسی وافعہ ہوم 
رول تحریک کا تھا ۔ حس کی پائی بسز ایی پینٹ نهیں ء اس حریک ے جلد ہی اس ٭در 
زور پکڑا کہ ء حکومٹ برطانیہ نۓ گھعرا کر مسز اینی بین ٹ کو نظر بندکر دیا ء لیکں اس سے 
سیاسی سعور رکھنے والے طبۓ میں اور زیادہ جوض پیدا ہو گیا ۔ چنانچں حکومت برطانيه 
ے سسز ایی بینٹ کو رہا کر دیا اور وربر پند ۓ د ستوری اصلاحات کے نفاذ کا بھی 
اعلان کیا جس ہے ید تحرنک نرم پڑ کی ۔ 


اسی ائنا مس کاندھی جی < نو افریفہ سے واپس آ گئے نھے ۔ اوٴل اوٴل کاندھی کا نظریہ یه 
تھا کہ حسن سلوک اور ىعاون ہے انگرنزوں کو رام کر کے ابنا مغصد حاصل کیا جائۓ ۔ 
کاندھی اور دوسرے ربناؤں کی کوششوں کا نتبجہ یں نکلا کہ آغاز جنگ کے انک ماہ 
کے اندر اندر ستر ہزار ہندوستانی سباپی جنگی خدمات کے لیے سمندر یار گئے ۔ سثاق لکھنؤ 
کے بعد مسلم لیگ کا سارا زور اس بات پر دھا کہ سسلانوں کی جدا گانہ سّلی ہستی کے اصول 
اور معانی پر ملک کا د ستور بنوایا جاۓ ۔ لیکن اس وفت تحریک خلاف ؛ عدم نعاون اور 
اس سم کی دوسری تحریکوں کی وجہ ہے سسلم لیگ بس منظر میں چلی گئی ء لبکن م۹۲ ۱ء 
میں مسلم لیگ پھر زندہ اور فعال ہو کی اور فائد اعظم کی ریر صدارت لاہور میں مسلم لبگ کا 
اجلاس سعقد ہوا ۔ اس کے بعد ے ۹۲ ۱ء مس مناز مسلم رہناؤں کا ایک جلسہ دہلی مہ ہو اجس 
میں یہ مطالبہ کیا گیا کہ سندع کو بمبُی سے علیحدہ کر کے ایک الگ صوبہ بنایا جاۓ ٭ 
سرحد اور بلوچستان میں دوسرے صوبوں کی طرح اصلاحات ىافذ کی جائیں ؛ پاجاب اور 
بنگال میں آبادی کے نناسب ے نمائندیق دی جاۓ اور سکزی مفننہ میں مسلانوں کو 
ایک مشثالىی نمائندگی دی جااۓ ۔ یہ مطالیاب 'تجاویز دہلی؟“ کے نام سے مشہور ہیں ۔ 

اگست اور ستمبر کے مہینے مس جبکم اسمبلی کا اجلاس شملہ میں ہو رہا تھا ء وہیں 


اسمبلی کے کمیٹی روم میں قائد اعظم کی زیر صدارت ایک اتحاد کانفرنس منعقد ہوئی ۔ جس 
میں پر طبقہ و خیال کے ہندو اور مسلم رہناؤں نے شرکت کی ۔ دو ہفتے نک متواتر مفاہمت 


۳ 


کی کوشش کی جاتی رہی" لبکں ہندو سمہاسبھائی لیڈروں کی ہٹ دھرمی سے ید ناکم ثابت 
ہوئی ۔ ادھر نومبر ے١۱۹۲ء‏ میں برطانوی حکوسٹ نے سائمن کمیشن قائم کیا جس کا کام 
یس تھا کہ وہ ہندوستان کا دورہ کر کے ۱۹۱۹ء کے آئبن کے عملی نیا تج کا جائزہ لے 'ور 
حکومت کے سامنے مزید آہنی اصلاحات کے أے تجاونر پی کرے . لیکن کے نگریس نے 
کمیشن کے ساتھ نعاون کرۓ سے اکر کر دا . ڈہونکد کہیڈن کے نمام اراکین انگریز 
تھے ؛ سلم لیگ بھی کمیشن کے ساتھ نعاوں کے ہسئلے ئبر دو حصوں میں ٹل گئی ۔ 
قائد اعظم نعاون کے تخحالف تھے ؛ التب سر چد سففام اور ان کے سانھی عاون کے 
حق ہیں ھے ۔ 

اسی زماۓ میں لارڈ برکن بڈ ۓ على الاعلان اہل ہد کو یہ چیلنچ کیا کہ وھ 
تخریبی تنقبد اور اعتراضفات کو چھوڑ کر آین کے سعلی انی متفعد اورمعقول تماویز بش 
کمریں -۔ اس اعلان کے بعد کانگرس نۓ مدارس میں اسا سالائں احلاس منعقد کیا حس میں 
فیصام کیا تمام جاعتوں کا احلاس بلانا جاۓ نا کہ ام جاعتیں مل کر سقعہ طور پر 
دستور بناےۓ کی کونش کریں ۔ چنانچں ہ۹۲ ,ء میں نمام جاعصوں کا اجلاس ءنعقد ہوا جس 
میں دو ذیلی کمیٹباں قائ مم کی گئیں کہ وہ اپنی رپورٹ تیار کر کے بی کریں ؛ لیکن 
صوبد سندھ کے مسشلے پر اتفاق ہ ہو سکنے کی وج ہے سپ کمٹان انی رپورٹ يار نہ 
کر سکیں ۔ اس کے بعد نہرو کی زبر صدارت اس مسشئلے کا مجموعی جائزہ لین کے لیے ایک 
کممٹی قائم کی کئی جس میں دو مسلم رہن سر علی امام اور شعیب فریشی بھی شامل تھے ء 
لیکن نہرو کمیٹی کی رپورٹ ہے ان مسلم رہناؤں ۓ اتفاق نہ کیا اور کمیئی کی رہپورٹ پر 
دسنخط تک نب کیے ۔ بلکد اس کمیٹی کی سفارشات کی تخالفت مسلانوں کی پر چھوٹی بڑی 
جاعٹف نے کی ۔ فائد اعظم ےۓ کوشش بھی کی ”ئہ مسسلانوں کے نقطمٴ نظر ہے اس کمیٹی کی 
سفارتات میں کچھ نرامم کی جائیں لیکن ہندوؤں کی ضد کی بنا پر وہ کامیاب ئد ہو سکے ء 
بہر حال یہ رپورٹ جس کو نہرو رپورٹ کہا جانا ے ء حکومت کو اس دھمی کے ساتھ 
بھیج دی گئی کہ اگر اس کے مطابق رم دسمبر ۹۹ء نک دستور کا نفاذ ئپ ہوا نو 
کانگریس نو آبادیاتی درجے کا مطالیہ چھوڑ کر مکمل آزادی کا مطالبہ شروع کرے گی ۔ 
البتہ اس رہورٹ ے مسلإ:وں کو متحد ہوۓ کا احساس فرور دلا دیا تھا ۔ 


ابھی سائمن کمیشن کی رہورٹ شائع بھی نہ ہوئی نھی کہ وائسراۓ لارڈ ارون ے 
اکتوبر ۱۹۲۹ء میں لندن میں تمام جاعتوں کی گول میز کانفرنس بلاۓ کا اعلان کیا ء 
لیکن کانگریس بے اس کانفرنس کی شمولیت کے لیے ایسی شراط پیش کیں جسے برطانوی 
حکومت ماننے کے لیے تیار نہ ٹھی ۔ چنانچہ کانگریس نۓ کانفرنس میں شرکت سے انکار کیا 


ای 


اور .۹۳ء میں حکومٹ ہر دباؤ ذالنے کے لے سول افرمانی کی تحریک شروع کی ؛ جو 
کوئی سال بھر تک جلتی رہی ۔ دھر ۱۹ء مس کاندھی جی ۓ لارڈ ارون ہے صلح کر 
کے ید تحریک واپس لے لی اور لندن میں دوسری گول میز کانفرنس میں ضرکت ہر بھی 
آسادگی طاہر کی ۔ سسلانوں نے بالاھای راۓ مےحوم آغا خان کو اہن وفد کا سربراہ منتخب 
کیا ۔ اس کانفرنس ہس سر گد افبال گی سریک نے - دوسری گول سیز کانفرنس میں 
"کاندھی جی کانگریس کے واحد سرکاری نمائندے کی حبثت سے شربک ہوۓ اور مطالبہ کیا 
کہ کانگریس کے نمطہٴ نطر کو سارے ہہدوسان کا نغطبٴ نظر نسلم کیا جاۓ ؛ اچھوتوں 
کو علبحدہ ممائندگی نب دی جاۓ ۔ اس طرح کانگرنس میں بھر معطل پیدا ہو گیا - چنامچہ 
نثڈت ىالویں ۓ تاندمی جی ى ىاتبد میں برطانوی وزدر اعظم رمزے میکڈانلڈ سے درخواسمت 
کی کہ مسلم اور غیں سسلم مائدگی کے بارے می وہ بطور نال ایک منصفانہ فبصلکر دیں ۔ 
چنانچ بہی ہوا اور برطانوی حکوست نے فرەہ وارانہ فیصلہ (ل۲٢۸۲۷8‏ 001010031)) کا 


اعلان کر دیا ات کت برطانوی حکومت ک‫ اٰس فصلے مس مسلانوں سے دورا بورا انصاف 
نہیں لیا گیا بھا ٠‏ ىا ہم اس می جدا نانہ انتخاب کو سلم کر لیا گیا نھا ۔ بکن مسلانوں 
کی بجاۓ خود ہندوؤں ۓ اس کے خلاف ددید احنجاج کیا - 


پنڈپ مالویں ے ۱۹۳۲ء میں دھر ایک ىار احاد کانفرنس الہ آباد میں منععد ئر کے 
مسلمانوں کو مولوط اشخاپ پر رضامد کرے کی کونس کی مگر نا کام رے ۔ 
نومم ۷۳ےے ہی لندن میں نتھر ایک گول میز کانفرنس بنعقد ہوئی ٤‏ لیکن کانگرنس کی 
نسرکت نہ کرتۓ سے بیکار نابت ہوئی ۔ اسی اٹا میں برطانوی حکومت ہۓ د ستوری اصلاحات 
2-. نفاذ 8-. لے اپنے فیصلے ایک فرطاس ابض یق شکل میس شنائع کے ۔ اس فرطاس یىی 
پندوؤں اور سسلمانوں یۓ شدبد نخالفت کی ۔ اس کے نتیجے میں ایک کمیٹی فائم کی گئی 
جس نےۓ ختلف طغوں کے ىیانات سننے کے بعد اپنی رپورٹ حکوست برطانیہ کو پیش کی ۔ یه 
رپورٹ ۵ءء میں گو ریمنٹ ایکٹ اآاں انڈیا امو ۱رء“ یی حیثبہت سے رطانوی پارلیمنٹ 


میں مغظور ہو کی ۔ 


چونکب ۹۳۵ ,ء کے ایکٹ کے سکزی و وفاق منصوے کی عام طور پر ضدت ہے 
خالفت ہوئی نھی اس لیے صرف صوبائی منصویہ رو بہ عمل آ سکا ۔ کانگریس نۓ د ستور کے 
مطابفی صوبائی انتخاب میں حصہ لینے کا فبصلہ کیا ؛ اور د ستور کو ناکام بناۓ کی غرضی 
سے مسلم لیگ ہے بھی انتخاب میں حصہ لیے کا فیصلہ کا ۔ ‏ سم ۔ ے۹۳ ١ء‏ میں اننخابات 
منعقد ہوے ۔ برصغبر کے جن صوبوں میں کانگریس کو غلبہ حاصل ہوا وہاں سسلانوں پر 
تشدد کی واردانیں ہوۓ لگیں اور جگہ جگہ فسادات شروع ہو گے جن میں سسلانوں کو 


۵ 


ہہت جانی اور دا ی عصان ہوا ۔ گیارہ صوبوں میں ے سات صوبوں میں پندو ا کثریت ثابت 
ہوئی اور ان پر کانگرس کی حکوسٹ فائم ہو گئی ۔ پنجاب اور بنکال میں اتحاد پارئی ے 
حکوەدت بٹائی اور سرحد اور سندھ میں مسلان اکثریست ہۓ ۔ ہندوؤں ے اہی اآکریت والے 
صوبوں میں اقتدار ے دورا پورا فائدہ اٹھاے ہوۓ مسلانون کے حقوق کو پامال کیا اور ان پر 
جو وسے ا دورسر٥ء‏ ہو گا۔ آخرکار ۳۹ء میں دوسری عالمی جنگ چھڑی اور 
کانگریس ى وزارنہں مسعمیٰ ہویں نو سارے ملک میں مسلانوں ے بوم نجاٹ منایا ۔ 


تر بی کب س۔لانوں ے پورے عزم کے ہاچ بس صغبر کی اسلاس مل تکو قانم 
ر ٹھنے ہوۓ ہندوؤں ے سمجھوۓے کی جتی بھی لو۔۔ہں کیں وہ ہندوؤں ے داکام بنا دیں ۔ 
فرد وارائہ فصلے پر سسلم لگ یق کشمکش کا دوسا دور حم ہوا اور نبسرا دور فروع ہوا 
پسے حاس ود ڈانگرسی حکوەت. کے چابراند طرر عمل ہے پہنجی اور اد باٹ واضح 
پر گی ١۔‏ علابوف ۓ لے دو اکٹ کے غفتب ای تذیب و عثت> اہی زان اور 
مذہب ء !یی اقدار اور نظریات و بتصب العین کو برفرار رکھا ممکں نہیں ے اور ضروری 
ے کہ اک مسعل آزاد مسلم حکوسٹ کی ببباد رٹھی جاۓ ۔ چنانتیں مارح .۱۹ء میں 


اہور میس جهو فرار داد سفُور ہوی ٤‏ وہ اسی ہمت ہیس اگلا ازم فدم ھا - 


معاشرتی پس منظر 


حکومٹ خود اخناری اور سباسی اصدار حاصل کرۓے کی کونشوں کے علاوہ 
پندوؤں اور مسلالوں مس آونزس و کشمکش کے اور بھی کئی اسباب ىھے ء؛ جن ک 
نوعیت مذہبی ہ عافی ء لسانی ؛ ساجی اور اتصادی تھی ۔ انسوسں صدی ہی مں بعض غخالصی 
احائی ہندو نمحریکس شروع ہو کی نھیں ء جیسے آرنا سج تحربک ء جو سوامی دیانند 
سرسوبی ے سروع کی تھی ۔ اس کے علاومکانگرنس کے معاز لیڈر بالگنگا دھر نلک نیۓے بی کے 
فرنہ وارانہ فساداٹ (۱۸۹۳ء) کے عد پی سے ہندو عوام کو وسیع پماۓ ہر سظم ڈرنا شروع کر 
دنا تھا ۔ انہں مسلم سوہاروں مس شرکت کرۓ سے منع کر ۔نا اور سوازی بندو نبوہار 
سروع کرا دے جیسے گبتی کا بیوبار۔ اسی طرح سوا جی ساہٹه کو بندو موم کا 
بہکرین پیرو فراردے کر اس کی ناد میں قریہاب کا آغاز کر دیا نھا ۔ اسی ذہنبت اور اسی 
جڈذے نے مہاراجا در بھتنگہ کی قبادت میں . .۹ء میں بھارت مہا منُل ىی شکیل کرائی 
تھی جس نۓ ۹.٦‏ ۱ء میں ابٹا نام مہا سبھاکر للا(''۔ بہی تحرنک آگے چل کر ہندو سہاسبھا کے 
نام سے زندہ اورسشہور ہوئی جس کے متاز رہنا مونجے اور ساورکر . دونوں سعصب سرہٹے تھے۔ 

کراچی ۱ہ ؛ء 


5 


۰۲ ۔۱۹۶۲۳ء میں سنگھٹن اور مدھی کی تحریکیں بھی شروع ہو گئیں اور پھر غفیہ طور 
پر راشٹریە سیوک سنگھ وجود میں آبا!؟' _ شدھی تحریک کا مقصد یہ تھا کہ ہندوستان کے 
ان باشندوں کو جو سسلان ہو گئے بھے ء پھر ہے پندو بنایا جاۓ ۔ اس تحریک کی غیادت 
سوامی دیائند سرسوتی کے جانشین سوامی شردھائند کرۓ لگے ۔ اس تحرنک کا مقابلہ 
کرۓ کے لے مسلانوں ۓ بھی نبلیغ اسلام کا بحاذ ھا کیا جس کے متاز کارئن 
غلام بھبک نیرنگ اور خواجہ حسن نظامی تھے ۔ کشیدگی کی اس فضا مبں ایک بندو مصنف 
راجہال کی دلاآزار کتاب 'رنگیلا رسول“ شائع ہوئی نو ایک پرجوس مسلان ۓ مسعل ہوکر 
۳ء میں راجپال کو فتل کر دبا ۔ شردھائند کی نقریروں اور حر لتوں سے ے زار ہوکر 
دوسرے پرجوش سسلان ۓ اسے بھی ہم+ورءەمس فضل کر دیاء جس سے فضا اور خراب 
ہو گئی ۔ سنگھٹن کا مقصد ہندوؤں کو جنگی تعلیم دے کر ایک عسکری منطم فائم کرنا 
تھا ۔ چنان چب جگہ جگہ اکھاڑے اور دل بناۓ گئے اور سپاپیانہ ورزشیں سکھائی جاۓے 
لگیں ۔ اس تحربک کے سرخیل سہاسبھائی لیڈر مویچے نھے ۔ اس پندو تحریک کے جواب میں 
مسلانوں نے بھی تحریک منظیم چلاۓ کی کوشش کی ؛ جس کے انک سرگرم کرکن ڈا کٹر 
کحلو نھے ۔ مناظروں ء نقریروں اور جلسوں کی گرم بازاری ہو گئی ۔ پراۓ طربمے کے دینی 
مناظرے نو کم ہو گۓے بھے لیکن تحریری مناظرے بہت بڑھ گے اور کبھی کبھی رو در رو 
تقریری مناظرے بھی ہوۓ لگے ۔۔ ظاہر ے کہ ایسی فضا میں فرفہ وارانب امن کائُم رہنا 
مشکل تھا ۔ چنانچہ فساداٹ کی آندھی ے سارے ملک کو اہی لپیٹ میں لے لیا ۔ 


۱۱ء میں نغسمم بنگال کی شسہخ کے بعد ہی ہے سسل|نوں کا اعتاد انگریزوں پر سے اٹھ 
چکا تھا اور ان کی طرف ے سغری سیاست اور تہذیب پر کڑی تنغیدیں ہوۓ لگی تھیں ۔ 
صحافت میں مغرب بر شدید لکتہ چیٹی کا رویہ مولانا ظفر علی خان ء مولانا ابوالکلام آزاد 
اور مولانا مچد علی جوہر ظاہر کر رے تھے اور شعر و شاعری میں شسبلی ء اقبال او رر کسی 
حدتک حسرت موہانی ۔ تنقید و نکتہ چینی کی یہ لے پہلی عالمی جنگ کے بعد اور نیز 
ہو گئی ۔ خصوصاً اس وجہ ہے کہ جنگ ہیں اتحادیوں کو فتح حاصل ہوئی اور انہوں نے 
شکست یافتہ ترکیں کے بارے میں جو سسّفات مسل|نان ہندکو دوران جنگ میں دے بھے ؛ 
ان پر قائ م نہیں رے ۔ برطانوی وزبر اعظم ۓ عالمی جنگ کے دوران میں یہ صاف اعلان 
کیا نھاکہ حکومٹ برطائیہ ترکیہ ہے ایشیاۓ کوچک اور نھریس یعنٔی تراقیا کا علاقہ جھیننا 
نہیں جاہتی اور ان ممام علاقوں میں جہاں ترک بستے ہیں تری حکمرائی کو برقرار رکھے 
گی ۔لیکن جب جنگ ختم ہوئی ہو برطائیہ ۓ سلطنت عثمائیہ ہے نہ صرف مام عرب 
[ 000ات تی ےا اور سو وو سس سے ناو رر وت 
(ہ) پسٹریل آف دی فریڈم موومنٹ (انگریری) ؛ جلد سوم؛ حصہ اول ء ص ہے پاورق ؛ 
کراچی ریو ظںء 


مقبوضات چھعن لے ء بلکد سمرنا ؛ جوب مغری ایشیاۓ توچک اور مغرب تراقیا کا علاقہ 
بھی یونان کے حوالے کر دیا ۔ سسل|نان ہند حاہتے تھے کہ جزیرة العرب سارے کا سارا 
ترک خلیفہ ہی کے بحت رے ۔ چنانچ اکتوبر ۱۹۱۹ء میں سسلإنوں ے یوم خلاقت منا کر 
حریک خلافبۃ کا آعاز کر درا ۔ ایک وفد موانا سد علی جوہر کی قیادت میں یورپ 
بھیچا گیا ناکہ ہندوستانی مسلإنوں کے جذیات ہے حکومت برطانیہ اور حکوسٹ فرانں کو 
|کاہ لیا جاۓ .. ادھر ملک کے اندر عدم تعاون ق تحریک بھی ذروع کر دی گی : ہے 
بعص لوگ ترف ۔والاب کے نام ے ہا۔ کرے ں ۔ بندووں کے سربرآوردہ رہن کاندھی جی 
ے مسلانوں اور بن۔وؤں ۔یں اتعاد بیدا کرے کے لیے کانگرس کو اس اس بر راضی کر 
لیا کہ پندو بھی عدم نعاون کی تحریک ہیں حصد اس اور نحریک خلافس میں مسلانوں کا 
ساھ دوں ۔اصل میں رولٰ ایک یىی منظوری (مارع 9۹) اور سی دمر کے حلانوالہ 
باغ میں عوام .سر فائرنگ (اہریل ۹1۹ ۱ء) ے ہلک بھر میں انگریزی حکوسٹ کے خلاف 
غم و غمعے کی لہر دوڑا دی تھی ۔ کا ہندو اور لیا مسنان سبھی ذہی و نفساتیق طور 
پر حکومٹ کی خالفت میں دجھ کرنۓ کے لے بیار ہوگۓ بھے ۔ چونکہ نحریکِ غخلافت کے 
ساتھ اھ عدم تعاون کی تحربک بھی شروع کی کئی بھی اسی لیے ہندو بھی سسلانوں کا 
ساتھ دینے کے لیے آمادہ ہو گئۓے ۔ اگرچە انہیں خلافت بے کوئی دلنحسپی الہ تھی بلکه ان 
کے ہیس نظر سوراج یعی حکویت حود احتباری حاصل ٹرنا بھا ۔ بہررحال عدم نعاوں کی 
یہ صورت فرار ہائی کہ انگریزوں کی نوکری چھوڑ دی جاۓ ۔ عام برطانوی خطابات و 
اعزازات واپس کر دے جائیں ۔ سرکاری قریباں مس شردت نہ یق جاۓے ء برطانوی عدالتوں 
کا بائیکاٹ کیا جاۓ ء سرکاری مدرسوں اور کالجوں سے طلا لو نکال لیا جاۓ ؛ ولایتی 
مال کا معاطعہ کیا جاۓ ؛ سرکاری سالگزاری نہ دی جاۓ اور آۓ والے انتخابات میں حصم 
نس یا جاۓ ۔ گاندھی جی اور سولانا چد علی ہ مولانا شوکٹت علی ے سارے ملک کا دوزہ 
"ٹرکے ہندوؤں اور مسلانوں کے جدبات خوب بھڑکاےۓ ۔ نذہہبی علاء ۓ بھی اپتی ایک 
جاعت جمعیتہ العلاۓ پند کے نام سے انم کی ناآئہ وہ ۔ساسبات میں حصد لے ۔ مولانا 
عیدالیاری ؛ ہنولانا اىوالکلام آزاد اور بعض دوسرے علاء ۓے ضویل دے دیا کہ ہندوستان 
ہیں برطانوی حکومت ہے ملک کو دارالحرب بنا دیا ے ء اس لیے مسلإنوں کو چاہے 
"نہ ایسے مقام کو ہجرٹ کر جائیں جو دارالاسلاھ ہو ۔ اس فنوے سے سائر ہو کر ۱۹۲۰ء 
میں ہزاروں کی تعداد میں ہندوسنانی مسپان ہجرت در کے افغامسان روائهہ ہو گے ۔ لیکن 
حکوسٹر افغانستان ہے انہیں اپنے یہاں بساے ہے انکار ثر دبا اور انہیں افغانستان ے پا 
راسے پی سے واپس ہونا بڑا ۔ راستے کی صعوبنوں ہے سینکڑوں افراد س گئے اور جو بچ 
گئے وہ مفلں و قسّلاش ہوکراپنے وطن وابس ہوۓ۔ اس طرح ہجرٹ کے بارے میں 


علاء کا فتویل بہٹ مہنکا بڑا ۔ 


ادھر مدراس کے ساحلی علاقوں ہہں عرب نزاد سوہلا فبائل ۱۹۲۰ء میں خلافت اور 
عدم نعاون تحریکوں ے متاثر ہو کر درطانوی حکام کے خلاف اٹھ تھڑے ہوۓ اور انہوں ے 
تشدد آسز کارروائیاں شروع کر دیں ء لبکن ان کے غبظ و غضبکا ذشانہ انگریزوں کے علاوہ 
پندو بجاری ہ دوکاندار : زسندار اور مہاجن میں تھے ۔ ۔ اسی عدھ نعاون کی ے, نک کا : تہسر! 
شاخسائم یہ نکلا کہ صویجات متحدہ ۓ ‏ شرقیکوپے میں چورا چوری کے مقام در دولیس کے نشّدد 
کے خلاف مشنعل ہوکر پندو سنیہ گرنوں نۓے ۱۹۰۲ء کے سروع کے سہیلوں میں ایک بھانہ 
جلا دیا جس میں کئی بولیس والے زندہ جل کر س گئۓ ۔ گاندھی حی ۓ کھعرا در روری 
۳ءء ہس اجانک عدم ىعاون یىی غریک کو مع کر دینے کا اعلاں کر دیا ٠‏ و انتہائی 
رفتار یر آئی ہوئی ریل کو ایک دم بریک لگا دی ۔ اس سے ہجو حھٹکا نگ و۔ بہس سہلک 
ثابت ہوا _ عدم فان ضر کے وت طور بر پندو مسلم اتحاد پیدا کیا بىھا ء وہ خم 


ہو کا او و ود یک اور شدھی 1 تحریکیں شروع ہو گئیں اور فرقہ وارانہ 
فساداٹ کا سلسلہ جاری ہو کیا ۔ 


تحریک خلافٹ سیاسی و مذہی سے زیادہ جذباتی نوعیت کی حامل تھی ۔عدم نعاون' 
سول نافرمانی اور ہجرٹ کی سرگرمباں نہ تو نرکوں کے لیے مفید ثات ہو سکتی تھی اور 
نہ خلافبِ عثانیہ کے لے ۔ گاندھی جی نے اس تحربک سے تعاون کرے کے لیے بندوؤں 
لو لے بیار کیا کہ اس طرح دسانوں کو کانگریس کے اثر میں لاکر کانگریس کے ہام 
مضبوط کرۓ کا موقع مل رپا تھا۔ واقعب ھی یس ے کہ اس تحریک کے زماے میں 
مسلم لبیگ لو دوئی نہ بوچھنا نیا ہر طرف کانگردس اور خلافت کمیٹی کا چرحا بھا ۔ 

عدم تعاون کی حرنک کے یکایک بند ہو جاےۓ ے تحریکر علافت تو جو جھٹکا لگا وہ و 

تال تھا کر نعلنی کال بانا اور اہ کی خائیون ۓ ہونائیوں کو فکیت دے کو ارد 
یعی سمرتا ء نراف اور قسطنطدہ پر فیضہ کر لا اور عثائی خلیقب کو معرول کر کے نومبر 
۳١ء‏ میں آنبنی طور پر نو نہیں لیکن عملی طور ىر خلافت کا خاتمہ در دیا ۔ خلاقف 
کمٹی نے مصطفول کال کو احنجاج کے تار بھیجے لیکن بیسود ۔ مصطفیلٰ کال ے 
اب ترکیہ یر اپتا افتدار قائم کر کے انگرنزوں کے سان نیا یہد ناممہ مرنب کیا جس کے 
مطابق ترکیم' جدید اور اتحادنوں کے درمیان اسن و صلح کے روابط قائ ہو گئے اور ترکیہ 
کو مکمل طور پر آزاد و خود ختار نسلم کر لیا گیا ۔ مارچ م۱۹۰ء میں ترکوں ے رسی و 
آٹٔی طوز پر منصبر خلاقت کا خات مہ کر کے بعززل غاد کو ہلک سی کر دیا ۔ پننچستان 
غزانسلانوں رخ ترکوں کی اس حرکت کو نہایت ناپسند کیا اور خلافت کی لے ترک 


۹ 


حکومت ہے نات جیت آئرے کے لیے ایک وفد نرتیب دبا لیکن نرکوں ہے کہلا بھیجا 

کم اگر یہ وقد حلاقت کے متعلی محث کرنا چاپتا ے تو آۓ کی زحمت نه کرے . ڈیونکہ 
حکوست برونی لوگوں کے ساتھ ان داخلی معاملات پر گفتگو کوہا دسند نہیں کرفی ۔ 
ہندوستائی سساانوں کو بڑی خلّفب ائٹھای پڑی ۔ غلاب کے خاعے کے بعد بھی 
خلافت لک میبی اگرچ و مت تک ہائم رہی لکن ظاہر ے آئہ اب اس کا وجود اور عدم 
براہر تھا ۔ 


تحرنکِ حلافت ار چداہاائیت ‏ اور روہ یب کا لاح بھی اوراۓ مقصد میں ناکام 
رھی . نا ہم اس کا ساب سے بڑا فااہ نہ ہوا کہ ٭سلانوں ے بڑے ہماے پر تحریک چلاے 
کی نکنئیک سک یں اور ساسٹ میس راہ :است حعس لبے کا گر جان لا۔ اس تحریک ہے 
مسلم عوام میں خود اعنادی اور وسع سای ۔اری سدا ہو گئی ۔ اس حرنک کے بعد 
مسلانوں کے ذہن میں بہ خیال تہ ہو "یا ”کہ وہ پندوؤں ىا انگرنزوں کی مرضی و اجازت 
یا ںوت و جشم دوشی کے غیر بھی پسر صاقس مس رندہ رہ سکتے ہیں ۔ 


حریکِ حلافت کا زور وٹ حاے کے بعدچند ۔سا|ن رہناؤد ے ۱۹۲۸ء میں 
ایک پارٹی وم پرسٹ مسلم حاعت (زشٹامٹ مسلم پارٹی) کے نام ےہ بٹائی ء جس کے صدر 
مولانا ابوالکلام آزاد پنے اور سکرنڑی متصدق احمد شروائی ۔ لیکن یہ پارنی چار سال کے بعد 
کانگریس میں ضم ہو گئی ۔ کہوٹکہ اسے ڈانگرس کے بروگرام سے دوئی اختلاف نہیں تھا ۔ 
9 ایام میں پنجاب میں مجاس احراری بیاد بڑی (د ۱ء)ء ۔س ک قیام 'ىتول نثت 
پر لال تہرو اس لیے عمل میں آنا کہ اس بجاس کے باننوں میں ۔ انک کو کانگریس ک 
. عاملہ میں نہیں لبا گیا(١)۔“‏ یں جاس اگرچہ کانگریس سے علحدہ ائم ہوئی ۔ لیکن اس 
کی سیاسی پالیسی وہی نھی جو کانگر:س کی تھی ۔ البہ اس کا دائرۂ عمل پاجاب ہی کی حد 
تک حدود تھا ۔ اس کے سربر آوردہ کارکن مولانا داژد خزنوی ؛ مولانا حبیب الرحمن ٠‏ 
مولانا عطاء اللہ شاہ بخاری ؛ چودھری افضل حق اور مولانا مظہر عبی اظہر تھے ۔ 
احرار کو ۱۹۳١ء‏ میں خوب شہرت و مقبولیت حاصل ہوئی : جب اس ہے ریاست جموں و 
لشمیر کے ہندو راجا کے خلاف کشمیری مسلانوں کی جد و جہد میں بڑھ چڑھ کر حصم 
لہا اور ہزاروں کی تعداد میں اپنے رضاکار نشمبر بھیچے ۔ مبجاس احراری مقبولیت میں عارضی 
طور پر اس وقت بھی اضافه ہو گیا حب اتی نۓ قادیانیت کے خلاف تحریک چلائی ۔ لیکن 
اس بجاس کا اثر +۱۹۳ء کے لگ بھگ کم ہونا شروع ہو گیا اگرجە اس کے رہنا انی 
قوت خطابت کی وجہ ہے ہمیشہ متاز رے ۔ 


ہو '۔ ٭ مہ یم 


([1) .جعفری ء۔رئیس احمد ء قائد اعظم اور ان کا عہد ء سص ٦‏ رہ + لاہور پش ہےبہ؛٠‏ 


ری 

خا کسار تحربک کی بنیاد علامہ عنایت اللہ خان مشرق نے ۱۹۳۲ء میں ڈا لی ۔ اس 
تحریک کو نہ تو خالص ساسی ہی قرار دیا جا سکتا ے اور ئہ خالص مذہبی ۔ بقول 
ریس احمد جعفری ؛ علامہ مشرق ے '' ہر خا کسار کے لیے یہ لازم قرار دیا کہ جب وہ 
کسی انگریز کو دیکھے تو اپنی خا کساری کا سظاہرہ آسے سلامی دے ک رکرے ۷۶۶)۔ 
خاکسار کے معنی ہیں غریب و عقیر اور غرور نہ رکھنے والا ہ لبکن علامہ مشرق نے 
خا کسار تحریک کے اغراض و مقاصد یىی تشریج و وضاحٹ اہی ختلف تمحریروں ء مبلا 'ترول 
فیصل؟ اور ”دی خا فسار مووسنٹ“ میس جس طرح کی ے اس ہے یہ فیاس ہونا ے کہ اس 
تحریک کا مقصد نہ صرف معاشرق اصلاح ء سماجی خدەدت اور تنظم تھا بلکہ سیاسی جارحیت 
اور مسلم عالمی انتدار بھی تھا(؟' چنانچں اسی لے عسکری تنظم و تربیت ہر خصوصی زور 
دیا گیا تھا ۔ خا کسار ننظم کے ارا کین کو ختلف گروہوں میں ختلف لیڈروں کے نحت آسی 
طرح نقسم کیا گیا تھا جس طرح فوج میں کیا جانا ے ء فوجیوں ہی کی طرح سب ارا کین 
پر اپنے نیڈر کی اطاعغت بلا چوں و چرا اور بلا بس و پیش لازم تھی ۔ اس تحریک کی تشہیر 
اور ارا کین کی ہدایت و رہنائی کے لیے ایک پغفنہ وار اخبار ؛ الاصلاح؟ کے نام ہے جاری 
کیا گیا جو پر جمعہ کو شائع ہونانھا ۔ تحریک کے بائی علامدہ مشرق نے ۹۰۰ ۱ء ہی میں 
ایک کتاب ”نذکرہ؛ لکھی تھی جس میں اسلام ی نی تعبیں پیش درےۓ ہوۓ ء یہ نلکتہ 
اجا گر کیا تھا کہ مذہب بنیادی طور پر قوسموں کے عروج و زوال کا ایک نظام ہے ء جسے 
اپنے طربقوں اور نتیجوں میں سائنس یق طرح فطعی و یقییٰ ہونا چاپیے ۔ چونکہ اسلام ہی 
سب سے سچا مذہب ہے اسے قومی بہبود و خوشحا یىی کے صحیح قوانبن کا حامل ہونا 
چاہے ۔ اس طرح علامہ مشرق ہے اسلام کی عمرانی اور سجی نعلمم اور معاشرتی فدروں پر 
زور دیا کہ انٰہی پر عمل کر کے ملتر اسلامیه قوسمی ترق و کاسرانی ہے ہمکنار ہو سکتی 
ے ۔ انہوں نے رسوم و رواج اور کلامی و دینیاتی بشوں کو بیکار قرار دیا اور عام 
مولویوں اور ملاؤں کو ملت کی ربنائی کے ناقابل بتلایا ۔ علامہ مشرق کے در اصل بھی خیالات 
تھے جن کو عملىی شکل دینے کے لے انھہوں ۓ خا کسار تحریک کا آغاز کیا تھا ۔ ابتدائی 
دس بارہ سال میں اس تحریک کو خاصی مقبولیت حاصل ہوئی ۔ مقبولیت کی ایک وجب یں 
تھی کہ یں نحریک سسلانوں کو عالمی اقتدار کے سہاۓ خواب دکھا کر ان کی رومانی 
عینیت کی تسکین کرتی تھی ۔ دوسرے خا کساروں کا خای یونبفارم اور بیلچه انہیں ئن 
صرف دوسروں سے متاز کرتا تھا بلکہ فوجیوں کی طرح چاق چوبند اور مستعد ظاہر کرتا 


(ر) جعفری رثیسی احمد ء قائد اعظم اور ان کا عہد ء ص ۰٠ہ‏ ۔ 


(م) عثایت اللہ خان مشرق ؛ قول فیصل ٤‏ صاے ‏ :و مطبوعه لاہور ۱۹۳۵ء ۔ نیز دیکھے اس 
مصنف کا ہمفلٹ مولوی کا غلط مذہب (م) ص ہر مطیوعہ لاہور ٣۷*۔‏ 


تھ 


تھا ۔ تیسرے اس تحریک کی ساجی خدمات اراکین کو یں احساس دلاق تھیں که وہ 
معاشرے ہے کام آ رے ہیں ۔ غرض یہ تحریک جلد ہی پنجاب و سرحد کی حدود ے آگرے 
بڑھ کر دوآب اور پھر دکن کے علاقوں تک پھیل گئی اور جب اس کے ارا کین یک تعداد 
لاکھوں تک بڑھ گئی تو اس نۓ خدمت خلق ہے آگر بڑھ کر سیاسیات میں دخل دینا 
شروع کر دیا ۔ لیکن صویچاب متحدہ اور پنجاب کی حکوستوں کے احکام کی حخلاف ورزی 
کرۓ کی بنا ہر پولیس کے ہاتھوں کی خا نساروں ی حان کی اور علامہ مشرق کو 
۴ 8 


9۹ء میں اہک اور جاعت شیعہ ساسی انفرنس کے نام ہے قا مم ہوئی جو سیاسی 
حکمت عملی می کانگریس کی حامی تھی ہ یعنٛی منحدہ ہدوسانی قومیت کی قائل تھی ۔ یہ 
جاعت شیعب اکثریت کی نائندی تو ظرتی بھی لیکن ند نو سال تھی اور نہ طاقتور ۔ 
سوااۓے سالانہ اجلاس کر کے چند فرار دادس سظور کرۓ کے اس کی اور کوئی خاص 
سرارتی نہیں تھی ۔ 


۹٤ء‏ ہی میں صوببدٴ سرحد میں عبدالغفار خان ہے خدائی خدستکار ننظیم فائم کی جو 
سرخپوش تحریک کے نام سے مشہور ہوئی ۔ اس کا ظاہری مقصد خدمت خلی نھا لبکن اصل 
مقصد سرحد میں سیاسی افتدار حاص لکرنا بھا .. چنانچہ ۹۳۱ رء میں ىد تنظیم نیشنل کانگریس 
ہے وابستہ ہو گئی اور ملک کی آزادی ء متحدہ ہندوستانی قوبہت اور عدم نشّدد کا برجار 


کر لین 


کشمیر میں مسلانوں کو منظم ککریۓۓ کے لیے شبخ مد عبداللہ ےۓ ۱۹۳۰ء میں ایک 
مسلم دارالمطالعہ سرینگر میں قامم کیا اور چودھری غلام عباس نے ایک انجمن ؛ 'مسلم 
نوجوانوں کی انجمن؟ ؛ کے نام سے جموں میں بنائی ۔ ید دونوں ادارے اصل میں سسل(|نانِر 
کشمیر کی تنظیم کے لیے ابتدائی مرا کز تھے ۔ ؛۹۳ ۱ء میں جب سمسلانوں کے مذہبی 
جذبات کو ٹھیسں لکاۓ والے کئٔی اقدامات کشمیر کے ہندو حکمرانوں اور افسروں کی طرف 
سے سر زد ہوۓے تو سارے کشمیر میں مسلان اپنے حقوق کی حفاظت کے لیے اٹھ کھڑے 
ہوۓ ۔ انہیں پولیس اور بندوقوں کے زور سے دباۓ کی کوششیں کی گئیں ء لیکن وہ 
شیخ بد عبداللہ اور چودھری غلام عباس کی رہنائی میں ۹۳۲ ء میں جموں و کشمیر 
مسلم کانفرنس کے سیاسی پلیٹ فارم پر متحد ہو گۓ اور اپنے حقوق کے لیے منظم جد و جہد 
کمرۓ لگے ۔ چنانچہ مسلم کانفرنس نۓ ریاست کی نو ساختہ جلس قانون ساز میں "٣۱۹۳ء‏ کے 
انتخابات میں مم میں ہے ہر سسلم نشستیں جیت لیں ۔ مسلم کانفرنس کی طاقت روز 


۳ 


افڑوں تھی دہ کچھ عرہے کے بعد شبخ عبدالقہ ۓے نشنل کانگریس کی سیامی حکمت عملی 
کو اپتنا کر متحنہ ہہدوستانی مومیت کے تصور کے پیش نظر مسلمکانفرنس کو جموں و کممیر 
نیشنل کانفرنس بنا دیا ۔ چودھری غلام عباس نے اس محلے پر شیخ عبداللہ کا ساتھ چھوڑ 
دیا اور جموں و کشمیر مسلم کانفرنس پی کو فائم اور فسّعال بناۓ کی کوششوں میں 
مصروف ہو گئے ١‏ 


دھر بنگال میں نواب سلیم القہ خاں کی وفات کے بعد مولوی اے ۔ کے فضل الحق ےۓ 
"کسانوں کی بہبود و خوشحا یىی کے لیے ١۱۹۱ء‏ ہی سے اہنی تحریک شروع کر دی تھی اور پر 
ضلع میں اس حربک کی تنظم کا آغاز کر دیا تھا ۔ بھی منظم نھی جو کرنک پرجا یارٹی 
کے نام ے مشہور ہوئی ؛ جس کا مطلب سے عوامی نسان بارٹی - ۱۹۲۰ء تک س پارٹی 
سیاست ہے علیحدہ رہی لبکن م۱۹۲ء کی پرجا کانفرٹس منععدہ ڈھاکہ می سباست کو بھی 
اس کے دائرهُ کار میں شامل کر لیا گا(؟ا, نا کہ پارلمانی اور دستوری ذرائع سے زرعی 
انقلاب لاہا جا سکے ۔ ے۱۹۶ء میں فضل الحق نۓ جو مسلم لیگ کے بھی سر گرم کارکن 
چلے آرےے بھے . لیگ سے علبعدگی احیار کر لی او رکرشک پرچا پارٹی ہی کو سضبوط 
بناۓ میں مصروف ہوگۓے ؛ لیکن ے۱۹۳ء میں مسلم لیگ کے اجلاس لکھنؤ میں قائد اعظم 
کی اپیل آنہیں پھر مسلم لیگ کے حاقے میں لے آئی۔ چٹانجد مارح ۰ء کی قرار داد لاہور 
مولوی اے کے فضل الحی ہی نۓ ہبش کی نھی ۔ 


پندو ابناۓے وطن نے عام طور بر مسلانوں کے سیاسی ء مذہبی ء لسانی اور مافتی 
نعاضوں کے سلسلے میں جس ذہئیت کا مظاہرہ ٴ ئیا اور جو حکمتر عملی اخيار یق اس ے 
متحدہ ہندوستائق هومبت کے سارے امکانات ختم کر کے رکھ دیے اور مسانوں میں یہ 
احساس بضہ ہو گیا آئہ ان کی سّلی حیئب ء تہذیب و 'مدن ء علوم و ادب ء زبان اور 
مذہب ء روایات و ناریج سب متحدہ ہدوسناى عومیت میں فنا ہو جائیں گے ۔ ہندوؤں کی طرف 
سے نہرو ربورٹ کی سفارسات کو بعینہ منظور دروا کے نافذ ‏ کراۓ کی کوشش مسلانوں 
کی جدا ند سی بسی کے لیے سب سے بڑا چیلنج نھا ۔ مسلمانوں ۓ ا سکوشش کو ناکام 
بنا کر اپنے آپ کو فنا ہوے سے بچا لیا ۔ ایک دوسرے کے سانھ مل جل کر رہنے ک 
خواہش ء ماضی ى مشترک یادوں کا ورثہ اور سمل کے لیے مشتر کہ نصبالعین ؛ یہی 
چیزیں کسی موم کی وحدت کی ضامن ہوتی ہیں ۔ سو یہ تینوں باہیں بھی اب پندوؤں اور 


(ر) دیکھے عزیز بیگ ء 51-64 ۷۵۱٢۰ ٣٣‏ :ا٥9۷‏ ٭ط(٣‏ 
نیز پریم ناتھ ء 1969 11ء10 ۵٥۷‏ : :ء نصطاووکا دز سماہ:۶۲ ۶۱۰ ٭ 5۲:82 ٢۸٥٤ہ‏ ۲ ۲ہ): 11ا 
(م) عبدالر ب ؛ اے اس اع. ۸ اط ٥,‏ مطص]ا ,29-30 .2 ,180 الصاائہ۴۶ ےھ : 


۳ 


مسلانوں میں مشترک نہیں رہی نھیں ء اس لے واحد متعدہ قومیت خاوج از بحث تھی ۔ 
مسلانوں میں اب انی جداگانم قومیت کا احساس بڑھۓ لگا اور انہیں خیال ہوا که 
عالمگیر اسلامی قومیت کے ساتھ ساتھ انہیں ہندوستان میں ابی سْلىی ہسّی کا ائثبات مؤئر 
طور ہر کرنا چاپے ؛ کیونکہ ان ی ناریچ شاندار و عطم ے جس ے کچھ روایات ہرثے 
میں دی ہیں ۔ان کا اپنا ادب اور ان کی اہنی ایک ثقاتی و علمی و ادی زبان ے جو 
خصوس انفرادىت کی مالک ے ۔ ان کے اپنے ٘صوص اخلاق و معاشری اقدار ہیں . اپنا 
منعرد نظریبٴ حیات ے اور اپنے مخصوص مفادات و مقاصد ہیں ۔ عرض وہ ہر لحاظ ے ایک 
عدحلمہ فقوم ہیں نب ئہ عض ایک اصسّلیت ۔ اس !حساس کے نشانات نہ صرف اس دور کی 
مسلم سیاست میں ملتے ہیں بلکه صحافت ء تعلمم اور ادب میں بھی ملتے ہیں 


تحرنک خلافت میں ا گرچہ ہندوؤں ۓ نسپائوں کا ساتھ دنا ىھا ‏ لیکن اس لیے نہیں 
کہ انہیں حلافت سے کوئی دلچسپی بھی ء بلکد اس لیے کہ سوراج حاصل کرۓ کے لے 
انہیں مسلانوں کے عاون کی غرورت بھی ۔ عدم نعاون کی تحریک چلاےۓ کے سلسلے میں 
بقول سسز ایی پینٹ *' یں غسوس کیا گا بھا لہ ہدوؤں کے لیے خلافت کی تحریک کاف 
جاذیت نہیں رکھتی ء اسی لے کل پند کانگریس کمیٹی کی جو نشست بٹارس میں .م اور 
+١‏ ئی ۹ ا رء کومنعفدہوئی اس میں پنجاب کے مظالم اور نئے اصلاحی ایکٹ کے 
نفائص کو بھی اشعال انگیز اسہاب میں سامل کیا گیا تھا“ ۱ ۔ ا گرچد گاندھی جی تے 
صاف الفاظ می کبھی نہیں کہا لیکن یہ سلم کرنا مال ے کہ وہ تحریکر خلافت میں 
مسلانوں یی اوراۓ ملک ففاداری کو مشکوک نظروں ہے نہیں دیکھنے تھے ء ناہم وہ 
اس زریں موف ع کو پاتھ سے جاے نہیں دینا چاہتے تھے ء جبک نحریک خلافت کا ساتھ دے 
ککر انہیں مسلانون کا ىعاون مسسر آ سکتا تھا ۔ چنانچہ ىہ جانے ہوۓے کہ تحریک خلافت کے 
سملان رہن ہمیشہ یه کہا کرۓے نھے کہ وہ مسلان پہلے ہیں اور بعد میں کجھ اور: 
"کاندھی جی نے بڑی چابکدستی ے محریک خلافت کو عدم ۔عاون کی تحریک میں بدل کر 
اسے سوراج حاصل کریۓ کی سمت میں موڑ دیا ۔ سسلان رہبا اگرچہ مغرب کی خالفٹ میں 
"لسی سے پیجھے نہیں نھے لیکن دین و مذہب پر براہر زور دیتے تھے اور اپٔی عریروں اور 
تحریروں ہیں سسلانوں کے مذہبی جذباٹ کو اپیل کرتۓے رہتے تھے ۔ جذبات کو برانگہختہ 
کرۓ میں خطیبائہ انداز بپہس مؤثر ہوتا ہے چنانچد اس زماۓ میں حطابت کو بڑا فروغ 
ہوا ۔ مولانا ظفر علی خان ؛ ابوالکلام آزادء مولانا چد علىی ء سید عطاء اللہ شاہ بخاری ء 
مولانا احمد سعید وغیرہ اس دور کے مشہور خطیب نھے ۔ ملک بھر کے سسلانوں میں جو 
زبان عام طور پر سمجھی جای نھی وہ اردو پی بھی ء اس لے سسررین عام طور پر اردو ہی 


() مجحوالہ وحید الزماف ء صس وم ۔ 


بس 


میں تقریر کرے تھے اور اخبارات و رسائل بھی زیادہ تر اردو ہی میں چھپتے تھے ۔ اس 
طرح اردو زبان اس دور میں سیاسی زندگی کی سب سے بڑی ترجان بن کئی ۔ 


قکری ہپس منظر 


بہلی جنگ عظمم کے خاتمے کے بعد ہندوستان میں سیاسی سرگرمی اور کشمکش نے 
جو شسّدت اختیار ی اس کی وجہ سے اہلِ ملک میں ء خصوصاً مسلانوں میں مادی ء ارضی 
اور مقامی مسائل کی طرف توجہ بڑھ گئی ۔ خلافت کی تحریک ۓ ان کے مذہی جذبات کو 
ضرور ] کسایا اور ماوراۓ وطن مسائل پر متوجہ کیا لیکن جب خود ترکیە میں خلافت کا 
خاتمب ہو گیا اور نئے ترک حکمرانوں نۓ دیدہ دانستہ اپنی قوم کو غیر روحانی 
طریق زندگی پر لگا دیا ء صوفیہ کے تکیوں کو بند کر دیا ء عری رسم الخط ترک کر کے 
لاطینی رسم الخط اختیار کر لیا ء ملک میں بجاۓ اسلامی آئین کے سوئستانی آئین نافذ کر 
دیا اور ترک جمہوریہ کا مذہب قائوناً اسلام نہ رکھا اور ترکیہ کو مغرب کے رنگ میں 
رنگنا شروع کر دیا تو ہندوستان کے راسخ العقیدہ مسلم طبقے کو اس سے بڑا دکھ پہنچا ۔ 
لیکن بی نسل کے اکثر نوجوانوں کے ذہن میں یہ سوالات پید' ہو گئے کہ دىن کو 
سیاست ء معاشرت اور معیشت میں داخل کرنا کہاں تک مناسب ہے اور آیا مذہب کو 
صرف بندے اور خدا کے سابین تعلق تک محدود نہیں کر دنا چاپبے ۔ یہ سوالات نئے ذہنوں 
میں اور بھی شدت سے گردش کرنےۓ لگے جب م۱۹۰ء کے بعد سیاسی زندق کے انتشار 
اور سیاسی خوابوں کی پریشان یکو عام طور پر فرقہ وارانہ جھگڑوں کا نتیجہ قرار دیا گیا ء اور 
فرقہ وارانہ نزاع کی تہ میں مذہی و دینی تصورات و جذبات کی کار فرمائی تسلم کی کئی ۔ 
آدھر روس میں اشترای انقلاب کے مستحکم ہو جاۓ سے مذہب کو سیاست و معیشت ک 
اساس بناۓ کے بارے میں نوجوانوں کی تشکیک اور بھی بڑھ گئی اور وہ اشترای فکر کا 
مطالعہ زیادہ دلچسی ہے کرۓ لگے ۔ نوجوانوں کے تشکک اور اشترا کیت ی طرف 
رحجان کو روکنےٴ کے لیے بعض اہل علم نۓ اسلام کی مدافعت و حایت اور اس کے 
سیاسی ؛ معاشرق ء اقتصادی اور اخلاق و فکری نظام کو سمجھنے سمجھاۓ کی کوششیں 
بھی شروع کر دیں ۔ یہ دونوں رحجانات اس کے بعد کے دور میں ترق پا کر اہم رویوں 


کی شکل اختیار کر گئے ۔ 


اس دور کے چند مشہور اہلِ قلم جنہوں ے اسلام کی تائید و حایت میں عالانہ 
تصنیفات لکھیں اور قرآنی تعلیات کو عام کرے کی کوششیں کیں ید ہیں : 
سید سلیان ندوی ء مولانا اشرف علی تھانوی ؛ مولانا ابوالکلام آزاد ؛+ مولانا عبدالاجد 


ه‌' 


دریا بادی ء مولوی عبدالباری ندوی ء مولانا مناظر احسن گیلائی ؛ مواوی عبدالحق حقانی ؛ 
مولانا شہیر احمد عثانی ء قاضی بد سلیان اور بروفیسر سید نواب علی وغیرہ ۔ 


سید سلیان ندوی نے سبرت نبوی ء شریعت اسلامیہ اور تاریخ اسلام کے موضوعات ہر 
گرانقدر تصنیفات پیشس کرے کے علاوہ اعظم گڑھہ ک وقیع تصنیفی و علمی ١‏ کیڈمی 
دارالمصتعمین کی سر برسی : نگرانی اور رہنائی کے فرائض بھی تقرہباً ربع صدی تک انجام دے 
اور مجلب 'معارف؟؛ مس بھی بیش قمیٹ مقالات و شذرات اور علمی مسائل ہر سیر حاصل 
تبصرے لکھے ۔ دینٹی ادییات میں علاءں ندوی کا سب سے اہم اضافی 'سیرة النبی؟ یىی 
زکمبل کے علاوہ ' خطبات ۔دراس ۶ء ' ارض القرآن ؛ اور ”سیرت عائشہ ؛ جیسی کتابیں 
ہیں ۔ سولانا اشرف علی بھانوی کہ کاراموں میں “رجمہٴ قرآن عحید؛“ کے علاوہ 
* ببان الةرآن ٤‏ اور ' بہستی زھور ؛ خاص طور بر قابل ذکر ہس ۔ مولانا ابوالکلام آزاد کى 
تفر ٭وسوںد ' ترجان القرآن؛“ شہور ے ۔ مولانا عبدالاجد دریا بادی ک 
' حغرافیہ“ ارض القرآن ؛ ء ' مدن اسلام ؛ اور ”ءقالات ماجد؛ ء مولوی عبدالباری ندوی کی 
' تیدہد تعلم و تبلیغ؛ ھ تجدید نصوف و سلوک ؛ اور ' دید معاشیات ؟ 
ولانا >“اظ, احسن گیلانی کی ' سوا ابوذر غفاری ٤ء‏ ' امام ابو حتیفہ کی سیاسی زندگ ؛ ؛ 
”ندوین حدیثت) ؛ ”نظام نعام و تربیت اور اسلامی معاشیات ء مولوی عبدالحق حقانی اور 
,ولانا شببر احمد عثمانی کی نفسبریں ؛ قاضی ید سلیان کی ' رحمت اللعالمین ٢‏ اور پروفیسر 
سید نواب علی کی ”معارج الدین ؛ اور ' تار صحف سعاوی ۶ اسلامی ادبیات میں بیش قیمت 
اصافوں کی حیثیت رکھتے ہیں ۔ ان سب علاء و فضلاء کی تحربروں کا خاصا حصہ ایسا ہے 
جو جدید اذہان کو بھی اپیل کر سکتا ہے ۔ 


تعلم 


اگرچہ حکوست ہند ۓ ۱۹۱۳ء ہی میں یہ پروگرام بنایا تھا کہ ملک میں تعلم کو 
ایک معاشری قوت بنا دیا جاۓ ء تعلیمی توسیع کا ایک نظام عمل تیار کیا جاۓٔ جس میں 
حکومت ابتدائی تعلم پر فیاضی سے روپو۔ خرچ کرے اور ثانوی ىعلم کے لیے غیر سرکاری 
کوششوں کی حوصلہ افزائی کرے ؛ فدونِ مفیدہ ء تجارت اور صنعت و حرفت کی نعلیم پر پھلے 
ے زیادہ توجہ دی جاۓ ء نی اقامتی اور تدریسی یونیورسٹیاں قائم کی جائیں اور تحقیق و 
تدقیق اور بیرونر نصاب لکچروں کا انتظام کیا جاۓ۷٢ء‏ لیکن ۱۹۰۷ء میں جب مسٹر 
مے ہیو ۓ اپنا تعلیمی جائزہ شائع کیا تو اس میں اس خیال کا اظہار کیا کہ تمدنی شبہات 


کی یدت سس لد جے سشتے 
١‏ ۔ بوسف على ء عبداللہ ؛ انگریزی عصہد میں ہندوستان کے تمدن کی تارج ء ص ١‏ ہم ۔ کراچی لاہور 


7-۔ 


تھ 


اورے چینی ۓے ابک اہم اور سرگرم قوت کی صورت اختیار کر ی ہے . . . جو اصول 
مغری تجہرے کی بنا پر بناۓ گئے ہیں ۔ انہیں سغیر کسی تغیر و تبدل ىا ترسم کے ہندوستان 
میں رای کرے سے کچھ زیادہ فائدہ حاصل نہیں ہو سکتا!''۔ اس کے علاوہ اعلیٰ 
تربیت یافتہ اسانذہ کی کمی ء ملک کے ختلف فرقوں میں باہمی امداد و اعتاد کی کمی ؛ 
عوام اور حکومت کے دسسیان اشتراک عمل اور اعثتاد کی کمی اور اردگرد کی تمدنی و 
صنعتّی زندگی ہے نعلیمی سرگرمیوں کی عدم مواففت کی وجہ نے تعلیمی ىرق اس رفتار سے 
اور اس معیار کی نہ ہو سی جیسی کہ ہونی چاپیے تھی ۔ انگریڑی تعلیم نۓ طلیہ کی نوجہ 
کو امتحانات کامیاب کرکے سرکاری سلازمتیں حاصل کرۓ کی طرف مہذول کر دیا ء اسی 
لیے سائنسی ء؛ تکنیکی اور صنعّی میدانوں میں وہ بهت پیچھے رہ گئے اور ادبہات اور آرٹس 
بی کی طرف زنادہ سوجہ رے ۔ تاہم ابی ساری کمیوں اور عیوب و نقائص کے باوجود 
انگریزی تعلم ۓ یہ قائدہ ضرور پہنجانا کہ اہلِ ملک کے ذہنی جمود کو نو ڑکر انہیں 
یوری علوم سے آشنا کر دیا ۔ مغری افکار و تصورات کا رسلا ان کے ذہنی افق کو وسع 
کرے اور ان میں صحت مند حذیہ*“ نا آسودیق بدا کرےۓ کا باعت ہوا ۔ نئے افکار و تصورات 
ے قدامت پرستی اور نوہم پسندی ی قوتوں کو کمزور کبا اور اہل ملک کواینی معاشرق 
و ذنی اصلاح کی طرف مائل کیا ۔ ان کے ذہنوں میں انفرادی حقو اور جمہوری آزادی 
کہ خیالات واضح اور راسخ لے ۔ ید نو نہیں کہا جا سکتا کہ مغربی تعلیم بے قومیت کے 
تصورات پیدا کے کیونکہ بہ تو غیر ملق حکومت کے ہر خلاف بہر حال پیدا ہوۓ ۔ تاہم 
یہ درست ے کہ ان تصورات کو مغربی نعلیم ےۓ تقویت پہنچائی ۔ 


ر+وںء میں ملک گی تعلم کا انتظام سکڑی حکومٹ نے صوبائی حکومتوں کے 
حوالے کر دیا ۔ اس کے بعد نعلیمی اداروں میں بڑی تیزی ہے اضافہ ہوا ۔ تعلیمی توسیمع 
کی ایک بڑی وجں اس دوری عام سیاسی و معاشرتی بیداری بھی تھی ۔ تعلیم کو بنیادی 
قوسی اہہیت کا مسثلہ اور قومی تعمیر کا بہتربن وسیلہ سمجھا جاےۓ لکا تھا ۔ چنانچہ 
غیر سرکاری تعلیمی اداروں میں بھی بہت اضافہ ہو گیا ۔ برطانوی پند کے اعداد و شمار ہے 
معلوم ہوتا ے کہ ۱۹ء میں برطانوی ہند مس دس یونیور۔ٹیاں ء ۵ہ, آرٹس کالج ء 
م٣‏ پیش ورانہ کالچ ؛ .۵ے انوی مدارس ء ے, .۵م تمحقیقایق مدارس ؛ مم خصوصی 
مدارس اور +۹ غیر تسلم شدہ تعلیمی اداررے بھے - ۹۳۹ ہء میں یہ تعداد بڑھ کر 
یوں ہو گی پدرہ یونیورسٹیاں ؛ ہے آرٹس کالج ٤ے‏ پیشہ ورانە کالج ۱٣۰۵١ ٤‏ 
ثانوی مدارس ۔ مم یں تقیقاتیق مدارس ء ےمہھن خصوصی مدارس اور ےہ٦٦۱‏ 


(ر) یوسف على ء عبداللہ ء انگریزی عہد میں ہندوستان کے تمدن کی تارب ء ص ‏ ہم ۔ کراچی لاہور 


ے۱۹۹۔ 


دس 


غیر تسلم دہ تعلیمی ادارے ۔ ۱۹۰۰ء میں ان سب اداروں میں طلبہ کی جملہ تعداد 
۶۵۶۵ء تھی جو ۱۹۳۹ء میں ے۱۳۳۸۹۵ ہو گئی(١)‏ ۔ 


ان پندرہ سالوں میں تعلم کے دائوے میں حو نوسع ہوئی اس نے نظام و نصابِ 
تعلم کے کئی نقائص اجاگر کر دے ۔ اگرچه سردری حلقوں کا خبال تھا کد تعلم میں 
توسبع بہت زبادہ ہو جاۓ کی وجد ہے اس کا ءعیار اور اس کی کیفقبت (کوالٹی) گر کی 
ے اور یں کم عام طالب علم انگریزی میں کمزور ہیں ء لیکں عام لوگوں کا خیال اس کے 
برعکس یں تھا کہ تعلحمی نوسیع کی رفتا رکا حعد؟ ۔بز نہیں ہے اور انگریزی زبان و ادب 
کو ثصاب میں ضرورب ےہ زیادہ اہمت دی گئی ے ۔ مغرو نام کی : وسیع کا رد عمل 
يہ ہوا کہ مغر۔: کہ ذہنی تسلط کے خلاف احتجاج کی آوازں بلاد ہونی شروع ہوئیں اور 
مغربی نمونوں کی سلید کرۓ کی بجاۓ قوسی امنگوں سے مات رکھنے والا نظام تعلم 
اخیار کرے کی خواہش بڑھنے لگی اور اچھی تعام کے اخراجات کو کم کرۓ کی نا یرس 
سوجی جاۓ لگیں ۔ حہانجد اسی لے اس دور مس خەر سرکاری تعلیمی اداروں میں بہت 
اضاقی ہوا ۔ +8 ؛ء میں غیر سرکاری تعلیمی ادارے ہے ٣‏ ہ,: نھے جو 1۱۹۳ء میں 
١ے ٠‏ ہو گئے'؟' ۔ انوی درجوں میں انگریزی کی بجاۓےٗ جدید ہندوسانی زہانوں کو 
ذریعہٴ نعلیم بنایا جاۓ لگا ۔ بنارس ہندو یونیورسٹی ء علی گڑھ ٭سلم دونیورمٹی ء ودوا 
بھارتی اور جامعہ ملیں جبسے تعلیمی ادارے وجود میں آے ۔ 


حکومت بند ے ہر صوے میں ایک یونبورسشٗی فائم کرے ک فیعبلهہ ۱۹۱۳ء پی میں 
کر لیا تھا ۔ چنانچہ :و ء تک ملک بھر میں بارہ یونیورسٹیاں قائم ہو چکی تھیں جن میں 
دو دیسی ریاستوں میں نھیں ۔ ٣۱۹۳ء‏ تک یونیورسمشوں کی تعداد سترہ ہو گئی جں کی 
تفصیل یہ سے : کلکتد ء مبئی ء مدراس ء پنجاب ء الہ آبادء میسور ء بٹنە ء ععانیہ ء 


پنارس ء علی گڑھ ء ڈھا کا ؛ لکھنؤ ء دہلی ء ناگپور ء آندھرا ء آگرہ اور انا ملائی ۔ 


لاہور کا اورینٹل کالج .ےہ ,ء میں قائم ہو گیا تھا اور دوسرے کالجوں سے اس اس 
میں ختلف تھا کہ وہاں الستہٴ مشرق کی تدریس کے ساتھ ساتھ یوری علوم و فون کو 
جدید پندوستانی زبانوں کے ذریعے پڑھاۓ کا آغاز کیا گیا تھا اور اس غرض کے لیے الجبراء 
اقلیدس ء علم مثلث ؛ سکونیات ء قدع و جدید تاریخ + حغرافیە ء نفسیات ء سیاسیات ء 
کیمیا ء طبیعیات ؛ فلکیات ء حرکیات ؛ منطق وغبرہ کی یوری کتابوں کے اردو اور ہندی 


._---صسی۔ف اس سا صںےہ ہلل٠‏ ٤ہ‏ مسھوے مت ہلت سس 


() سید لور الہ و الک ء ے ى : 1943 ,ہدحادرہظ 467 ۶۰ 1641٥,‏ ×ذ دہ نا542 ٤ہ‏ صماداتا 
(م) وراق و نائک؛ ص ہے ۔ دےم ۔ 


‌۲” 


میں ترجے تیار کے جا رہے تھے ۔ لیکن آردو کے ذریعے مغربی علوم کی تعلمم کی یہ 
کوشش زیادہ بارور نہ ہوئی اور اوریٹل کالج آردو ذریعہٴ تعلیم کی یونیورسٹی میں تبدیل 
ئ ہو سکا ۔ البتہ اس قسم کی دوئیورسٔی حبدر آباد دکن میں عثمائیە یونیورسٹی کے نام ہے 
قائم ہوی جس کا سہرا میر عزان علی خان حیدر آناد ے سر ے ۔ مغرىی علوم و نون یق 
درسی کنابوں کے اردو نرجموں کے لے دارالترحمہ ے رو رء ہی میں حیدر آباد دکن میں 
قائم ہو گیا تھاء جس نۓ مستند اور معیاری کنابوں کا ترجە 'روع کر دیا نیا ۔ چنا چم 
جب عثانیہ یوذبورسٹی ہے ۱1۹ھ میں کام شروع کر دیا نو اردو کو ذریعہٴ تعلیم کے 
طور پر استعال ئرےۓ میں کوئی مشکل ببش نہیں آئی ۔ انٹرمیڈیٹ اور ی ۔ اے ؛ بی ایس سی 
کے بعد !ایم ۔ اے اور ایم ایس سی کی کلاسبں کھلس تو ان میں بھی ذریعہٴ تعلم 
اردو پی رہا ۔ اسی طرح پیشہ ورائہ نعلیم کے کالجوں میں بھی اردو ہی کے ذرنعے علم دی 
جاۓ لگی ۔ مثا طب ء انجینئری ء فانون ء زراعت ء بیطاری وغبرہ کے کالجوں میں ۔ اردو 
میں علمی اصطلاحات وضع کرنےۓ کے لیے ایک کمیٹی یجلس وضع اصطلاحات کے نام سے 
قائم تھی جس ے ہزاروں اصطلاحات کا ترجمہ کیا ۔ اس یونیورسٔی کی ایک اور خصوصیت 
یس ھی کہ وہاں مسا|نوں کے لے اسلامیات اور غیر مسلموں کے لے اخلافیات لازہی 
مضمون کے طور ہر پڑھائی جای تھی ۔ اسی طرح انگریزی بھی لازمی مضسمون بھا ۔ عثانیہ 
یونیورسٹٌی ۓ عملی طور پر ثابت کر دیا کہ مغری علوم و فنون اور پشہ ورانہ مضاءین کی 
اعلولٰ نعلم اردو کے ذریعے ممکن سے ۔ لیکن اس یونیورسی کی تمام امتبازی خصو‌یات 
۸ءء کے بعد ختم ہو گئیں کیونکہ ریاست حیدر آباد ہر بھارق حکومت ےۓ قبضہ کر لیا 
اور بھارٹ کی دوسری یونبور۔جوں کی طرح وہاں بھی انگرىزی کو ذریعہٴ تعلم بنا دیا گیا 
اور اسلامیات اور اخلاقیات کی لازہی تعلم موقوف کر دی گی ۔ 


محمڈن اینگلو اورینٹل کال علی گڑھ ۓ توسبع پا کر ۹۲۰ ,ء میں سلم یولیو 
علی گڑھ کی شکل اختیار کر لی ۔ مسلإن اصل ہیں چاہتے تو یہ تھے کہ یونبورسٹی ََ 
برصغعر کے مسلم تعلیمی اداروں کو اپنے ساتھ ملحق - درے اور ان _کہ نصاب تعلم اور 
امتحانات کی نگرانی کرے لیکن کت کت اس کی اجازت نہیں دی بلک اس کے دائرۂ کار 
کول گرم ید لی مود کر دنا اس یونیورسی کے لیے ملک بھر کے مسلاانوں نے 
چندہ دیا ۔ ٣۱۹۳ء‏ تک اس یوئیوومٹی میں آرٹس ؛ سائنس ء قانون ء دینیا یات اور تعلم کے 
سترہ شعبے کام کریۓ لگے تھے اور طلبہ کی تعداد اٹھارہ سو سے اوہر تھی( ١‏ ۔ 
حریکے خلافت ہے زماۓ میں اس تحریک کے ماز رہناؤں ۓ علی گڑھ یونیورسی 
کے اربابِ کار ہے کہا کہ وہ کوست سے اننداد آونا بد کر دیی۔۔. اہوت نے اس مٹورے 
(ر) ور اللہ و الک ء٢‏ ص ہرم ۔ 


چ‌ٴ 


کو قبول نہیں کیا تو تحریک خلات وعدم تعاون کے زہناؤں ۓ یونیورسٗی کے طلیمہ ہے 
اپہل کی کہ وہ یودہورسٹی کا بائیکاٹ کریں ۔ چند سو طالبعلموں نے اپیل کے چواب میں 
یونیورسٹی چھوڑ دی ۔ ان طلہ کے لیے مولانا چد علی حوہری ربتائی مس عیی گڑھ ہی میں 
صسکزی خلانٹ ئمیٹی کی ری آمداد ے ہ ایک حامعہ' ملیں* اسلامیہ نوہەج . ۱۹۹۲ء میں 
قاری کی وی و من سوش تر اع ند ک هی اع گی قابل س اش طلق 
تنخواہ پر اس ادارے میں درس دھنے کے لے یت ۔ انتظامی ضرورتوں کے تحت یب جامعد 
۵ھ میں دہپلی ملنسل کر ا ہہ تعللمی ادارہ دب ہو حکوسٹ سے کوئی امداد 
لہا تھا س اس کی جاری کردہ دگریوں بی کو حگوس ہے یا دوسری یونیورسٹوں ے نسلم 
کیا ہ اس جامعب کے اخااحات حطات اەر چندەل سے نورے کے جاے نھے ۔اس میں 
طلبب کی نعداد جند سو ہے زیادہ کبھی ىد بڑھی ۔ اس جا۔عد کے سفاسد ید تھے ی نوحوانوں 
کو آن نے اپنے ثعافی ورے سے پوری طرع با خبر ۵ر اور دوسروں کے تمدن و ثتاف 
میں جو بادیں مفید اور سجی ہیں ١ہیں‏ مسئرۂ کرۓے سے رو گنا ء طلیہ مس خدمت ء ضبط و 
رواداری اور عنزتِ نفس کے حذیات و خیالاب ل یداو سرنا ٠‏ نوجوانوں ق دہبی اور حذباتی 
ضرورتوں اور نۃاضوں کی نکمیل کے لیے سہولئیں اور مواخ فراہم کرنا نا کس وہ مضوط 
سمرت و رد ر کے مالک بن ء آنہں فلعال اضہار ڈذابف ٢م‏ موفح دی اور حخویت کے ذربہے 
ضبط و انض اط پبدا کرۓ کی جاے طلبہ مہں خود اقداہی اور ذمہ داری کی حمات پیدا 
کرنا'١؛‏ ۔ ان معاصد کے حول کے لیے چامعہٴ ملیہ ایک اقامتّی تعلیمی ادارہ ىن گ جہاں 
آرٹس کے مضامین اور سماجی علوم کی اعلول نعل اردو میں دی جاتی تھی ۔ وہاں ایک 
اقامّی سمکول بھی کھولا گیا جس میں صنعت و حرفٹ ؛ ۔ ستّری اور معبد نیشوں ہے 
سکھاۓ کا بندوبست بھی لیا گیا:ی ایک غلمیٰ و آدی ماپنامہ ' حامعں “ کے نام سے جخاری 
کیا گیا ؛ ایک دارالاشاعت اور ایک کتب خانہ بھی قائم کا گیا ۔ یہ 


د لی" میں قائم ے ۔ 


سرسبد ۓ مسلانان بند کو جدید مغری علمم ہے آراستہ کرنۓ کی جو تحریک 
آئیسویں صدی کی آخری ریع میں چلائی تھی ء اس کی لہری شا ی مغری سرحدی صوے میں 
٤ھ‏ میں پہنچیں ۔ اس وقت اس صوے کے چیف ”کمشنر سر جارج روس کیل تھے 
جتھیں تعلیعمی آمور سے بہت دلچسی تھی ۔ چنانجہ انھی ی نائید و حایت سے ٹوں کے 
قتواب سر صاحبزادہ عبدالقیوم خان نۓۓ ۹۳ء میں اسلامید کالجیٹ اسکول اور اسلاصہ کالج 
کا آغاز کیا ۔ ان نعلیعی اداروں کے لیے صوے کے مسلانوں ۓ پندرہ لا ٹھ روپید چندہ دیا 


(ر) لوراھ ونائکء ص مج ٭م٠ْ‏ ۔ 


نی 


اور صوبائی حکومت ے بھی ہر طرح کی امداد دی ۔ کالچ میں ىی ایس سی کی کلاسیں بھی 
۰ء میں کھل گئیں ۔ ۱۹۲۸ء میں ایم اے ریاضی اور ۹+۳ ء میں ایم اے انگریزی ء 
خریں اور فارس تنک نعل دی جاۓ لی ۔ زرعی تعلم کی کلاسیں بھی ۱۹۴۳ء ہی میں 
شروع ہو گئی ۔ کالج میں نہ صرف جدید علوم کی نعلیم کا انتظام تھا بلک ایک مشرق 
فبکلئی بھی دھی ۔ اسلامیہ کالج اور سکول شروع ہی سے اقامّی نوعیت کے ادارے رے 
جہاں طلبہ کے لیے کئی افامت خاۓ تعمیر کے گے ۔ کھیل کے مدان ؛ کتب خاندء 
سسجد ء ہسپعال ء ڈاک اور نار گھر ٤‏ اساذذہ اور دوررے عملے کے لیے مکانات اور عام 
ضرورت کی دکانئیں وغیرہ بنیں ؛ غرض کوشش کی کئی کہ کالچ اور سکول ہر طرح سے خود 
مکنی ہو جائیں ۔ اس اسکول اور کالچ میں مشرق روایات کو برقرار رکھتے ہوۓ مغری 
علوم و فنون کی علیم دینے کا تجربہ بہت کامیاب رہا اور جلد ہی یہ ادارے جو جموعی طور 
ىر ' دارالعلوم ؛ کہلاے تھے ۔ صوے کے بہترین تعلبمی اداروں کی حیثیت سے مشہور 
ہوگئے جہاں صوے ہے باہر کے طليہ بھی آۓ لگے ۔ اسی دارالعلوم ۓ دوسع با کر آگے 
پشاور یونیورسٹی کی شکل اخنیارری ۔ 


ادں ادارے 


عتلف سطح کے تعلیمی اداروں کے علاوہ اس دور میں بعض علمی ء ادی اور تحتیفی 
کام کے خصوصی اداررے بھی فام ہوۓ جیسے دارالمصنفین اور ہندوستاتیٰ اکا غیت 
شبلی نعانی نۓ ای وفات ہے پہلے ہی دارالمصنفین کا ایک خا کہ تہار کر لیا تھا لیکن اہی 
زندگی میں وہ اہے عملی جامہ ند یہنا سکے تھے ۔ انہوں لے م۹ ١ء‏ میں وفات پائی ۔ 
سید سلیان ندوی اس وقت دکن کال پونا میں السنہٴ شرقیں کے استاد کی حیثیت ے ىامور 
تھے ۔ لیکن انہوں نے شبلی کی نا تمام ٭سیرت النی؟؛ کو مکمل کرۓے اور دارالمصنفین 
کو عملىی شکل دینے کی غرض ہے یونا کی ملازست ترک کر دی اور اعظم گڑھ چلے گئے ۔ 
وہاں پر وہ نہ صرف 'سیرت النی؟ کو مکم لکرۓ میں مصروف ہو گئے بلکہ آن ک ربنائی 
میں ء؛ مولوی مسعود علىی ندوی اور عبدالسلام ندوی کے انتظامی و علمی تعاون ہے ء 
دارالمصنفین بھی ۵ ۹ء میں قائم ہو گیا جو ایک اہم علمی و تصنیفی سکز بن گیا ۔ 
یز رسالہ 'معارفٴ کا بھی اجراء ہوا جو جلد ہی ایک بااثر علمی رسالہ بن گیا ۔ دارالمصنفین 
ے سذہب ء سیرت ء تاریچ اور ادب کے ختلف شعبوں میں کتابیں تصنیف و تالیف کروائیں 
اور شائع کیں ۔ خود سید سلیان ندوی کی بیشتر تصنیفات دارالمصنفین ہی سے شائع ہوئیں ۔ 
عبدالسلام ندوی کی ' اسوۂ صحابب؛“ اور ٭سیرت عمر بن عبدالعزبز٤ء‏ مولوی یونس کی 
”روح الاجتاع ٠٠‏ مولوی عبدالباری کی ' برکلے اور مبادی علم السانی ؛ ء مولانا عبدالاجد 


زی 
کی 'مبادی فلسفہ ؛ اور 'ما لات برکلے؟ ء سید سجاد س‌زاکی ٭ الاستدلال اور تسہیل البلاغت ؛ 
وغیرہ وہیں ہے شائع ہوئیں ۔ سیر الصحابہ اور تاریخ اسلام کے سلسلے کی کی کتابیں بھی 
دارالمصنفین ہی ے شائع ہوئیں ۔ مم۹۳ ء میں اسلامی بند کی حامع تارج لکھواۓ کا 
منصوت با اور کام شروع ہو گیا ۔ اس منصوے کے مطابق کتاہیں ابھی ٹک تیار اور 
شائع ہو رہی ہیں ۔ ۱ 


ہندوستانی اکاڈیمی (الہ آباد) کا سرکاری طور پر مارج ے۱۹۲ء میں افتتاح ہوا( ۔ 
اس کا مقصد اردو اور ہندی زباتوں کو ترق دییا ىھا ۔ جدید تصانیف کے لے سالانه پا بج 
ہزار روے اور بہترین کتاب کے لے دو ہزار روے خصوص کے گئے ۔ یں بھی طے ہوا 
کہ پندو اور مسلم عہد کی ادی ء تمدئی ء اخلاق و سیاسی ناربج پر کتابیں تب کرائی 
جائیں'۲۔ ابک کمٹی بھی مقررری گئی تاٴلہ وہ رپورٹ پیش کرے کہ اس ونت .تک 
اردو اور پندی زبانوں میں کس قسەم کا لٹربچر آچکا ے اور آئندہ کیا ضرورت ے ۔ 


ہندوستانی اکاڈھی نے آگے چل _کر اردو میں جو کتابیں تالیف و ترجمد کروائیں 
اور شائع کیں ان میں چند قابلِ ذکر ہیں : ازمنہٴ وسطی میں ہندوستان کے معاشرق اور 
اقتصادی حالات؟ از عبدالقہ یوسف علىی ء 'انگریزی عہد میں پندوستان کے تمدن کی تارج 
از عبداللہ یوسس علىی ء ”عرب و پند کے تعلقاتء از سید سلمن ندوی ء 'قرون و سطول کا ہندوستانی 
تمدن؟ ترجمہ پریم چند ء 'بندی شاعری؛ از اعظم کریوی ؛ 'انقلاب روسء از کشن ہرشاد 
کول ؛ ”تارج فلسفہٴ سیاسیاست' از چ٭د محعیوب ء سلطان الہذ چد تاہ بن تغلق؛ از ڈاکٹر مہدی 
حسین ؛ 'جواہر سخن؟ سر نبہ کیفی چڑیا کوٹی وغیرہ ۔ اس قسم کی ناربخی و ادی کتابوں 
کے علاوہ زراعت ء حیوانات ء نفسیات ء جمالیات ء باغبانی جیسے علوم پر بھی کتابیں شائع 
ہوٹیں ۔ ! کاڈمی ۓ ایک سم ماپی رسالہ بھی 'ہندوستانی؟“ کے نام سے اکتوبر ۱۹۳۰ء 
میں جاری کیا جس میں بلند پایہٴ علمی ء ادی اور تحقیقی مقالات شائع کیے جاے تھے ۔ 


معیاری علعی و تحقیقی مغالات کی اشاعت کے لیے ایک اور اہم لہ جو اس دور میں 
جاری ہوا 'اورنٹیل کالج میگزین“ تھا ۔ جب یب میگزین ۱۹۰۵ء ہیں جاری ہوا تو 
اس کے دو حصے ہوۓ تھے ء حصد اول عری ء فارسی اور اردو میں ؛ حصہٴ دولم 
ساسکرت ء ہدی اور گور مکھی میں”'' ۔ نوسپر ے۱۹۳ء سے میگزھن کے ساتھ ایک میم 
بھی شائع ہوۓ لگا جو دراصل پنجاب یونیورسی کی انجمن عری و فارسی کا رساله تھا ۔ 
(م) مجوالہ ماہتامہ 'معاف“' ص ۱٦‏ ء سارچ ے۹ و اپریل ے۱۹۲ “ص ١ج٦۔‏ 


(ر) عوالہ ماہنامہ ''لگار“ اگست ے۱۹۰ ص م۔ 


۲۲ 


پروفیسر بعد شفیع اورنٹیل کالجچ میکزنن کے مدیر اعلیل تھے اور پروفیسر ڈاکٹر ید اقبال 
حصہٴ عری ء فارسی واردو کے معاون مدیر ۔ اس میگزین کی بڑی خصوصیت یہ نھی 
(جو اب بھی برقرار ے) کی اس بۓ سرسری ء سطحی ٠‏ اور ارزاں مقالہ نگاری کو نظروں 
سے گرا دیا ۔ تحقی میں اس واقعہ کی مکمل جستجو کا سائنٹفک طرز بہت حد تک اسی 
لے کے ذریعے ملک میں مقبول ہوا ۔ اس جلے کے اہم لکھیے والوں میں علاوہ پروفیسر 
چد شیع کے فاضی احمد میاں اخٹر ء ڈاکٹر عبداللہ جغتائی ء ڈاکثٹر عبدالستار صدیقی ء 
ڈا کثر شیخ عنایت الله صوق نبسم ء ڈا کثر ید اقبال ء صدریارجنگ ء ڈاکٹر سید عبداللہ ؛ 
حافظ حمود خان شیرانی ؛ موہن سنگھ دیوانہ ٠‏ ڈاکٹر وحید س زا وغیرہ خاص طور پر قابل 


ذکر ہیں ۔ 
تعلم نسواں 


اگرچہ انیسویں صدی کے آخری دس پندرہ سالوں میں مسل|نوں میں نعلمم نسواں 
کی تحریک بھی شروع ہو چک تھی ۔ لیکن اس تحریک میں تیزی اور فوت فوبی تحریکوں 
کے آغاز کے بعد آئی ۔ قونی ول سوری بداری او زعتاوات: مسا سابی ارات 
عورنوں ػی ساجی حیثیت کو بہتر بناۓ میں مد و معاون ثابت ہوۓ اور تعلم ک راہس 
کھل گئیں ۔ شہری علاقوں میں تعلیم یافتہ طبقوں میں آہستە آپستە یں خیال پیدا ہوۓ 
لک کہ نعلٍم یافتس نوجوان تعلم یافتہ بیویوں کے ساتھ زیادہ پر مسرت ازدواجی زندگ 
گزار سکیے ہیں ہ چنانچہ اس خیال نے بھی تعلیم نسواں کی طرف رحجان میں اضاف کیا ۔ 
اہم اس سمت میں ترق کی رفتار انی تیز ئد ہوئی جتنی چاپے نھی ۔ علی گڑھ ء حیدرآباد 
دکن ء لکھنؤء میری“ء آگرہء اجمیر ء دہلی ء ناگپور ‏ لاہور ء جالندھر ٠‏ بھوپال ؛ 
مارہره ء جبلپور ء مرشد آباد ہ پلم ؛ یمبٔی ؛ کراچی اور دوسرے بڑے شہروں میں 
سسلانوں ے انفرادی یا اجچاعی کوششوں ہے ایک ایک دو دو زنانہ مدارس فائم کے 
جن میں سے بعض آگے چل کر کا لچ بن گیے'۷؛ _ جدید نعلیمی تحریک نے فدیم اسلامی 
تعلم کو جو ٦نثر‏ خاندانوں میں ابھی نک جاری تھی رفتہ رفتہ ختم ہی کر دیاء حیل کہ 
بعض علاء کے خاندان کی لڑکیاں بوی انھی جدید نعلیمی مداوس میں تعلیم پاۓ کے لیے 


جاے لکیں ۔ صرف بعں ٭قامات ہی ایسے تھے جہاں لڑکیوں کی دینی تعلیم کے لیے 
مدرسے قام ہوۓ ء مثلاٌ بھوپال اور جالندھر ۔ 


سا بید| ۱ -- )2ن 7 و 7 ۔ 7 + ۰ 
سی بیداری اور قوسی تحریکات ے عورنوں کو نہ صرف اہی اور اپنی لٹرکیوں 


۱ بحوال نارع یونیورسٹی اورنٹیلں ڈلچ ء مرتبہ ڈاانٹر غلام حسین ؛ صسص ۹ ے ۔ 


۲۳۴۳ 


کی تعلیم کی طرف متوجہ کیا بلک انہیں اپنے حقوق کے بارے میں بھی نیا شعور شا ۔ 
اس شعو کو مزید تقویت مالک اسلاسیں کی نسوانی تحریکوں ہے ملی ء جن کے حالات عموباً 
ابران ء مصرء شام اور ترکیں کے اخبارات و رسائل سے ترجمہ ہو کر ہندوستان کے 
اخبارات و رسائل میں شائع ہوۓ رہتے نھے ۔ چنامچہ غلع کی سہولتیں ء تر ئے میں عورتوں 
کا حصد ؛ فانون ساز بحالس میں عورتوں کے لیے نشستوں کا تحفط اور ایسے ہی دوسرے 
حقوق حاصل کرۓ کی کوششیں شروع ہوئیں . ج, ایک حد تک کےٗمیاب بھی ہوئیں ؛ کی 
عورتوں ۓ سیاسی جلسوں مب بھی حصہ لینا شروع کر دیا اور اس طرع گھر ی چاردیواری 
اور پردے کی قبد ے انا بنڈ چھڑا لا ۔ پردے ي ف؛یود میں کمی ہید؟ کرے والا ایک 

اور ہب یں تھا کہ پہلے زماۓ کیطرح اب گھر سے باہر بے بردہ ٹکلنے وا یی ہر عوروت کو 
لوگ لازاً ادنول طابقے کی ملازنہ ىا بازاری بد جلن عورت نہیں سمجھتے تھے ۔ ایک اور 
ہب یہ بھی بھا کہ اب مشٹر کہ خاندانی زندگق کا نظام روال آسادہ دىھا ء تلاش روز کار می 
مردوں کو حتلف مقامات پر جانا پڑد' ىھا اور ان کے اپل و عیال بھی اکثر اوقات ان کے 
ساتھ جاۓ لگے نھے ۔ اس طرح سفر کرتے اور نئے نئے مقامات پر جا کر بسنے کی ضروریات 
بھی پردے کی قیود نرم کرۓ کا باعث ہوق تھیں ۔ 


سولانا مچد علی جوہر کی بیگم اعبدی بانو غالباً پہلی مسبان خاتون تھیں حنہیں 
انگریزوں ۓ ۹۹۱۵ء میں اس لے قبد کیا کہ وہ اہنی تقریروں کے ذریعے سس)ن عورئنوں 
کو جمع کر کے انگریزوں کی غلامی سے الم اسلامٴ کو مجاٹ دلاۓ پر زور دیتی تھیں ۔ 
قید سے رہائی کے بعد . +۹ رء میں وہ کل ہند خوائین خلافت جلس کی سکرٹیری بھی بنہں 
اور مسلم لیگ کی جلس عاملہ کی رکن بھی ۔ اور بھر صوبائی قاىون ساز اداروں میں مسلم 
خواںین کی نشستیں مقرر ہویں نو وہ یو۔ بی کی باس قانون سازی رکن بھی منتخب 
ہوئیں''؟۔ بیگم صاحبہ بھوہال ۓ ۱۹۱۲ء ہی میں کل پند مسلم خواتن کانفرنس ک بنیاد 
ڈال دی تھی ناکہ عورتیں اہنے حقوق کے لیے منظم جدوحہد کر سکیں(؟'۔ عورنوں ک 
بعض اور انجمنیں بھی قائم ہوئی تھیں جیسے کل بند ا من خوانین ء کل ہند خوادین کانفرنس ؛ 
دہلی خواتین لیگ وغبرہ ۔ اگرچں ان انجمنوں کا دائرہ کار صرف چند شہروں تک 
حددو تھا ء تاہم ان کی سرگرمیوں سے مسلم خواتین میں اپنے حقوق کا شعور بڑھتا گیا اور 
معاشرتی و اقتصادی آزادی ء سیاسی اور قائونی مساوات کے تصورات عام ہوتۓ گئے ۔ 
0۴ 00 ب829 ۷۹ ییسش'ب_ 

(ر) عزیز جاوید ء پاکستان کی امور خواتین ء ص ہہ ۔ ےہ ء مطبوعہ پشاور ۶۱۹۰۸ 


(ہ) عزیز جاوید ؛ پاکستان کی امور خواتین ء؛ ص ں١٣‏ 


۳؟ 


مغری تہذیب کے اثرات 


لی عالمی جنگ سے قبل ہی ملک کے نئے تعلمم یاقتہ طبقے میں مغری ثقافت کے 
اثرات گہرے ہو گئے تھے - نیا تعلیم یافتہ طبقہ خاص طور پر انگریزوں کے لباس اور رہنے 
سہنے کے ظاہری انداز اور ن کے کھاۓ پینے ء اٹھنے بیٹھنے کے طریقوں ہے متائثر ہو گیا 
تھا ۔ انھی سب باتوں کی قسقا لی کرنا اس طبقے نے یہ سمجھ کر اپتا مطمح نظر بنا لیا تھا 
کہ اس طرح وہ بھی انگریزوں کے برابر سہذب و شائستہ کہلاۓ کا ۔ اس طبقے بے دیکھا 
کہ انگریز سادی ء عملى اور افادی قدروں کو مذہب کے ظاہری ہلوؤں کی بہ نسبت زیادہ 
آہمیت دیتے بس نو اس نے بھی آزاد خیا ی ء روشن فکری ء نی تنشکیک اور مادہ ہرسی 
کو نبٔی تہذیب کا لازىہ سم حھ کر اختیار کر لیا لیکن انکریزوں کی اخلای صفات اور ذہنی 
خصائص کو اپناۓ کی اس ے ىالعموم کوئی کموشش نہیں کی ء مثلا انگریزوں ہے۔ ان نئے 
تعلم یافتہ افراد ۓ نہ نو خودداری ء ضط نفس ء عزم و ارادہ ء حالات ہے مطابقت پیدا 
کرۓ کی صلاحیت ء اخلاق جرأت ؛ انصاف پسندی و روا داری اور ابی شکست کو بھی 
خندہ پیشائی سے قعول کررۓ کا جذبہ سبکھا اور نہ سائنسی جذیںٴ تفتیش و نجس اور نہ فطرت 
کی قوتوں کو انسانی مسرت میں اضافں کرۓ کے لیے سسخر کرۓ کا عزم ۔ یہ نیا تعلم یافتہ 
طبقہ اگرچہ مشرق ,درسکاہوں کے طلیب ہے طببعی اور مباجی علوم کا زیادہ صحیح اور 
تازہ علم رکھتا تھا اور انگریزوں کی انتظامی مشیٹری میں اپنا کردار ادا کرنۓ کا زیادہ 
اہل تھا لیکن اس میں خود اقدامی اور اپنے طور پر فبصلہ کرۓ کی صلاحت عام طور ہر 
نہیں توں بلکہ افسران بالا ہے وصول ہوۓ والے احکام اور ہدایات کے مطابق عمل کر 
دیے کی قابلیت تھی ۔ اس طبقے میں عموباً انگرنىزی شعرو ادب اور فنون لطیفە کا صحیح 
مذاق تو پیدا نہ ہو سکا لیکن يہ نہ صرف خود ابنے ملک اور اہی زبان کے تعر و ادب 
اور فنونِ لطیفہ ہے بیگانہ گیا بلکہ اپنے مذہی و روحانی سرچشموں اور اپنے ضابطہٴ“ اخلاق 
ہے بھی کٹ گیا اور اس طرح اض طعے کے بیشتر افراد خود اپنے ملک اور اپنے معاشرے 
ہی میں اجنبی اور بدیسی عنصر کی حیثیت اخنیار کر گئۓے جنھیں نم تو ملک کے ناخواندہ 
عوام پی سے کوئی تعلق تھا اور نہ قدیم تہذیب کے پروردہ مشرق تعلم یاۓ والوں ےب ۔ 
اکر الہ آبادی ۓ اض طبقے پر جو چوٹیں "یں وہ کچھ زیادہ مہالغہ آسیز نہیں تھیں ۔ 
جب اس روشن خیال طبقے نۓ اپنے لباس ء طرز بود و مائد ء رفتار وگفتار اوراکں وشرب وشرہ 
کے طریقوں میں انگریزوں ی کورانہ تقلید شروع کی تو ان کی دیکھا دیکھی بعض اور لوگ 
بھی جو اگرچہ تعلم یافتہ نہیں تھے لیکن جدید اور فیشن ایبل کہلانا چاہتے تھے اسی راہ 
پر چل نکلے اور اس طرح اب ملک میں جا بجا ء خصوصاً شہروں میں ء مشرق ممدن کے پہلو 
پت پہلو مغری تمدن کے نموۓ بھی نظر آۓ لگے تھے ۔ 


ری 


لیکن پہلی عالمی جنگ کے دوران میں اور اس کے بعد نئے:سیاسی واقعات اور تقومی 
حوادث ۓے اس انگریزی تعلم پاۓ ہوۓ طبقے کے روے اور اس ذہنیت میں کچھ تبدیلی 
پیدا کر دی ۔ جں انگریز آقاؤں کی تا ی کو اس نے ابنا مطمح نظر بنایا تھا وہ اہل ملک 
کو حکومت خود اختیاری عطا کرے میں لت و لع ہے کام لے رے تھے ۔ اس کے 
علاوہ رولٹ ایکٹ ء جلیانوالہ باغ کی فائرنگ ؛ سلطنت عثانیہ کے حصے فخرے ء حلافت 
اور عدمِ تعاون کی ملک گیر تحریکیں ء یہ سب بانبں ایسی تھیں کہ اب مذہی گروہوں ہے 
یا نا خواندہ عواء اور مشرق تعلم پاۓ ہوۓ افراد سے اس روٹس خیال طلقے کا الگ تھلگ 
رہنا محال ہو گیا تھا ۔ چناتچں اب یہ بعد بھی سروی حکمرانوں کے خلاف اٹھ کھڑا ہوا 
تاکە سیاسی آزادی حاصل کرۓ کی کشمکش میں صحیح کردار ادا کرے ۔ سیاسی آزادی 
حاصل کرۓ کے ساتھ ساتھ اقتصادی آزادی حاصل نًرے کا خیال بھی پیدا ہوا ۔ ثقاتقی و 
ذبی آزادی کا تصور بھی ابھرے لگا تھا کہ عدم نعاون کی حریک اچانک بند کر دی گئی 
اور تزکیە کی نی حکوس نۓ خلافت کا خاحہ کرکے وہ بنیاد ہی ڈھا دی جس پر روشن 
خیال طقے اور سشرق نعلم داے والوں :ور نا خواندہ عوام میں انحاد اور یگانگت پیدا 
ہو گئی اور دونوں ایک دوسرے در ائر انداز ہوۓ لگے نھے ۔ چنانجہ پھر ان دونوں کے 
راستے جدا جدا ہو گئے ۔ 


اس دور کی سیاسی ے چیٔی میں افتصادی اساب کا بھی انتک حد تک دخل فضرور 
تھا ۔ خود کفیل د بہات ء غیر منقول مزدوری ء دستّی صنعت اور نہ'پی یا وابی درباروں ک 
طرف ہے علوم و فنون کی سرہپرستّی کا پرانا اقتصادی نظام درہم رہم ہو چکا تھا اور نے 
صنعنی نظام کو ابھی ملک کے معاشرتی اور تمدنی ماحول سے مطابقت نىیدا کرۓۓ کے لیے 
وقت درکار تھا ۔ پہلی عالمی جنگ ۓ انگریزوں پر واصح کر دیاکہ سر صغبر کو معض ایک 
زرعی اور خام مال پیدا کرۓ والا ملک بنا کر رکھنے ہے خود انہیں بڑی مشکلات پیش 
آئی تھیں ء اسی لے برطانوی مفادات کے پیش نظر ہی ملک کو صنعتی طور پر بھی ترق 
دینا ضروری ہے ۔ چنانیہ اب سوی کپڑے ؛ پٹ سن ء چرم سای ٤‏ شکر ساری اور فولاد 
سازی کے کارخاۓ وجود میں آۓ ۔ یا اگر پہلے سے کام کر رے ھے نو أن میں نوسیع ہوئی 
اور دیسی صنعتوں کے فروغ کے لیے درآمد شدہ مال پر حعصول میں اضافہ بھی کیا گیا 
تاکہ ملکی مصنوعات کی حفاظت ہوسکے ۔ صنعتی ترق ک وحہ ہے شہروں کی آبادی میں 
اضافه ہوۓ لگا کیونکہ صنعتیں شہروں پی میں قائم ہوئی نھیں ۔ آبادی کے اضافے ے مکانات 
کا مسثلہ پیدا کیا جسے تیزی سے حل کرے کیخاطر نی نعمیرات میں عملیت و افادیت 
کے تصورات ابھر آے ۔ 


طرز بود و مائد 

شہروں میں اور حضوصیت کے ساتھ نی تعلم پاۓ والوں میں نعمیر مان کے 
تصورات پر مغری اترات غااب آے لگے ۔ جب انگریزوں بے صوبائی اور ضلعی سطحوں پر 
اپبی انتظامی مشیئری قائم کی ء تو بالعموم شہر با قصے ے ذرا ہٹ کر اہی ایک علیحلہ 
نو آبادی بسائی ء جس کے مکانات فدیع حویلیوں ک طرح اونی اونھی دیواروں ےگھرے ہوےٗ 
نہ ہوے تھے اور جس کے نین طرف جاۓ قدم انداز کے وسیع دالان کے نئے طرز کے برآمیدے 
ہوے تھے - پر مان میں ایک لان (قطہہ'گیاہ سبز) ہوتا تھا ۔ گنہدوں اور عراب دار در وازوں کے 
مقابلے میں سید سادے عملى و افادی اصول تعمير برے جاے تھے جن سے نہ صرف 
حفظ صحت کے اصول کی تکمیل ہوتٹی تھی بلکہ تعمیری وقت اور اخراجات میں بھی کفایت 
ہوتی تھی ۔ ید مکانات چار طرف سے گھرے ہوۓ اور حفوظ ہوۓ کی بجا ۓےُ کھلے کھلے 
ہوے تھے اور حفاظت کے برعکس آزادی اور کشادگی کا احساس دلاے تھے ۔ یہی طرز تعمیر 
تھا جے نئۓ تعلم یافدہ طبتے ۓ بھی اپنایا اور ان کی تقلید میں اوروں ۓ بھی آغتیار 
کرنا شروع کیا ۔ مکانات کے لیے فرنیچر بھی اب انگریزی وضع کا بننے لگا اور فرشی 
نششتوں کا یا تخت پر بیٹھنے بٹھاۓ کا رواج کم ہوۓ لگا ۰ 


موسیقی 


مغلیہ سلطنت کے خائتمے کے بعد دیسی ریاستوں کے راجوں ء مہاراجوں اور نوابوں ۔ے 
موسیقاروں کی قرار واقعی سربرستی کی ىھی اور یہیں ہے ہندوستانی موسیقی میں گھرانوں کی 
باقاعدہ ابتدا ہوئی تھی ۔ اس کے بعد کا زمانه کلاسیی موسیقی کے عروج کا زمانم ے ۔ 
چنانچہ بسیویں صدی کے ابتدائی ۵ء ء . برس میں کئی عظم موسیقار نظر آےۓ ہیں ء مثلر 
زہرہ بائی آگرے وا ی اللہ دے خان ؛ خان صاحب عبدالکریم خان ء فیاض خان ء 
فتح علی خان ء علی بش ؛ بڑے غلام على خان ء نصیر خان ؛ عاشق علىی خاں ء 
امید علی خاں ء عبدالوحید خان ؛ پیارے صاحب وغیرہ ۔ لیکن کلاسیی موسیقی کے ساتھ 
ساتھ سباع کی حفلوں ؛ ڈرامے اور اسٹیج اور پھر سین| کی ضرورتوں نے قوا ی ؛ گیت ء ٹھمری ء 
دادراء غزل وغیرہ ہلی پھلی چیزوں کا رواج بھی بہت بڑھا دیا - اس دور کے چند مقبول 
اور مشہور گاۓ والوں کے ام یە ہیں ء کان خإن ء پیارو قوال ء واعظ قوال ء مارک علی 
فتح علی قوال ء عظیم ہریم رای ء انگور بالا ء گوہر جان ء بھائی چھیلا ء جدن بائی ء.اخغتری 
بای ء جوتھیتارے ؛ غتار بیگم ء ماسٹر نثار ء سپگل ء کے سی ڈے وغیرہ ۔ 


ۓ‌۲ 


مصوری 


انگریزی تعلیم ے اہل ملک کے ذوق میں جو بدیلی بیداکىی اس کا ایک نتیجە یه 

ہوا کہ مغل اور راجپوت سکول کی مصوری کو زوال ہوا :ور مغربی اسالیب کا تتبع بڑھنے 
لگا ۔ خصوصا ان خریدارون کی وج ہے جو انگرىزی تہذیب کو اختیار کرنا باعثِ فخر 
سرد تھے گا سام تراما اون اج اراس > ماف اسر عدی: × اوآخو 
کے مشہور مور روی ورما اور دھردندر تھے جو مغری مصوری کے گھٹیا نقالوں ہے زیادہ 
حیثیت نہیں رکھتے ۔ عبداللہ یوسف علی کے الفاظ نں 'اسسویں صدی کی کوششیں بست 
درجے کے زیادہ بر نقلبدی کام تک سحدود رہ لیکن بیسویں صدی کے اوائل میں دو 
بھائیوں ابنتدرو ناتھ اور گوگندرو ناتھ ٹیکور نۓ سے دشر تخبل ىقطہ ہاے نظر سے ہندوستافی 
روایات دوبارہ زندہ کرۓ ىر توجد دی!'' ۔“ نفاصی اور رنگ آسہزی کے متعلق ان بنگا ی 
مصوروں کے کام می ںکسی فدر چاپائی اثر نطر آنا ے لیکن موضوع_ تصویر کے متعلق اں کا تسّیل 
پندوسٹانی فضاؤں میں پرواز آثرنا ے ۔ ان کے 'سلوب ہے لکھنٹؤ . لاہور اور جنوی ہناد کے 
مصور بھی متائر ہوۓ ۔ مصوری کے اس نئے دبس:ان مس کلکے کے ند لال بوس ؛ سریٹلر 
ناتھ گنگولی ؛ اسیٹ کار پالدار ء پٹنے کے ایشوری برشاد ء مصور کے عنایت اللہ ٠‏ میسور 
کے ویکنٹبا وغیرہ ے بھی انا اڑنا حصہ ادا کا ۔ لبکن سسلان مصوروں میں متاز ترین 
نام لاہور کے عبدالرحمن جغنائی کا ے جو معل اسلوب کے روحانی جانشین اور اسی کے احیا 
کرۓ والے ہیں ۔ انہوں ۓ غالب کے بعض اسعار کو مسور کر کے دیوان غالب کا ایک 
خاص ایڈیشن مرقع حغتائی کے نام سے ۱۹۲۸ء میں شائع کا اور پھر کئی اور تصویریں 
مر ئن ا فا جک اضوا رت ئا علق نہ تھا ۔ عبداللہ یوسف علىی کے قول کے 
مطابق ان تصویروں میں ”'رومائیت کا چوش اور فداءہت کی متائت دونوں چزیں پائی جاتی 
ہیں ۲۷ ۔ چغتائی کے خطوط اگرچہ ایک حد تک مغل مصوری کے انداز ىر ہیں لبکن ان کا 
رنگ لگاےۓ کا طریقہ جدا سر اس سرب یہ پوس سس مہ 
مشابہ ے لیکن آرائٹں ی طرفۂ رجحان ریادہ ے اور ” وہ چستی و نوانائی نہیں جو پراف 
تصویروں میں پائی جاتی ے۔ انسانی پیکر اور درحنوں کے بناے مس کاق نصللع اور تصرف 
سے کام لیا گیا ہے جن سے شاعرانہ مزاج جھلکتا ہے ۔ جغتائی ے ظاہری حقیقت کی بجاے 
۷۳۸(۶ کے ایک سبول مصدر لاہور 


باطنی - کیفیات کو جسم اور مصور لیا سے' ۔ اس دذور 2 


(م) عبدالتھ یوسف على ء انگریزی عہد میں ہندوستان ۓے مدن ک تارخ ء ص ےہم ؛ کراچی لاہور 
ے۹۹ 

(م) عبداللہ یوسف على ؛ انگریزی عہد میں ہندوستاں کے "مدن کی تاریخ ء ص ۳۹۸ - 

(م) تقافتم پاکستان ,ص ہم , ء کراچی ۔ تارخ ندارد - 


ار 

کے ماسش الہ بخش تھے جو عام طور پر دیہات کے زند یکو سوضوع تصویر بناے تھے ۔ے ان 
کی ایک تصوبیو کرشن ء اسقدر مقبول ہوٹی کہ لاکھوں کی تعداد میں طبع ہوکر 
بک گی ۔ جدید ہندوستانی مصوری ہے اپنے تعلق کے بارے میں ۔خود بپغتائی نے 
یں لکھا : ''جدید ہندوستانی آرٹ کی تحریک کے بانی اور فتکار سو فیصد بنکالیی تھے 
اور ان کے دل و دساغ پر بدھ مت کا اثر اور اس کا گھاؤ اِس قدرگہرا تھا 
کہ انہیں صدباں گزر جاۓ پر ایک بار پھر اجٹٹا اور ایلورا کے تاریک غاروں میں 
روشنیاں جھلملاتی ہوئی نظر آئیں اور وہ بدھ کے پرستار رہبانیت اور ترک دنیا کے خوابوں 
میں کھو گۓ اور وہ چاہتے تھے کہ اس جدید تحریک کے زیر اثر بدھ کی مقدس روح ان میں 
سا جاۓ ۔ ان تصویروں کے دیکھنے سے میرے اندر رد عمل کا شدید جذبہ پیدا ہوتا اور 
میں ان تصورات پر عمل کرۓ کی غرض ہے سائل ہوتا بھی تو میری کاچر کے امتیازی 
نشان ابھر آے تھے اور دیکھنے والے خواہ تخواہ جھے مغل اور ایرانی آرٹ کے تاثرات سے 
جا سلاے اور کہتے چغفتائی کا پیغام جدید پندوستانی آرٹ کی تحریک میں ایک نئے باب کا 
انباقمر ے اور اس نے اس اکتا کا خاتمہ:کر دیا ے جس کی ممائندگی اس کے اختبار ہے 
باپر تھی؟۷۶١)‏ ۔ 


خطاطی 


جیسا کہ عام طور پر معلوم ے ىرطانوی عہد حکوست سسلإنوں کے علوم و فنون 

کی تباپی یا زوال و انحطاط کا دور ے ۔ غن خطاطی سسہانوں کا خاص فن تھا اور یہ 
زیر بحث دور میں قائم تو رہا لبکن اس کی جو قدر۔لانوں کے دو حکومت میں نھی وہ 
بای نہ رہی ۔ چھاے خانوں کہ رواج پاۓ ہے بھی خطاطی و خودنویسی کا فن عدود 
ہ وکر رہ گیا اور اس کی پہلی سی اہمیٹ بای ٴہ رہی ء پرائی آپ و تاب اور قدردانی جاتی 
رہی ۔ تاپم اس دور میں چند ماپر فن اور نامور خطاط پیدا ہوۓٔ بثلڈ امام ویروی ء 
منشی مد شمس الدین اعجاز رقم ء منشی مد فاسم لدھیانوی سلطان القلم ء منشی اسداللہ ء 
مولوی ہدایت اللہ زرین ركم ؛ میرزا احمد علی کشمیری ء فتح علی ملتانی ؛ منشی عبدالغی ء 
بابا عبدالقادر جوہر رقم ء مولانا پیر بش ان آبادی ؛ حافظ نور احمدء حکم یچد چراغ ء 
منشی مجد حسین ء منشی ممد جمیل احمد وغیرہ!“۔ صوف عبدالمجید پروین رتم لاہوری بھی 
۔. برطانوی عہد کے ایک متاز خطاط تھے ۔ انہوں ۓۓ نستعلیق میں کئی ترمیمیں کیں اور 
نئے طرز تحریر کے جوڑ اور پیوند لگاۓ ۔ عِسّلامہ اقبال نۓ ء جو اپنی کتاہوں کے سلسلے 
ب3[2ااق ‏ ے سے ...سر قرو 2 70۵2۸20002022020 0۵02۵0۵00۵0ا0۵00۵00۵0۵0000000۵000۵0 310000000 


'۔(ر) رسالہ افکار جوبلی تمبر ء ض ہو ی ؛ کراچی ہےو رع ۔ 
طہ جرالہ یوسف سدیدی ء کے الخطٴ مشمولہ زسالہ فنون ء؛ ضص ہس لاوور اپرمل مہمپورھ۔ 
ئگ ۱ : 


۹ 
میں بپترین خوشنویس کا انتخاب کیا کرۓے تھے انھی عبدالمجید پبروین رتم ہے اہی کی 
کگتابوں کی کتابت کروائی ۔ ان کے علاوہ علامہ اقبال ے سےغوب رقم اور دین ٭ کی 

خوشنویسی کو بھی پسند کیا تھا ۔ 


ای ای سرگرمیاں 


ملک میں سیاسی شعور کے بیدا ہو جاے ے جہاں سیاسی سرگرمیوں میں اضافه ہوگیا 
وہاں ایک نتیجہ یہ بھی نکلا کہ شعر و ادب میں سیاسی موضوعات دخیل ہو گئے اور 
سیاسی پلیٹ فارم ہر شعر و شاعری ے اپنے قدم ج| لیے ۔ صقی لکھنوی ء اکر الہ آبادی ء 
ظفر علی حان ء چکبسٹ ء اقبال ء آغا حشر ء ظریف کھنوی وغعرہ ےۓ شعر میں سیاست کا 
پھوند آگایا اور اپنے اینے انداز میں سیاسی شعور اور سباسی بیداری بیدا کرۓے لگے ۔ ساتھ 
پی غیر سیاسی طرز کے طرحی ىا غبر طرحی مشاعرے بھی راج رے اور مشاعروں میں 
تترنم کے ساتھ کلام سناۓ کا سلسلہ چل نکلا ۔ چگر ماد آبادی ؛ حفیط جالندھری ء سائل 
دہلوی ؛ آل رضا لکھموی وغیرہ نےۓ ترنم کے ساتھ شعر پڑھنے کا انداز اس قدر مقبول بنا دیا 
کب بعض شعراء جو ترنم ہے شعر نہیں پڑھ سکتے نھے دوسروں سے ابی غزلیں پڑھواے 
لگے ء مثلا اصغر گونڈوی کی غزل جگر مراد آبادی سناے تھے اور آرزو لکھنوی کی غزل 
ارم لکھٹوی ۔ شعر و سخن کی انجمنیں ۷ ام بڑے شہروں میں قائم تھیں جن کی آپس میں 
حریفانب چشمکس ہوتی رہی تھیں۔ مھلا لکھاؤ میں انجمن معین الادب اور انجمن بہار ادب ء 
اور لاہور میں اربابِ سخن اور بزم فروغ اردو کے مابین مقابلے ہوۓ تھے اور اس طرح ادىی . 
شرگزنیوں کو مہمر نا ملّی تھی ۔ بعض ماہر فن اساتذہ ۓ اہنے شاگردوں کی اعانت ہے 
مخصوص شعری دبسنان قائم کر لیے تھے ۔ مثلا سیماب اکبرآبادی نۓ آگرے میں اپنا 
دہستان قائم کیا تھا ۔ زبان و اظہار ؛ عروض و قوانی ء ىیان و بدیع وغیرہ ہے قدع تعلم 
پافتہ فضلاء وشعراء و ادباء کی دلجسی ابھی قام تھی ء چناتچہ مشرق انتقاد کے ان مسائل پر 
رسائل و جرائد میں محث مباحۓ بلکہ مع رکے ہوا کرۓ تھے اور خوب ادی موشافیاں ک 
جاتی تھیں ۔ لیکن ان دلچسپ ادی و ذہنی تفریحات نے تھیٹر کی تفربحی حیثیت میں بڑے 
عرصے تک کوئی کی نہیں پیدا کی ؛ البتد سنم] ؛ خصوصاً اطق فلموں کے راج ہو جاےے 
اور پھر ریڈیو اسٹیشنو نوں کے قائم ہو جاۓ کے بعد تھیٹر کی طرف لوگوں کی توجہ بہت کم 
ہو گی اور رف رف تھیٹر رکال کمہتیاں غم ہی بل گی 


دوسرا باب 
ادی منظر (۱۹۱۳۴ء تا ۹۰ ۱ء) 


سر سید اور ان کے رفقاء ۓٗ انیسویں صدی کے آخری ثلث میں جو ہمہ کیں اصلاحی 
و تعمیری تحریک چلائی نھی اس کا اصل مقصد پندوستانی سسلانوں کے ذہن و فکر اور 
احساس و عمل کے انداز ئو بدلتا تھا اور اس میں شبہ نہیں کہ وہ اینے مقصد میں بڑی 
حد تک کامیاب ہوۓ ۔ انہوں بیۓ مسلانوں میں احساس زیاں پیدا کیا اور اس احساس ہے 
کام لے کر زسانۓ کی رفتار پر چلنا سکھایا اورانہیں علوم جدیدہ کے حصول اور انگریزی تعلم 
سے استفادے کے لے آمادہ بلکہ راغب کیا ۔ ان تمام بانوں کے ار سے ان کی معاشرت و 
مدن میں تبدیلی پیدا ہوئی اور اکثر مسلان تفلید دوستّی اور روایت پرسنی ہے آزاد ہو گئے ۔ 
ان میں غومیت کا احساس بھی پیدا ہوا انگریز حکمرانوں سے نعاون و وناداری کے جدبات 
بھی پیدا ہوۓ اور اس طرح سسلانوں اور انگریزوں کے مابین جو خلیچ نھی وہ بھی کسی حد 
تک پٹگئی ۔ اس کا ایک اور اثر بھی ہوا جو مثبت بھی کہا جا سکتا ے اور مثغی بھی اور 
وہ یہ کہ مسلانوں ی نوجہ دنیوی ضروریات اور سائنسی بتصور تہذیب کی طرف ہہذول 
کر ہے ان کے فکر و عمل کا رخ روحانیٹ و مادیت کے بجاۓ ارضیت و مادیت؛ حقیقت و 
بیو اس وت جتاعیت کی طرف موڑ دیا گیا ۔ یھی وجہ ‏ ےکہ سر سید اوران ک تحریک ے 

ثو ہوۓ والوں کی تحریروں میں والعبتء افادھت؛ منطقسّیت؛ عفلیتء خارجیت اور اجتاعیت 
کے عناصر منمایاں نظر آے سس ۔ 


عمل کے ساتھ رٴد عمل بھی ضرور ہونا ے؛ چنا چہ سرسید کی تحریک کا رد عمل ان کی 
زندگی ہی میں شروع ہو گیا تھا نہ صرف تعلیمی؛ مذبی؛ معاشرق؛ وسیاسی بلکہ قکری و ادی 
دائرے میں بھی ء جیسا کہ اکبر الہ آبادی اور 'اودھ پنج؟ کے مصنفین کی تحریروں سے شاب 
ے ۔ اور جب سر سید کی آنکھ بند ہوئی اور نی صدی کا آغاز ہوا تو رسالہ 'غخزن“ لاہور کے 
لکھنے والوں ے دبستان سر سید کی وافعیت و عقلبت کے مقابلے میں اردو ادب میں لطیف سی 
تمخثیلیت کا عنصر داخل کردیا جس میں بصیرت کی جگہ بصارت ہے لینی شرو عکردی ۔ اس دبستان 
کی غیر معمولں سنجیدگی میں کمی پیدا کرکے شگفتہ ہی پھلی تحریروں میں مدہم دھیے جذہات 
کا اظہار کیا اور مادیت و مقصدیت کے مقابلے میں خالص ادبیت و جال پرسّ یکو فروغدیا ۔ 
اس کے علاوہ اسماعیل میرٹھی؛ ء سلمم پانی پتی؟ چکبسٹ : شوف قدوائی ؛ سرور جہاں آبادی ء 
ے نظیر شاہ وغسرہ ے فطرت نگاری ء ہندوستانی ماحول ء وطن دوسی سادق + گھریلو 


یئ 
ووز ےہ زندگی کا حسن دیکھا اور اپٹی نظموں میں دکھایا ۔ اسی زماۓ میں اقبالکا نام بھی ادی 
فضا میں کوننےلکا تھا ۔ اس زماے میں ا سے و ھی سے لت 
پڑھے اور بندو سللم اختلافا ت کو رف عکر کے وطثیت کا تصسًور ذہنوں میں راس خکر رہے تھے ۔ 
اس کے علاوہ انگریزی روسانی تحریک کی فطری شاعری اور ۔وفلاطونی جالیانی نظریوں ہے متائر 
ہوٹر بھی ظمں لکھ رے تھے!'۶۔ وہ عیش پرستی جو پہلے غرل میں اہی بہار دکھاتی تھی اب 
غزل کے علاوہ شاعرانہ نثر کے رنگین اور خوشن| کھلوۓ تیار کر کے اپنا دل بہلا رہی 
تھی اور افسانہ نگاری کی ئی صنف کو مین ہی مس جوافنی کے جذبات سے آئنا کر رہی 
تھی ۔ سجاد حیدر یلدرم کی اس زماۓ کی تمریریں اس نکتے کی وضاحت کرقی ہیں ۔ غرض 
یں کہ ببسویں مدی کے اوائل ہی ے دبستانِ سر سید کی واقعیت ٤‏ عقلبت اور افادیت کے 


پھلو دنپھلوکسی حد تک اطیفب تنخئیلیت ء حسیلت اور لذ سبت کے ساتھ افادیت اور مقصدی تکا آغاز 
بھی ہو گیا تھا ۔ لیکن یہ 0010 کوئی شعوری باغیانہ نحریک نہیں تھی بلکە تّیل 
کی مدد ے ایک ایسا ىاحول پیدا کرنۓۓ یی کوشش نھی جس میں آسودگی بھی ہو اور خود 


اعتادی بھی ۔ یعنی عظمت رفتہ کا رونا ہی ہت احطاط کی افسردہ داستان ۔ 


۳۴ء کی جنگ عظمم سے کچھ قبل پندوستان کی سیاسی فضا میں بڑا تمّوج تھا 
حس ے ذہی پیجان اور جذباتی جوش و خروش پیدا کر ديا ىها۔ نقسم بنگالء اس کے 
خلاف ہبجان اور پھر اس تسم کی تنسیخ ء سلم لیگ کی تشکیل ء منٹو مارلے اصلاحات ء 
مسلانوں کے لیے جداگانہ انتخاباب کا فبصلم ء مس جد کانپور کا حادئہ ؛ یہ سب باتیں 
عوام الناس کی دلچسی کو سیاست کی طرف پھیرے وا ی تھیں ۔ ادعر دوسرے اسلامی 
مالک پر یورں اقوام کے ہاتھوں جو کچھ گزر رہی بھی اس ہے ہندوستانی مسلانوں کے 
جذبات بہت ساثر تھے اور حسرت موبافنی کا ماپنامہ 'اردوےۓ معلول؟ء وججبد الدین سلم کا 
ہفتہ وار مسلم گزٹ“ (لکھنؤ)ء مولانا ظفر علی خان کا روز نامہ 'زمبندار؛ (لاہور) ء مولانا 
ابوالکلام آزاد کا پفتہ وار ”الہلال؟ (کلکتہ) اور سولانا چد علی کا ” کامریڈ“ جاری ہو چکا تھا 
اور یں سب سر سید کی انگریز دوست سیاسی پالیسی کے برخلاف انگریزی حکومت ہ رکڑی 
تنقیدیں کر رے تھے ۔ سیاسی وافعات _ٍ ریر اثر شدید اور تند و تیز جذبات کا اظہار نظم 
و نثر دونوں میں ہوۓ لگا تھا اور اس طرح دبستانِ سر سید کی متانت کی جگہ قومی دوسلی 
جوش نے لے یں تھی ۔ اس زماۓ کے لکھنے والوں کے جذبات کا ایک پہلو یه تھا کە 
انہوں ے حقیقت ہے زیادہ نصب العین ہے دلچسی کا اظہار کرنا شروع کیا تھا ۔ وہ 


(ر) ان کی اس دورکی غزلوں میں بھی ولوله انگیز جذبات ہیا ہوۓ لگے تھے جسے یم شعر: 
جرس ہوں الہ خوابیدہ ے میرے پر رگ و سے میں 
یں خاموشی مسی وقت رحیل کارواں تک ے (مدیر عموبی) 


؟ 


پندوستان کی کھوئی ہوئی عظمت کی یاد اور مسلانوں کے درخشاں ماضی کا بیان بھی کرۓے 
تھے ؛ قدیم رواییات کو زندہ کرنا بھی چاہتے تھے اور ایک تصتّوراتی ستقبل کی تعمیر کے 
لیے بھی کوشاں تھے ۔ شیلی ء ابوالکلام آزاد اور اقبال کی تحریروں کا انداز اس زماۓ می 
کچھ ایسا ہی تھا ۔ 


٤۳ء‏ میں جنگ عظیم چھڑ گئی تھی اور مہ ۹ء تک جاری رہی ۔ چونکہ ترک 
انگریڑوں کے خالف اذ پر لڑ رے تھے اس لے ہندوستاق مسلانوں کے جذبات حکومتر 
برطانیہ کے خلاف تھے اور ان جذبات کا اظہار کرۓ پر ان کے بہت ہے رارغا جو نس صرف 
سیاست میں بلکی میدان تحریر و تقریر میں بھی متاز تھے جلا وطن یا نظر بندکر دیے گئے ۔ 
٦ء‏ میں سسلم لیگ اور کائگریس میں میثاق لکھنؤکی اساس پر مفاہمت ہو گئی ء لیکن 
دوران جنگ میں سیاسی میدان ئە تو کانگریس کے قبضے میں تھا نہ لیگ کے بلکہ عوام میںہ 
مسز اہی یبنٹ کی ہوم رول لیگ کا طوطی الگ بول رہا نھا ۔ ہوم رول لیگ کی تحریک کا 
انداز معروضے ہے زیادہ مطالبے کا تھا اور عوام کی خود اعتادی و خودی کی پہلی صداۓ 
بازگشت اس زساے میں ہوئی ۔ اب ہوم رول شعر و ادب اور صحافت کا ایک پسندیدہ موضوع 
بن گیا ۔ چکبست اس کے سب ہے بڑے اد ملغ تھے ۔ یہ یاد رکھتا چاہیۓے کہ اقبال 
یی مشہور نظمیں ”'شمع و شاعرا؟ 'ےک؛ہ)؛ اور ''جواب شکوہ؟؟ م۱ ۱ء تے پہلے لکھی 
عاسی مود 


جنگ عظم مے دوران میں ہندوستان ے کچھ وعدے کے گئۓے تھے ۔ کچھ ان 
وعدوں ى بنا پر اور کچھ جنگ کے حالات ے متاثر ہو کر ہندوستان کو لئے مسائل کا 
احساس ہو رھا تھا ۔ یہی وجہ ے کہ جب ان وعدوں کے ایفا کے مبجاۓ رولٹ ایکٹ ء 
جلیانوالہ باغ کا حادثہ اور مارشل لا آۓ تو ترک موالات اور خلافت کی تحریکی ابھریں 
جن میں سارے بر صفیر کا دل شریک بھا ۔ یک جہتی و اتحاد کا ایک نیا جذبہ پیدا ہوا 
جو اگرچہ آگےہ چل کرختم ہو گیا مگر اس نۓ جو سیاسی سیلانات ادب میں پیدا کے وہ بڑی 
اہمیت کے حامل ہیں ۔ بقول آل احمد سرور 'شاعری قومی رنگ ء اس کی علامات میں قومی 
چھلک ء دارو رسن میں ایک نی کشش اور زنییر میں ایک نی بچھنکار اس کے اثر ہے 
آئی ۔ چکبست کی شاعری کا آخری دور اور بریم چند کے افساۓ اس خاموش تبدیلی کی ایک 
اچھی مثال ہیں ۔ مگر جنگ عظیم نۓ اردو شاعری کو اور زیادہ مغری ء اور زیادہ انقلای 
اور زیادہ مہاجی ؛ اور زیادہ ذہی ٤‏ اور زیادہ تجرباتی بنا دیا)؛)۔(١١)‏ اور جو بات یہاں شاعری 
کے بارے میں کہی کی ے اس کا اطلاق نثر پر بھی کم و بیش اسی طرح ہو سکتا ے ۔ 


(ج) سرورء آل احمد ء نۓ اور پراۓ چراغ ؛ ص م٤‏ ء لاہورےن۹ء۔ 


۳ج 


جنگ عظم کے بعد کا دور تحریکوں کا ژمائہ تھا ء پنگاموں کا دور با ۔ عوام میں 
قوسی بیداری اور سیاسی سوجھ بوجھ بیدار کرے ک پرورت بھی ٠‏ آنہیں حھنجھوڑے کی 
ضرورت تھی ۔ اور ید کام جذباتی ؛ حوٹیلے اور خطیبانہ اندار کے بعر مشکل تھا ۔ چنانجہ 
مولانا ظفر علی غخان ؛ مولانا ابوالکلام آزاد اور مولانا مد علی ء سب کی حریروں میں بی 
انداز نظر آنا ے ۔ ان مہں ظفر علی حان ذرا زیادہ حوشیلے تھے ٠‏ ن۔ صرف طبعاً بلکہ مصاحتاً 
بھی رکیونکەہ اخبار "زمیندار؟ کے بہت سے قارثین اعلول تعلم یا ہ تھے بلک ہکم بڑھے لکُوغے 
یا ان بڑھ لوگ ھے جو ان عریروں کو پڑھوا کر سٹے بھے ۔ انہیں مناثر درنے کے لے 
جوشیلا انداز ضر٭ری ھا _ ظفم علی خان نہ صرف نر کے میدان کے شہسوار نے بلکہ نظم پر 
ا نہیں ای ہی قدرت حاصل تھی اور ان ىّ نظم کا انداز ھی ویسا ہی نیز و بانباک؛ جوس 
انگیز اور حوشیلا بھا جیسا کہ نتر کا ۔ اسی طیح مولاتا اپوالکلام آزاد ۓ اسے مقالاب سے 
ایک اسے خطناتہ و عالائی اسلوب ىر لو رواج دیا جو اجی ٹین کے زماے میں 
تعلم ىافتہ طبقے کو 1کساۓ می چٹ مؤئر و مغید رہا - انداز بیان ےہ قطع نضر ابوالکلام 
آزاد ے دپستانِ بر سید کی ععلیب و مغربت کے مفابلے مس حذب سی اورمشرس کا امتزاج 
پیش کیا ۔ یں کام ان سے پہلے کجھ نسلی اور نچھ ٦کبر‏ الہ آبادی ۓ بھی کا ىها لکن 
جس بھرہور انداز مہں مذہب ععل کے معابلے میں مذہب عاشق کی تبجدید ابوالکلام آزاد ۓے 
نثر میں اور عّلامہ افبال ے نظم میں کی ؛ اس ے دن اسلام یق حداقت ک معار مغری عەلیت 
اور سائنسی قوانین ہے بدل کر بھر اسوۂ رسول* کو بنا دیا ۔ سبلی کی طیح آزاد بھی ناریخی 
و تہذیی نسلسل کے قائل تھے اور سرسید ے مشرق تہذیب و دن میں مغری تہذیب و آمدن 
کا جو پیونہ لگاے یکوشش کى تھی اس _ے علاف تھے - اسی لیے وہ قد عم روایت کا احیاء 
چاہتے تھے اور ایک شاندار ماضی کے هوۓ ہر ایک نصب العیی مستتبل کے داعی تھے جس 
کی نعمیر کے لیے جدوجہد ء عمل '؛ ۔رگرہی ء آزادی ء حی گوئی : خود داری اور خود شناسی 
کے اوصاف ضروری تھے اقبال اعتاد نفس پر رور دیتے تھے اور وہ انسان کی بنیادی قوبنوں 
کو سر گرم عمل لاۓ کی تاقین سروع ہی سے کرۓ تھے۔ مولانا چد علی کے نزدیک بھی دنر 
اسلام کی حقیمت کا معیار اسوه رسول” ہی تھا ۔ گویا ان سب لکھنے والوں کا فکری انداز 
سر سید کے رد عمل کی حیثیت رکھتا قھا اور عمل کے مقابلے میں وجدان اور عسّق پر زور 
دینا ان کی خصوصیت تھی - حال ہے زیادہ ءستقبل ان کے پیش نظر رہتا تھا ۔ انک بپتر 
دن کی خواہش ء ایک نئۓے نظام زندگی کی نوبد ایک نئے دور ک نلاشء صرف اغفبال ہی کے 
یہاں نہیں بلکہ اس دور کے شعر و ادب اور صحافت و خطابت کے دوسرے ممونوں میں 
بھی ملی ہے ۔ 


با ایں ہمە ملک میں سیاسی حالات ئ نوعیت ایسی بھی کہ لکھنے والے حقیی 


برای 

واقعات ہے آنکھیں جرا نہیں سکتے تھے ۔ خلافت ہ جلیانوالہ باغ کا قتل عام ؛ بندو مسلم 
اتحاد ؛ سائمن کمہشن ن کا مقاطعہ : آزادی ۓ مطالبب ؛ ترک موالات ء اپنسا ء سول نا فرمانی 
اور ایسے ہی دو مرے موضوعات پر برآبر طبع آزمائی ہوں رہی اور نثر و نطم دونوں میں 
سیاسیات کی جھلک بورے جوخ کے ساتھ تماہاں رپی ۔۔ ظفر علی خان ؛ اک الہ آبادی ء 
چکبست ء ‏ حشرء غلام بھەک نی رٹک وغضرہ یی بیسبوں نطمیں سباسی موضوعات پر ہی 
ہیں ۔ روس میں اسُرا کی انقلاب برا ہو کا نھا اور اس کے اتراب کم و ہب ہہدوستان ہیں 
بھی پہنچ چکے نھے ؛ جس کے نتیچے میں مزدور ء کسان ء افلاس ٠‏ ..کاری . بغاوت . 
سرماں داری . ہلوکیت جیسے مضامہن و مومْوعات بھی شعر و ادب ہیں کہ - 
اقبال ۓ ىو ان موضوعات پر فکری و فلسثیالہ مگر بہت ؛ ؤثر اور دلفمین انداز مہں غورکیا ۔ 
ادھر جوش ملیح آبادی ے مند و نیز . نرنں و نلخ . جذباتی و خطیبانہ لہجہ اختیار کیا اور 
چولکہ وہ طبعاً جذباتی ء انائیے پسند اور انفرادیٹ کے مداح تھے ء اس لے ان کی انفلای و 
شتراکی شاعری میر. بھی بھی عثاصر ابھرے ۔ ایسا پی بند و بیز جذیاتی روبہ ان شاعروں کا 
بھی رہا جنہوں ۓ حوس کا انر عبول کما ۔ 


جال پرستی اور لذ"تیت کا رویں جس کا اظہار سجاد حیدر یلدرم ے ہبسویں صدی _کے 
اوائل ہی می ںکر دیا تھا ء ان کے علاوہ نیار مح ہرری اور ل ۔۔ ا۔۔مد ا دبر آبادی کے پانھوں 
پروان چڑھتا رہا 5 دلدرم ہا نقط۔ٴ“ نظر الس تی بھا اور ان کا خیال نھا کہ ادب اور 
ادیب کو زندی کے ان جھگڑوں سے کوئی سروتار نہیں رکھنا چاہے ء جن میں بھاس کر 
ادیب کو مصلح اور ادب کو بند و وئظ پسا بڑتا ے ب زندگی ہی عبت کا تقغمب پی صرف 
وہ نغەس ے جسے آدب اہۓ سہنے ہے لکانا اور دل میں جگہ دبتا ۓ ۔ ادیسب ای دنیا 
ول کی ناد یۓے: آت بسانا ے ء روبان ازر رنڑگی کی دنیا کو ىا خود زندق ہی مس ہے 
اوسی چنزوں ‏ و اپا موضوع بنا لہا سے جن میں رنگ و بو اور نغمد و نور کے رومان انگیز 
اور روسان پرور عاصر سوچود ہوں ۔ جنان۔ یلدرم نے اپنی تحروروں کو عورت اور فطرت کے 
حسن اور ان دونوں ہے فطری روماں کے لے وف کر دیا ۔ ان کا موضوع عورت اور ےد 
کی وه عبٹ نبی جو فطرت کے موانبن ۓ سوا کسی اور فسم کے رسوم و ود کی پابند 
نہیں ۔ نیاز فتحصوری اور لطبف الدین احمد کا زاویںٴ نظر بھی یلٹرم سے ملا جدنا تھا۔ 
لکھنے والے اس گروہ کی ترجانی کرت ہیں جو نب ىا افسداۓ کے پردے میں شضاعری کرتا 
تھا ء زندی کی نا خوتگوار حفیقوں پر ایک نرم و نازک ء پر فریب بردہ ڈال دیيتا تھا ء 
حسن وعشق کے ذکر میں والہانہ پن اور رسوم و فیود کی پابندیوں سے آزادی کا مظاہرہ 
کرتا نھا ء سیریں حکایتوں کا نغمہ خواں نھاء رندی وسر سٹی کا مدح سرا تھا زم حیات 
کو حسنِ فطرت کے رنگا رنگ پھولوں ہے آراستہ کر کے اس میں عورت کے پہروں کی جھنکار 


ری 


سنتا اور سناتا تھا اوراسی کو حاصل حات سمجھتا تھا ۔ اس گروہ کے نردیک ادب کا 

مقصد اصلاح و نصبحت نہس بلک خلیق احسن و تکیلِ فن بھا ۔ سمہدی آفادی : مچنوں 
گو رکھپوری اور حجاب اساعل (ہو بعد مس حجاب اساز علی ہو گئیں) بھی دسنان یلدرم 
ے متعلق ہی کہ ان کی تحریروں کاو کے ثر بھی حمسن و ٹحبیتفت ٭ رومان اور عورٹ ے اور ؛ن 
کی دنیا ہر بھی حفلقت کی نہیں تمتمل و بصوری حہمراتی ے ۔ 


نباز فتحبوری ے ۔مردع ٣۹۹۶ھ‏ میں لیکوری اما ٹلی؟ ک ترجمد اعرض بغمہ؛ کے 

دو نر ہہں کر دیا بھا اور اس برجمے میں لطیت آ, نک اور رنگین امتعاروں کی 

0 7 انثلوت انی طعواد خریروں سے بھی زنافه فاخرالم :15قش غبدالرعکن 
مجنوری نۓ بھی لگہنا یلی) کا ترجہ نظم معریل میں شروع دا تھا لیکن رہ سے بورا ند 
کر سکے ۔ ان نرجسوں نے اس دور کہ جذباتی ول رجحانات کو اور عویٹ دے دی 
اور وہ اسلوب عام .وا جسے ۳ لح ظایام کیا کا وس لطافی ماف رانا 
میں) خلیقی دہلوی ء جوس ملح آبادی ۰ء ۔جاد انصاری ٠‏ ان شیر احمد وضرہ ۓ ٹیگور 
کے انداز مس اہتے داثرات وعدضات -- دریا ہہا دے ۔ ان سب میں سجاد انصاری بسننٹنرد 
حِشیف کے سالک ہیں جذبایب و مخثیلبت کے ساے سان نفکررو خوش طبعی اور انانیت و 
بت شکتی ان کی خصوصیاب ہیں ۔ وہ منطقی صدانت اور مطانق کر اہمیت نہیں دیتے اور 
اپنے فتایج فکر کے ساجی ابراٹ کی بھی انہیں کوئی برواہ نہیں ۔ وہ __ حد اخرادیت یسند 
بس اور فرد ی ذہائس ء: اس کے مذاق سلم اور ادعاۓ نفذسر کو برشسگ یاہندی سے 
آزاد سمجھتے ہس ء اںنے محثبل و نصورکی تَائُناب کو بجاۓ خود کاق و واق سمجھنے ہیں 
اور ایک ایسی خبالی جنت آباد کرتۓ ہس جہاں 'معاصئی رنگین؟ کی لطاقدوں پر کوئی ساحی 
روک ٹوک نہ ہو۔ وہ بغایت حسن پرست پں ۔ رندگگ کی رنگینیوں اور آسائشوں کو اہے 
دامن میں سمیٹٹا اور اس طرح سبرب کے ذخیرے میں اضافہ کرنا ہی 'ن کے نزدنک حاصل 


چڈیاتیت کی رو اس دور میں ئجھ ایسی ہمد گر بھی کہ ۔نجدەہ اصناف اذدب میں 
بھی نفوذ کرکئی تھی ۔ جٹانیں مہدی افقادی کے ہاتھوں تشد بھی ادبر لف ن کی ت 
مہدی کا انداز تنفید جالیاتی و ثابراقی ء وجدانی و جذباتی ىها ۔باوجود اس کے کى وہ 
سائنٹفک نقطہٴ نظر کی اہمیت کے قائل تھے اور شعر و ادب کے صوری پھلو پر جبچت زور 
دیتےتھے؛ خود ان کی اپئی قد سائنٹفک ننقید نہیں بلکہ ناراقی تتبد کا تمونہ ے۔ وہ غالب 
کو ایک ایسے ادبی مظہر کی حیثیت ہے پیش کرے ہیں حسے کسی خارجی تاۓ باے می 
ٹھیک نہیں بٹھایا جا سکنا ۔ ان کا سمعیار تام ٹر ذوق سے اور وہ اپنے وحدانی تاثرات ٭ 


اخ 


جالباتی احساسات اور اپنے ذہبی ردے عمل کوکسی اور قدر کے مقابلے میں زیادہ اہم سمجھتے 
ہیں اور اپنے تاثرات کو قارژیں تک پہنچاۓ کے لیے رنگین ء شاعرائد ء مہہم اور اشاراتی 
زبان استعال کرۓ ہیں حس میں نہ قطعیت ہوتی ےے نہ وضاحت ۔ اس کے علاوہ وہ عینیت 
پسند بھی ہیں کہونکہ روح دو مادے بر ؛ شعوزکو ماحول یر اور خیال کو عمل پر ترجیح 
دیتے ہیں ۔ ادب میں افادت یا مغفصدیت یا خارجیت کا ان کے دائرۂ خیال میں گزر ہی نہیں ۔ 
نیاز فتحہوری کی تنقبدیں ىھی ان "ی افسانری اور انشائی تحربروں کی طرح نالّربت و جذباتیت 
کے غائب عنصر گی حامل ہیں ۔ وه بھی افادیت و مقصدبت کو غعر و ادب کے لیے 
غر صروری سمجھنے ہیں اور حسن آفرینی ؛ حسن کاری اور لذت بخشی کو اہم ترین ادی 
قدریں گردانتے ہیں ۔ ان کا نظریہٴ ادب ع۔نی و جالیاتی ے ناہم ان کی تنفیدوں میں فًدروں 


نار و سواغ میں جوض انگیزی و ولولہ خہزی اور سبالغہ و ضعردت کے عناصر صبلی 
پہنے پی داخل کر چکے ىھے کیونکہ وہ اپنی تارخی و سواعی تصنینوں ے۔ ایک خاص کام 
لیٹا چاپتے تھے یعی مسلانوں کو ان کے اسلافں کے شاندار کارناموں کی یاد دلا کر ان مس 
احساس فخر و عظمت اور چجوش و نغیرب ہردا کرنا ۔ شبلی کے وعد بھی تاریج و سواح لکھنے 
والیں کا ایک ایسا گروہ کم کرنا رہا جس ۓ اسی عریروں ک شیاد شلیىی ہیک طرح 
جذیات اور خاص معاصد ىر رکھی ۔ اس گروہ کے ارکان بیشتر وہ تھے جو شہلی ہی کے فائم 
نردہ دارالمصنفن ہے علق رکیتے نھے ۔ منل سد سسبإن ندوی ء عبدالسلام ندوی ء 
سعید انصاری ؛ ساہ معہن الدىن ندوی وغیرہ ۔ ان مصنفین کا انداز بھی 2لیت کے رہعحان 
کو وسیع کرۓ میں معاون تات ہوا ۔ 


افسانہ و ناول میں جدباىیت کا عمصر نہ صرف حسن پرستوں بلکی افدیت ہرستوں کے 
یہاں بھی حاوی ہو گیا جیسا کس معلوم ے ناول نگاری کی فّنی روایت کے پیشرو 
نذیر احمد ء سرشار اور شرر تھے ۔ اس ابندائی ضّنی روایت کی نقلہد اور پیروی راشد الخری 
منشی سجاد حسین اور چد علی طبیب نۓ کی اور اس روایت کو جیلا اور اسنحکام جُشا ۔ 
جذباتیت ہۓ راد الخیری کی تریروں میں انی درد انگیزی ؛ کسک اور رقت پیدا کر دی 
کہ انہیں مصور غم ,کہا جاۓے لگا ۔ ان کی توجہ خاص طور پر عورتوں ک تعلم و ترق 
اور ان کے مصائب زندگی کے بییان اور بالواسطہ احتجاج پر مبذول رہی اور ان کے ناول 
حقیقت ک ترجانی ے زیادہ تبلیغی رومان بن کر رہ گۓ ۔ انہوں ہۓ اہنی عبارت میں تشبیں 
اور استعارے کی ایسی رنگینی برتی کہ نثر میں شاعری کا تاثر پیدا ہو گیا ۔ 


غرض یە‌کە بیسویں صدی کے ثلث اول میں جذباتیت و تخثیلیت ؛ ماورائیت و عینیت ء 


٣ 


داعلیت و انفرادیت ء رنگیٹی و افسانویٹ ء لذٴتیت و جالیت کی خصوصیات نظم و نثر ی 
پر صنف میں نظر آۓ لگی نھیں ۔ ان خصوصیات لو جموعی طور پر ”رومانویت؟ کے لفظ ے 
تعہپر کیا جاتا ہے ۔ رومانویت اس دورکی نمایاں خصوصبت تو ے لیکن اس کا یہ مطلب 
نس کہ عقلیٹ و واقعیت ٠‏ خارحت و اجتاعیت ء سادی و مقصدیت اور اریت و مادیت کے 
رجحانات ختّم ہو گئے تھے ۔ یہ رجحانات بھی اردو نظم و نثر میں پہلو بد بہلو موجود تھے ۔ 
ارچ روما ىویت کی رو ے اہی بھی کسی حد نک متاثر کر دیا تھا ۔ 

۳٣۳٣ء‏ سے پہلے عزلوں پر داغ او, امیر ٭یٹائی کا اثر تھا (اکرحہ غالب اور میر بھی 
غزل گو شاعروں کۓے دل میں گھر ڈرے جا رے نھے) اور نظموں یر حا لی !اور وطنیت و 
فطرت برستّی کا ۔ لکن جک عظم ے آ کر دنا بی بدل دی ۔ افبال < ذہن و فکرجو 
خودی ہے زنلگ تو حاوداںل باے ہیں مصروف با , مفرتب ىی باہ کاری ؛ روس کے 
غلاب اور سرمایہ داروں کے مظالم سے چشم پوسی بد کر سکا ۔ چنانجد اقبال ے ای 
ر02 اق گرا ریمس کس و مر ال سد ترو یس تی ار 
:سعری اننلابی روپ اخنیار کرتی ہے جس طرح (حائی کے) سمدس سے اس نے اصلاحی روپ 
اختیازکیا تھاه'' ۔ حضر راہ صرف عالم اسلاتی کے انشتار اورچتنگہ عتام کے بابراب پر ایک 
عظم داغ کی للکار ہی نہیں پلکی ”وم ایک مفکر ساعر 6 عہد نامہٴ دید (۔دا78 (٥٤٢‏ 
)٤۲‏ سے ۔ اس سے پہلے جنگ کا اثر ہندوسان مس کسی نے انا حسوس نہیں کیا تھا 
اور س ٹسی نے انے اعتاد سے '”ذوے ہوۓ ناروں کا مائنح“ چےوڑ کر ء آضاب ىارہ ء کا 
حس معدم کیا یا)(۲٢ے‏ اہل وطٰن اور مل اسلامےم یق ژبوں حاف کے باررے میں ماتمی 
لہجه اپ برک ہوا ے اور اس کی چکب للکر اور دعوب مقابلم زچیلنچ) ہء رجائیس اور 
پیس قدمی ًّ رویە خام ہونا ے ۔ افبال کے دلام کے ذریعے اردو شاعری کو نہ صرف 
وحدٹت فکر بلکہ دوور یعبن بھی ملتا ے ۔ ان : ۓے بیام کی ہمد گیری ٤‏ حیاب آفربی ء 
علّالیت ء علمی و عملی امکانات ؛ء اننلای خصوصیات ؛ انسان دوسی اور انسان کی غبم فی 
اور غیر عْحم صلاحیسوں پر ایمان ء انہیں رجائیٹ کا علہہردار بنا دتے ہیں ۔ نکیل ذات 
اور سخیر کائنات کی امٹک کو عام کرکے اقبال انفعسالبت کا خاتمہ کر دیتے ہیں اور انسان 
کے شاندار مستقبل کی امید پر دل میں پیدار کر دبتے ہیں ۔ اب اردو نظم میں ماضی سے 
زیادہ مستغبل کا اور اپنی حالت ہر ماتم ہے زیادہ کچ وکرۓ کے عزم کا اظہار ہوۓ لگتا ے ۔ 


لیکن شعر و ادب کو پیغام رسانی اور افادیت کے تقاضوں کے لیے استعمال کرے کا 


)۱( سرورء آل احمد ء نئے اور پراۓ چراغ ء ص مم ۔ 
(٣)‏ سرور ؛ آل احمد ؛ نے اور پراۓ چراغ ؛×ص سب 


ہے 


رویہ جو اقبال اور دہسرے غغراء برت رے تھے اس کا رد عمل ہونا بھی فطری اس تھاء 
چنانجہ یہ رد" عمل اس طرح ہوا کہ بعض شعراء نے شعر و ادب کی مقصدیت ہے قطع نظر 
کرکے شعر کو آسانی دوشیزہ قرار دیا یا جذبات کے ارتعاش سباوی ہے نعیبر کہا جس کا 
مقصد س|ہی افادیٹت ہے زیادہ تا"تر میں تننوع پیدا کرنا تھا ۔ ان شاعروں ےۓ مغرب کے 
روسانوی ادیبوں سے جذے ىی شدت اور اس کی نابندگی و توانائی کو اہمیت دبنا سیکھا ء 
عرب اور ا۔ران کے فدم ادب ہے نفاست اور لطافت نے سانچے مستعار لے اور ہندی گیتوں 
اور ٹیگور کے نذموں ے اثر عبول شا ۔ ان کی دنیا خوش مذاق بلکہ خوش آئند جذباٹ یق 
ایک حسبن ىائنات بن گئی حس میں سباسی سسلحنوں اور اصلاحی ندہروں کے غیر لطیف 
مسائل کے ب اۓ حسن و عشق ء شراب و ساق ء احساس حال اور ہزم خیال کے رنگ برنگ 
کنول روسن تھے ۔ انہوں ۓ شاعری کو جذے کی لٹ کی وفادارانہ سحکاسی او صاعقہ 
پر دوش انفرادیت کے حلووں ے معمور کر دیا ۔ بعصوں کی اتقراددت اس فدر طوفاتی بھی 
کہ وہ زندگی کی ختلف حد بدیوں سے ٹکرا کر نظام اقدار کے ہر پہلو کو انی آرزووں اور 
خواہشوں کے مطابی ڈھالنے کی عدا بلند کرۓ لگی ۔ اس قبسل کے ساعرول کا عشی حسن 
سے زیادہ اس نے سدا تشدہ حذیمٴ سرمستی سے غھا اور ان کا نصور انغلاب ؟ِن کی داخلی 
آرزو مندی کا آئینہ قازت ا اقا ٤‏ لی آزادی سباسی نا حکہانہ اصطلاح سے زیادہ یاشندنوں اور 
حد بندیوں کے فقدان کا نام ھا ء ہاں وہ ابنے خوابوں کی نعبیریں آسائی ہے ىا سکنے نھے ۔ 
ان شاعروں میں مقد”م اختر ۔یرانی ء فاخر ہریانوی ء عظمت اللہ خان ء جوش ملیح آبادی اور 
حفیظ حالندھری ہیں اور ان کے بعد حامد الله افسر ٤‏ ساغر نظامی ٤‏ اختر اتصاری ؛ روش 
صدیقی اور احسان دانش وعرہ ۔ 


عظمت اللہ خان ۓ سرد اور عورت کی عبت ہی کو زندگ کی اہم نرین حفینت سمجھا 
اور عورب کے سراپا کے بیان اور اپنے ذاتی جذیات و تاثرات کے اظہار کو مقصد شاعری ۔ 
معاشرے کے اخلاقی اور اخلاقیاتی معیاروں سے انہوں نۓ کوئی سروکار نہ رکھا اور نہ ہی 
دومی ء وطی یا نظریاق موضوعات بر ىوجہ دی ۔ انہوں ے موجہ اسالیب نظم کو نا5ق 
سمجھ کر نئے نئے سانچے اختبار کیے اور نب صرف پندی بجروں کو اردو میں کھپاۓ کی 
دوشش کی بلکد معری ہبنت نظم کو اردو میں برننے کی سعی بھی کی ۔ اس طرح عورت اور 
مد کے معاشقے کا خالص جذبای بلک جسانی پھلو واضح کرکے اور نظم میں گیت کا سا 
انداز پیدا کرکے عطمت الله خاں ے فضّی مقصدیت و اصلاح پسندی ے اختلاف اور 
اجاعیت کے معا بلے میں انفرادیت کی اہمیت کا اعلان کیا ۔ 


اختر شیرانی کی ابتدائی نظموں میں بھی عورت ؛ اس کا حسن اور اس ق عبت ؛ بس 


۳۹ 


اسی کا نام زندی سے ۔ انہوں ۓ اردو شاعری کی ناربچ میں پہلی بار اہی محبوباؤں کے نام 
لے لے پر ٹھلم کھلا اوررے دھڑک ۰ پر جوس جدبانر عبٹ ادا کے اور ابی محبت کو 
اصل جبات فرار دھا ۔ اردو شاعری مں حبوپہ کے بارے میں یہ رویہ بالکل نیا ىھا ۔ اس 
ہے پہنے اردو شاعری میں 'ٹرچہ عورت ە حسن جا بجا جھلکتا نھا لیکن اس ا ذکر کھل کر 
نہیں ہوٹا تھا اور اکر ہوا تھا ہو وہ غورٹ باراری عورت ہوتقی ‏ نھی ۔ اختر شیرافنی نے 
متوسط طبتے کی دوشبرہ نو معشوفد بنا کر اور اس کا ام لے کر سعر کہنے کی روایت کا 
آغاز کا لیکن انہوں ۓ ماورایٴ لطافت اور مر مسّی ک جس طرح پرسس کی اس سے گان 
ہوتا سے کہ وہ سی خاصض حبہوبۃ کے عمزوں 5 ثنار ہوے سے زیادہ خود ابی سرمسی و 
عق پر عاشی تھے ۔ اخٹر شە‌ائی محبت کی اس ددا میں پہنچ جانا چاہے تھے جال مادی 
زندگی کی شافتیں نہ ہوں اور بت ک آزادی ہو ۔ اگرجہ ان کی بعض ظموں میں وطن پرستی 
کے جذبات بھی ادا ہوۓ ہیں لیکن کریں سعصو۔ آرادی واضح نہیس اور زنادہ ىر ان کی دنیا 
میں سماجی احساس منعود سے ۔ 


جوش ملبح آنادی اکرچہ حسن پرسب جذباتی شاعر ہس مگر وہ مستقبل کے خوش آنند اور 
حسیں خواب بھی دیکھتے ہیں ور آزادی کے خوش آئند تمصور میں کھو جاۓ ہیں ۔ سی 
ٹھیک ے لہ مادی لدٹ اندوزی اور فطرت پرسّی ان کی کھٹی میں پڑی ہے اور انہیں 
جذبانی وفور اور شدت ہے دلبسٹگنی ے ۔ چنانچد وہ نرم مدھم رنگوں کے مجاۓ نیز اور شوخ 
رنگوں کے مجاری ہیں ء جذبات کو پوری طرح آسو۔ہ کرۓ کی آزادی مانگتے ہیں اور جب 
ان کی انفرادی خواہضیں اور حسیانی و تصوراتی آرزو مندی ء خارجی حقائق سے متصادم 
ہوں ے تو انہیں ساجی تبدیلی کی ضرورت حسوس ہونی ے اور وہ سارے نظام کو بدل کر 
رکھ دبنا جاہتے ہیں ۔ اخلای ء مذہب ء روایت ء ہد غلامی ء اداد سب ہر ان کے وار 
ہوۓے ہیں ۔ ان کا تصور انقلاب حکیا|نہ و مفکرانہ یا نظریاتق و نصب العیٰی نہیں بلکد 
حذبانی سے ء جس کا مفنصد صرف انگریزی حکومت سے بیزاری کا اعلان اور رسمی عقائد و 
اخلاق ہے بغاوٹ ے ۔ جوس عشق ؛ سیاست اور موجہ افدار ہے بغاوت ء یہ تنوں عناصر 
مل کر ایک نفد و سز جڈباتی رویہ مخلیق کرے ہیں جو ابجی ٹیشنل شاعری کے لیے موزوں 
ے - چنانچہ ایسی ہی طوفان برق و رعد سے بھرپور ء الفاظ کی گوب ء خطابت کے جوش اور 
جذبات کی نمائش ہے عبارت شاعری کی بنا پر جوش شاعر انقلاب کہلاۓ لگتے ہیں ۔ 


حفیظ جالندھری پلکی بھاکی ء خوبصورت ء لطبف جذباتی و رومانی گیت مما نظموں اور 
نظم منما گھتوں کے شاعر کی حیثیت سے مشہور ہوۓٗ کیونکہ انہوں ۓ اردو محروں کو بڑے 
مترنم طریقے سے استعال کیا اور کئٔی کامیاب پیثٹّی ء عروضی و صوق تجرے کے ۔ اور 


زس 


اقبال کی سّلی شاعری اور اس زماۓ کی عام وطن برسٹی کی فضا ہے بھی حفیظ متائر تھے 
چنانجہ ان کی شاعری میں وطن کی آزادی کے جذے کے ساتھ ساتھ سّلت اسلامیە اور 
بزرگان, دین سے محبت و عقیدت کے عناصر بھی شاسل ہو گئے ۔ 


ے١۹‏ رع کے روسی انقلاب ے اشتراکیت ؛ محنٹ اور سرماۓ کے موضوعات بر 
اہلِ فکر کی نوجہ کو سکوڑ کر دبا تھا چنانچہ اردو کے مفکر شاعر اقبال نےۓ اپنے خبالاب 
ای وئفظااؤں کر وی بھے بر وکاق یں و سای ھی ینا ہی رما ھا کی جا 
آزادی کا مطالبہ برحق سہی ء لیکن سیاسی آؤادی اس وەت تک بیکار ثابت ہوگی ؛ جب نک 
اس کے ساتھ ہی عوام کی معاشی آزادی بھی شامل نہ ہو ۔ چٹانیہ مزدوروں اور کسانوں 
کدو سنظم ترنۓ کی ت٭ریکیں شروع ہو گئیں جو .۹۳ء کے قربب جا کر بارور ہوئیں ۔ 
اس تحربیک نے بہت سے ذہنوں کو سائر کیا اور مزدوروں کی مظلومیت اور حنت و سرماےۓ 
کی کشمکش ؛ کسانوں کی سنمزدگی اور زہیہداروں اور سہاجنوں کا استحصال ی روید مه 
موضوعات ناول اور افساۓ ہی میں نہیں بلکہ اردو شاعری میں بھی در آئۓ ہ مثاڈ جونں 
ملیح آبادی ۓ کسان پر نوجب دی ىو احسان دانئی ۓ مزدور یر ۔ احسان خود بھی مزدور 
طبغے ہے تعلق رکھے تھے اسی لے مزدور کے بارے میں ان کا نفطہٴ نظر مارکسی نہیں 
بلکہ جدباتی ىھا ۔ سزدور طبغے کی ے بسی کو انہوں ۓے بڑے درد سے ائے کلام مس 
پیش کہا اور تخل ہے زھادہ اپنے مشاہدے اور تجرے سے کام لیا ۔ 


اس دورکی شاعری کے موضوعات و مضامین ہر ایک عمومی و بحجموعی نظر ڈالنے 
سے ظاہر ہوکا کہ عصری تقاضوں کے زیر اثر سیاسی ء فوبی و وطنی مضامین کی کثرت بھی ۔ 
خلافت ء آزادی ء غلامی ء سرمایں و بحنت ؛ کاشتکار و زمیندار کے تعلقات ء اشٹراکینٹ ء 
بغاوت ء سرمایہ داری ؛ ملوکیت ء عمل و ایثارء مستقبل کے بارے میں وجائیٹ؛ ذوف 
یغین و اعتاد ء افتصادی مساوات ؛ اخوت و انسانیٹ ء انقلاب ء یخ و تفنگ ؛ جنگ اور 
ایے پی بیسبوں موضوعات تھے جن پر بالعموم جذبای الداز میں (باسنٹناے اقبال) اور 
کمتر مفکرانہ انداز میں طبع آزمائی کی گئٔی ۔ سماجی اور اخلاق موضوعات بھی عام ہوۓ 
جیسے افلاس ء بیکاری ؛ ے روزکاری ء گھریلو زندگی ء مذہی توبات ء مذہب کے اجارہ داروں 
کی ریاکاری ؛ موجہ رسوم و عقائد کا کھوکھلا بن ء معاشرے کے سظلوم طہنوں ے ہمدردی 
وغیرہ ۔ زندی کے عام واقعات بھی جو بظاہر غیر شاعرالہ معلوم ہوۓ ہیں لیکن شاعر کے 
گونا گوں جذبات کو متحرک کرۓ ہیں ء شاعری میں راہ پاۓ لگے ۔ مثل سائیں کی صدا 
(سورج نرائن سہر) ؛ ایک بلی کے بچے کو دیکھ کر (غلام بھہک نیرقگ) ٤‏ غبارہ (جگت 
سوہن لال رواں) ؛ عالم خبال (شوق مدوائی) اور اثر صہبائی کا کلام ہے ۔ دبھاتی ساطرء 


۲۴۲۱ 


مناظر قدرت اور عوامی زندگی کے نقشے بھی کھینچے جاےۓے رہے ۔ لیکن حقیئی و واقعی 
زندگی کے موضوعات کے علاوہ جیسا کہ پہلے ذکر ہوا ء رومان موصوعات اور مضامین بھی 
عام ہوۓ جیسے آزادی اور حسن و سسرت کے جرد تخائیلی نصورات ؛ عشق و عبت ؛ فطرت 
اور عورت ء شراب و ضشباب : آزاد روی وے يدی ؛ نفغمسونورء پر قسم کے شرو 
مزاحمت سے مجر" مثا ی دفیا ىا مستقبل کے خواب ؛ ماضی کے دھندلکے ‏ نارخخغی آثار و 
واقعات وغرہ ۔ 


جو تسُوع اس دوری شاعری 2ے موضوعات میں نظر آنا ے وہی پیئت میں بھی دکھائی 
دینا نظر آنا ے ۔ حا ی اور آزاد کی دوششوں ے انیسویں صدی کے ربع آخر ہی میں غزل کے 
پہلو ب پہلو مثنوی ؛ مسدس اور قطعے کی شکل میں نظم کو بھی اصناف سخن میں اہمیت 
حاصل ہو چی نھی اور نظم نا چان عام چنا نھا ء حّل کہ اساعیل میرٹھی ۓ ایک دو ے 
قافیہ نطمیں بھی لکھ دیں تھیں ء جنہیں قدیم اصطلاح ننقد کے مطابق نثر مرج زکہتے تھے ۔ 
آزاد اور شرر ۓ بھی یہ بدعت اگرچں بدعت حسنہ ہی کہی جاۓ مہ کا مزہ بدلنے کہ لیے 
کی تھی ۔ نظم طباطبائی بے بھی اس میں کچھ دلچسی دکھائی تھی اور چند غیر مقّيیىٰ 
رباعیاں لکھی تھیں ۔ لیکن ے قافیہ نظمیں لکھنے کا رجحان عام نہ ہو سکا البتہ پابند 
نظمیں بیسویں صدی کے شروع پی سے ختلف نظام قواق اور ختلف تعداد اشعار پر تن 
بندوں کی شکل میں لکھی جاۓ لگیں ۔ جنگ عظم کے بعد موضوعات کی طرح اسالیب 
کا تتوع بھی بڑھ گیا ۔ لمی لمی نظمیں لکھی گئیں ۔ انگریزی ء جرمن ء فرانسیسی 
نرکی اور ہندی شاعری ہے مختلف پیئتیں اور ضعری سانچے اخذ کے گۓ ۔ گیت ء سانٹ ء 
مغری طرز کے ترجیع بند و ترکبب بند ء مکالے ء اسقانزے ء نظم معریل وغیرہ غرض اس 
قدر ختلف و ہو قلموں فارم اختیا رکیے گئے کہ ان کی طبقہ بندی مشکل ہے - پیئثت کے 
تجرے کرۓ والوں میں خاص طور پر قابل ذکر عظمت اللہ خان ء عبدالرحان بجنوری ؛ 
ار قماقء سح جالندھری ء جوش ملیح آبادی ء حامد اللہ افسرء ساغر نظامی ء 
روش صدیقی اور اثر صہبائی ہیں ۔ 


پیثت کے لئے تجربوں کے باوجود بعض فدع روابتّی اصناف بھی عام طور پر مستعمل 

رہیں ۔ مثنوی اور قطعد ء ظم کک شکل میں سب سے زیادہ راج رہا ۔ طویل نظموں کے لیے 
مسدس بالعموم برتا گیا ۔ رباعی نۓ اخگر ء رواں ء اعجد ء فانی ء جوش ء یکانه وغیرہ کے 
ہاتھوں حیات تازہ پائی ء بلکە مرتبںٴ کال کو پہنچی ۔ مرئید البتد ترق نە کر سکا کیوٹکم 
ایک تو مجلسوں میں مرثے پڑھنے کا رواج اب عام ند رہا ء دوسرے انگریزی حکومت ء 
انگریزی تعلیم اور مغرب پرستی ۓے معاشرق اور مذہی رجحانات میں جو تبدیلی پیدا کردی 
سس 


"۳ 


اس ے بھی صنف سہثیہ کی طرف توجە کم ہو گی ۔ البتہ بعض شعراء حصول واب اور 
جات احروی کے جذے کے تحت ا کا ”د“کا مرئیے لکھتے رے ۔ نواب مرزا محمد تقی علی ء 
نواب اکرام النسا ٤‏ بیگم زینت ؛ نواب علوی بیگم سیاست ؛ ساحر تجمی ؛ فضل نقوی ؛ 
فائز لکھنوی ء جھوںۓ نواب صاحب ء فخر جونہوری وغبرہ کے سرثیے اسی نوعیت کے تھے ۔ 
متاز شاعروں میں صرف جوش ملیح آبادی ے اس طرف ذرا سی توجەہ کی لبکن کوئی خاص 
امتیاز حاصل نہ کر سکے ۔ 


قصیدے کی صنف بھی زمایۓ کے سزاج اور عام مذاق کی نامساعدت کے باعث غیر 
مقبول ہوگئی ۔ بعض لکھنے والوں نے نئے رجحانات کا پاس کرۓ ہوۓ اس صنف کو زندہ 
رکھۓ کی کوشش کی ء مثا نظم طباطبائی ےۓ اہنے قصیدوں میں حقبقت نکاری برتنے کی خاطر 
اسلامی تارج خصوصاً پغمبر اسلام کی حابِ اقدس کے سچے واقعات کو منتخب کیا ؛ 
لفاظی اور مبالغے سے احتراز کیا اور 'مدح کی بنیاد؛ ممدوحین کے اصلىی واقعات زندگ اور 
حقیقی فضائل و محاسن پر رکھ کر مدح کو سیرت نگاری اور کردار نگاری میں نبدیل کر 
دیا ۔ اسی طرح جدید رجحانات ہے متائر ہوکر اقب لکھنوی ۓےۓ ایک قصیدہ 'علوے ہمت٭ 
کے عنوان پر لکھا ۔ اقبال ء ظفر علی خان ء مئی لکھنوی ؛ عشر لکھنوی اور عزبز لکھنوی 
کے یہاں اگرچہ طرح طرح ک جّدتیں ملتی ہیں اور کہیں کہیں نئے رجحائات و مذاق ک 
پاسداری بھی سے لیکن مجموعی حیثیت سے ان کا رشتہ قصیدے کی قدم روایات ۔۔ بندھا 
ہوا ے ۔ تحجم اکبر آبادی ؛ سورج ٹرائن مہر ء جلیل مانک پوری ء کینی دہلوی ء آرزو 
لکھنوی اور بعض دوسرے شعراء ۓ بھی قصیدے کی صنف کو زندہ رکھنے کی کوشش ق 
لیکن زماۓ کے تقاوں اور جدید نظم ک مقبولیت ے اس صنف کو پنپنے نہ دیا اوو یہ 
تقریباً ختم ہی ہو کئی ۔ 


جہاں تک غزل کا تعلق ے یہ صنف باوجود غخالفتوں کے اور نظم ی عام مقبولیت 
کے زنلہ و ابندہ رہی ۔یوں تو جنگ عظم سے یہلے پی حالی ء اساعیل ء سلم ء اکیں 
الہ آبادی ء چکبست اور اقبال کے ہاتھوں اردو غزل اپنے قدیم روایتی اندا زکو ترک کرکے 
اصلاحی ء حکمانہ اور عصری رجحانات کو اپنے داسن میں جگہ دے رہی تھی اور صداقت و 
واقعیت ؛ قوسی تعمیر اور ترق کے تصّورات ساد و تازی کے ساتھ ادا کرۓ لی تھی ء 
تاہم ادی حفلوں میں غزلگو کی حیثیت سے داغ اور امبر مینائی ہی کا نام ابھی سب سے اوئٹھا 
تھا ۔ جنگ عظم کے بعد یہ صورت نہ رہی ۔ اقبال ۓ اہنے پیغام کے لیے صنف غزل کو 
ایسی کامیابی سے برتا کہ اس کی گہرائی اور گیرائی ء تاثیر و تاثر میں انقلاب پیدا کر دیا 
اور ناڑک ہے ناڑک ء بلند ہے بلند ء دقیق ہے دقیق ء گہرے سے گہرے خیالات و نضورات 


ابد 
کا حامل بنا دیا ۔ اقبال ے نہ صرف غزل ی ذہتی دنیا ہی بدل دی بلک اس کی زبان میں 
بھی ایک عظمت و وقار ء نازگی و ندرت اور ایک نی رمزیت و اشاریت ء معنویت اور 
خوشگوار علمیت پیدا کر دی ۔ 


اگرچە دوسرے غزل گو شعراء یعنی حسرت موہائی ‏ فائی بدایونی ء یاس یکانہ چنگیزی ء 
اصغر گونڈوی ؛ جگر ساد آبادی وغیرہ ۓ غزل کی صنف کو اقبال کی طرح نہیں برتاء لیکن 
ان کی نفسیات ء ان کے طرز احساس ء ان کے لہجے اور ان کے روے میں نے حالات اور 
نئے تصورات کے تحت بدیل آ گی داع اور امیر کی روایت اب قصہٴ پارینہ بن گئی ء 
ابنذال و رکاآدت ء تصصسلع و سطحبت . سستی لٹ پرستی و عیش کوشی ہے عام طور پر پرہیز 
کیا جاۓ ل5۔ شاعروں ىی نطر اب قاضے سے زیادہ معانی و مضامین پر رہنےلگی اور وہ فرضی و خیا ف 
نہیں بلکہ واقعی و حتبقی تجربات و مشاہدات کو پیش کرۓ لگے ء حس سے غزل میں 
جذباتی خلوص کا عنصر روایت کے عثصر پر غالب آ گا ۔ نئے عشقیہ نصورات اور رندگ 
کے سیاسی اور مماجی تاثرات غرل میں راہ ہاۓ لگے لیکن غزل کی تخصوص اشاراتی و علاماتق 
زبان میں ۔ غزل اب اجتاعی زندگی سے انی علیحدہ نہیں رہی جیس یکہ ہوا کرتی تھی ۔ مثل 
حسرت موپافنی نے جو شاعر بھی تھے اور سیاسی کارکن بھی ؛ اپتے رچے ہوۓ کلاسیی ذوقر 
نغزل کی مدد سے اپنے تجربات و تاثرات کو غزل کے لہجے اور ایمائیت کے ساتھ ییش کیا ۔ 
عشقبں تجربات ”'چپکے چپکے رات دن آنسو بہانا یاد ے“ جیسی غزلوں میں ادا کے ہىو 
ساسی خیالات ”'رسم جفا کاسباب دیکھے کب تک رے؟ جیسی غزلوں میں ۔ حسرت ک 
عزل کی فغضا سر تا سر بیسویں صدی کی ہے ۔ ان کا عشق پاکزہ ء توانا اور شگفتہ مزاج 
ہے ۔ بقول جدوں گوزرکھہوری ”'حسرت سے اردو شاعری میں نئے دوری لی نفسیات شروع 
ہوق ے ۔ ان کی غزلیں پڑھ کر ہم کو اسا حسوس ہوتا ے کہ ہارے اندر ایک نیا 
شعور جاگ رہا ے ۔ حسرت کی شاعری میں جو نۓ !نداز کی مجاہدانہ از خود رفتگیق ے اور 
ان کے تیور اور ان کی آواز میں جو نئے قسم کی سرفروشانہ ے نیازی ے وہ اس میلان ک 
صرف بدلی ہوئی پیئتیں ہیں ء جو زندگی کے اور شعبوں میں خاص کر سیاسیات میں شروع ہو چکا 
تھا۷١)‏ ۔ فانی بدایونی کی غزل میں جو المیہ رنگ ہے ء جو محبوری و بیچارگی ء جو پاما ی و 
خستکی ے وہ اگرچہ ذاقی و شخصی نظر آتی ے لیکن بقول مجتبول حسین ''فانی کے کلام پر 
سماجی عناصر کی گرفت جس قدر نمایاں طور پر ملتی ے وہ ان کے معاصرین کے کلام میں 
نہیں پائی جاتی . . . فانی کا کلام زیادہ تر غیر شعوری طور پر ان عناصر کی زد میں آ گیا 
ے ۔ ان عناصرکی اساس اس عہد کے اقتصادی و سیاسی حالات پر ے اور یہ جذبات اور 
احساسات کی آگ میں پگھل کر فانی کی شاعری میں جس طرح ممودار ہوۓ ہیں ان کی مثال 


() نگار حسرت نمبر ص دم جنوری وفروری ۹۵ء لکھنؤ۔ 


سر 


اس عہد کے دوسرے سعراء میں نہیں ملتی۶۶'') ۔ غزل ى شاعری میں حبوب کی اہعیت کو 
سب جانتے ہیں لبکن فانی کے ہاں حبوب کا وجود ایک انوی حیثیت رکھتا ے اور غمر زندگی 
کی حیثیت اولین ہو .باقی ے ۔ یاس یکانه چنگبزی کی غزل میں وہی تازہ حوصلہ مندی اور تاب 
مقاومت ٤‏ وہی حرکت اور تڑپ ء وہی سر‌دانگی اور نوانائی جلوہ گر ہوتی ےے جس کا مظاہرہ 
اہل_ وطن سیاسی . ساجی اور اقتصادی سطح پ رکر رے نیے ‏ اصغ رگونڈوی ء اثر صہبائی ک طرح 

ایک حد نک اقبال سے متاثر ہیں اور جگر کا رویہ باوجود خود داری کے اہنے حبوب کے بارے 
میں ہت احثرام کا سے اور ان کا عشق جذب و جنون کى سرسی ہے باوجود شائستە و 
مہذب ے ۔ یہ رویہ بیسویں صدی کا عطلّہ ہے ۔ ان نئے غزل گوؤں کے یہاں ہم ایک نیا 

کردار بھی ابھرتا ہوا دیکھتے ہیں جو صرف عاسق ہی نہیں ے بلکہ کچھ اور بھی ے ء 

حسرت و یگانہ کے یہاں یہ بڑا با عمل شخص ہے اور فانی و اصغر کے یہاں مفضکر یا مبسًصر ۔ 


جیسا دہ پہلے ذٴئر ہو چکا ے سیاسی ماحول کے زیر اثر جنگ عظم کے بعد اثر میں 
بھی جذباتیت کا عنصر اسی طرح منمایاں رہا جیسا کہ نظم میں ۔ سرسید کی مغرب پرسی 
اور مذہب کی عقلىی تعبیر کے خلاف رٴد عمل تو ان ى زندگ ہی میں شروع ہو چکا تھا ۔ 
انگریزوں کے خلاف جذبات بیسویں صدی کے پہلے عشرے میں تیر ہوۓ لگے ء جنگ عظم 
کہ بعد نیزتر ہو گئے ۔ مغرب کی ذہنی غلامی کے خلاف رد عمل ؛ مغری علم و فن ء 
فلسفہ و اخلاقیات ہ تہذیب و تمدن ء اصول ریاست و معیشت وغیرہ ہر نکتم چینی اور اس 
کے مقابلے میں مشرق کی برگزیدہ ہستیوں ى خوبیوں کو اجاگر کرکے مغرب کے بہترین ادباء 
حکاء اور فلسفیوں کے بالمقابل پیش کرتۓ کی شکل میں ہوا ۔ اس کا نتبجد یه ہوا کہ قوم 
میں خود اعتادی بڑھ گئی ء قوسی خود شناسی اور اجتاعی خودی کا شعور بیدار ہو گیا - 
اسلامی اور ملکی تار و سوا مخ کی طرف خاص نوجہ ہوئی اور مثا ی تمونوں کی دریافت شروع 
ہوئی۔ سید سلیان ندوی نۓ سبلى کی ٹا تمام 'سیربت النبی*۶ کی نکمیل ہی نہیں کء بلکہ خود بھی 
عرب و ہند کے تىعلقات؛ء ”حیات امام مالکۂ اور 'سیرت عائشہد٭“ لکھی ۔ عبدالسلام ندوی 
کی ”ىاریج الامم؛ء ٭ىاریجخ دولتِ عثانیہ۶ اور 'سیرت عمر بن عبدالعزیزە حبیب الرحمٰن شروانی 
کی 'سیرت صدیق(ہ؛ اور ”ن ذکرۂ بابرك؛ء اسلم جیراجپوری کک سبرت عمرو بن العاص؛ ؛حیات 
جامی؛ اور 'حیاتِ حافظ“ ء فوق بلگرامی کی 'اسوة الرسول۴؛ ء سرری ”نار خلافت؟ اور 
”جویاۓ حق؛ ء خواجہ حسن نظامی کی ”کرشن جبون؛ ء حفیظ سید ک ”گوح ء راشدالخیری 
یی الزہرا؛ ٴ٤‏ غلام رسول مہر کی سرت امام ابن تیحیہ؟ ؛ ےد سلیان منصور پوری یىی 
”رحت اللعالمین۶ الطاف ہریلوی کی ”حیات حافظ رحمت خان؟ وغیرہ سب اسی دور میں لکھی 


(و) مجتبول حسین ء تہذیب وتھمریر ء ص ۹ نہر ی؛ ۔ کراچی۔ 


رس 


گئیں'"٤۔‏ اس زساے کی لکھی ہوئی ادی ناریخیں بھی اس مومی شعور کا پتد دیتی ہیں ۔ سّلی 
خودی و خود اعتادی کا مظاہرہ دیی ادب میں اس طرح ہوا لم دور سرسید کے معذرق 
لہجے کی :جگہ اب مثبت روید سامنے آیا اور دینی و روحایىٰ احیاء کی بھرپور کوششیں شروع 
ہولیں ۔ ابوالکلام آزاد ء مولانا چد علی ء ظافر علی خان ء اقبال ء عجلہٴ معارف کے مقالہ نگارء 
عبدالاجد دریا بادی ء مولانا ابوالاعلیل مودودی ہ مولانا عبداللہ سندھی وغیرہ کی تحریریں 
اس سلسلے میں تمایاں رہ ۔ تقابل مذاہب کے ضمن میں پہلے مناظرے اور مباحۓ جت ہوا 
کرے تھے ۔ کبھی کبھی سیاسی مناقشوں کہ شاخساۓ کے طور پر اس دور میں بھی 
مناظرے منعقد ہوۓ لیکن اس کی وہ گرم بازاری نہ وہی ۔مذاہب کو سمجھے اور ان پر 
تنقید کرے کا علمی و تحتیقی انداز عام ہوا اور ساتھ ہی دین کہ مطالعے ہیں جدید عاوم ہے 
استفادہ کرے کی روش مقبول ہوئی ۔ 


اگرچہ اردو ادب ہیں مغربی اثرات انبسوس صدی کے ربع اخر سے نفوذ کرۓ لگے 
تھے لیکن ان اثرات میں وسعت اور شدت ببسویں صدی کے آغاز میں آئی شضروع ہوٹی ۔ 
اردو ناول اور افسانہ دونوں ہی انگریزی اثراٹ کا نتیجہ ہیں ۔ نذیر احمد ے باررے میں تو 
یہ کہا سشکل سے کہ وەکس حد تک مغری ادب ہے متائر تھے؛ لیکن سرشار کی تحریروں میں 
سروانٹیس ؛ ڈکنس اور نھیکرے کا اثر ساف حسوس ہو سکتا ہے اور شرر ۓ تو خود اس 
کا اعتراف کر لیا ے کہ ناول نگاری کی طرف ان کی توجہ والٹر اسکاٹ کا ناول ؛لیلسمن* 
پڑھنے کے بعد ہوئی - ۱۸۸۸ء میں انہوں نے ابنا پہلا ناول ملک العزیز ورجنا؛ لکھا تھا 
اور ۱۹۲۰ء ہیں ابی وفات تک بیسویں ناول لکھ دے ۔ شرر عظمت ماضی کی داستالیں 
دہرا کر مسلانوں کے دل میں وہ جوش اور ولولہ پیدا کرنا چاپتے تھے جو !فسردہ دلوں ک 
راو)ائی کر کے انہیں عمل کے واستے پر کامزن کر سکے اور اس طرح ان کے لیے ایک روشن 
مسنفبل کی راہیں استوا رکر سکے ۔ گویا فذیر احمد کی طرح شرر کا مقصد بھی نبلیغی اور 
اصلاحی تھا لیکن وہ مغربی ناولوں کے فی مطالباٹ ے واقف تھے اس لے انہوں ے ناول 
کے فن یا تکھیک کے ضروری لوازم کو بالالتزام برتا اور فن کے اں مطالبات کو مشرق 
مزاج اور اس کی پسند کے سائچوں میں ڈھال کر یعنی پرتکاف منظر نگاری ء رنگین اشعار ء 
زبان کا لطف ء چاشی اور چٹخاررے اور ایک خاص قسم ی انما پردازی برت کر ناول 
نگاری کے فن میں ایک نئۓے دور کا آغاز کر دیا۔ نذیر احػٌّ ‏ سرشار اور شررک شروع کی 
ہوئی رواوت کی تقلید راشد الخیری ؛ منشی سجاد حسین اور محمد علی طبیب نۓ ک ء اور 
عورتوں میں ان کی (ا۔ظ حسن صاحبہ اور آمٹہ نازل) کنابی بہت مقبول ہوئیں ۔ بعض 


)١)‏ اس ضمن میں واقدی کی ثاربج ہے مرتب کردہ حسن نظامی ک تالیف ”شامی جہاد:ٴ کو نہیں 
بھولنا چاہے.........۔مدیر عمەومی 
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ادیبوں ۓ ناول نکاری کو اس لیے اختیا رر کیا کں اس میں انہیں مشرق کے اد اور 
شاعرانہ مزاج کی نشی کے وسیع امکانات نظر آۓ ۔ سجاد حسین کسمنڈوی ۰ آغا شاعر ؛ 
ریاض خیر آبادی ٠‏ شوق فدوائی اور قاری سرفراز حسین کے ناولوں کے بخاطب ایک 
ترق یافتہ ادی اور تہذیبی مذا کے قاری ہیں ۔ تقلیدی اور ادی ناول نگاری کے اس دور 
کا شہاب بیسونی صدق کے ابتدانی چند سال ہیں اور بجی سا کے جب سرزا 2 اور 
سرزا مچد سعید ۓ اپنے ناولوں کے ذریعے اردو میں نفسیاتی اور تجزیاتی اسلوب کا آغاز کیا 
ادی اور شاعرانی قدروں کو انک وسیع تر مفہوم دیاء فکر و احساس اور فلسفہ وشعر ئو 
شیر و شکر کرۓ کی روایت ھائم کی اور ساجی حقیفت نکاری میں تخثیلیت و عینیت کا جوڑ 
لابا ۔ خنصر افسانہ نگاری نا آغاز بھی بیسویں صدی کے شروع ہی میں پریم چند اور یلدرم 
کے ہاتھوں انہی دنوں میں ہوا جب اردو ناول 'اساؤ جان ادا؛ اور “خواب ہسی“ ک 
شکل میں فلسفہ ؛ نفسیات اور منطق کی دنیا میں قدم رکھ رہا تھا اور ساتھ ہی متصدیت ک 
بنیادیں اور زیادہ مضبوط کر رہا تھا ۔ جیسا کہ ہم دیکھ چکے ہیں ء بیسویں صدی ہندوستان 
میں عقلیت و حققت اور جذیاتیت و مختبلیت کا امتزاج لے کر آئی نھی ۔ اس لیے ناول ک 
طرح مختصر افسانہ بھی اپنے ابتدائی دور میں داستان کی روایت لیے ہوۓ نھا ۔ ہرم چند 
ہے ابتدائی دور کے افساۓ ٤‏ یلدرم: سلطان حیدر جوش اور نیاز فتجوری کے افساۓ 
سب داستانوں یک رنگین روایتب کی یياد دلاے ہیں ۔ نا ہم اس اشتراک کے باوجود ان 
لکھنے والوں کے تخلیقی محرکات یکساں نہیں تھے ۔ پریم چند اور جوش مفنصدی و اصلاحی 
محرکات رکھتے نھے ۔ پرم چند کا مقصد ید ىھا کی ان کے افسانوں کے ذریعے قوم میں 
وطن کی عبت اور اس محبت میں ىن سن دہن سب کچھ نثار کر دینے کا جذیہ پیدا کیا جاۓ 
اور ہندو ساج کے کسی تہ کسی یہلوکی اصلاح یق جاۓ۔ اور جوش چاہتے نھے کہ 
اہل_ وطن کو مغری تعلم و تہذیب کے فریب سے محفوظ رکا جاۓٔ۔ اس کے برخلاف 
یلدرم اور نیٴز خالص حال دوست اور فن پرست تھے اور غالباً انگریزی کے مصنفین والٹر 
پیٹر اور آسکر وائلڈ کی تحریروں سے متاثر تھے ۔ تقریباً ۳۰ءءتک یہ دونوں رجحان یعی 
حفیقت پسندانہ اصلاحی مقصدیت اور فن پسندانہ تخثیلیت ولڈذٴنیت اردو ناول اور افساے 
میں بھی اسی طرح پہلو بہ پہلو اوو بعض اوفات ایک دوسرے کو کاٹتے ہوۓ ملنے ہیں ۔ 
جیسے دوسرے اصناف ادب میں ۔ لھک طرف بریع چندء سدرشن ء علىی عباس حسیتی > 
اعظم کریوی ء حامد اللہ افسر ؛ قاضی عبدالغفار وغیرہ نظر آے ہیں جن کے ہاں بنیادی 
چیز حقیقت نگاری ے اگرچہ اس میں تخثیلیت و عیثیت کی آمیزش ے ء تو دوسری طرف 
یلدرم ء نیاز . لطیف الدبن احمد ء جنون گورکھپوری ء حجاب امتیاز علی وغیرہ ہیں جن 
کے ہاں بئیادی چبز تخثیلیت ء جذبات و لذٴتیت ہے اگرجہ اس میں سماجی حقیقت نگاری کے 
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بھی چھینٹے ہیں ۔ .۹۳ ۱ء کے عالمگیر معاشی محران کے بعد حقیفت نگاری کا رجحان بہت 
حاوی ہوۓ لگتا ے اور افسائ و ناول کی دنیا میں لذ"تیت و تثیلیت دو زوال آ جاتا ے ۔ 
نئے لکھنے والوں میں سدرشن ؛+ سجاد طظہمر ء احمد علی ؛٤‏ سصبد فیاض عمود: 
اختر انمہاری ء اختر راۓ پوری ء اختر اورینوی ٠‏ اپندر ناتھ اک٠‏ کرشن چندر ء 
راجندر سنگھ ببدی ء عصمت چغتائی ء سعادت حسن مفٹئوء احمد ندیم قاسمی ؛ غلام عباس ء 
حبات اللہ انصاری وغیرہ منظر عام ہر آے یں اور ور کی نرق پسند تحریک کے لیے 
واستہ ہموا وکرۓ ہیں ۔ غیر زبانوں ہے اردو مہ کے ہوئۓ نرجے بھی ترق پسند تحریک 
کو جم دینے میں مددکار ثابت ہوۓ پر ۔ یوں ىو دوسری زبانوں ے ناولوں اور افسانوں 
کے ترجمے ىا سلسله ۰ء ہے بہت پہلے شروع ہو چکا ىھا لیکن اس کے بعد تو اس روش 
مس تیزی اور شلٹ پبدا ہوگئی کہ مغرب ومشرق ک شاند ہی کوئی اہم زبان باق رہ کی 
ہو جس کے ترجے نہیں ہوے ۔ 


انیسوںس صدی کے آخر تک سنجیلم ادیب اور شاعر تھیٹر یىی دنا میں داخل ہونا 
اور ڈراما نکاری کی طرف نوجہ کرنا کسر شان .۔مجھتے تھے ۔ عموباً ادنول درے یا اوسط 
صلاحیتوں کے مصنفین کے ڈرامے اسٹھج پر دکھاۓ جاے نھے ۔ البتہهہ حب ہارسی الفریڈ 
تھیٹرنکل لمپی نۓ احسن لکھنوی کو اپنی کمپنی کے تثیل نگاروں میں شضامل کر لیا 
تو اردو اسٹیچ میں کچھ ادی رنگ پیدا ہوا ۔ یوں نو بیتاب بنارسی ؛ ساد لکھنوی ء 
اصغر نظامی ء میر غلام عباس ء نازاں دہلوی ء معشر انبالوی؛ آرزو لکھنوی ء نشتر لکھنوی 
آرزو بدایونی ء آغا شاعر دہلوی وغیرہ ان گنت لکھنے والے تھے : جن کے ڈرانے بیسویں 
صدی کے ربع اول میں اسٹیج پر اپنے تفریحی پہلو ء جذباتی قسم کا ماحول ء گرامائی عناصر ء 
ساز و سامان کی چمک دمک اور بعض اداکاروں کی ہردلعزیزی کے باعٹ مشہور و منبول 
ہوۓ ء لیکن آغا حشر کنشمبری کے آگے کسی کا چراغ نہ جل, سکا جنہوں سے اپنے ڈراموں 
فقروں اور اشعار میں ایسی خطیبانہ قوت اور آپنگ بھر دیا کہ لوگ سن کر وارفتق 
کے عالم میں سر دھنتے اوز نالیاں پیٹیے تھے ۔ ان سب پیشہ ور ڈراما ناروں ے نیپ ہو 
صرف داستانی ائداز کے بلک اخلاق ء نم مذہی اور نم ىارھی ڈرامے بھی بڑی نعداد میں 
لکھے اور حالات ۓ تقاضے کے تحت سیاسی ڈرامے بھی لکھے؛ مثلڈ اصغر ظامی کا 'اتفاق؟ عرف 
”قومی دلیر؛ ء آرزو بدایونی کا ”فریاد“عرف 'مسلان کی گاۓ؛ ؛ آے او علی کا 'البرٹ بل؛ ؛ اظہر 
دہلوی کا ”بیداری؛ اور میں غلام عباس کے اکثر ڈرامے سیاسی موضوعات ہے تعاق رکھتے 
ہیں ۔ تھیٹریکل کمپنیوں کے لیے لکھے ہوۓ ڈراموں کے علاوہ چند کتای و ادی ڈرامے 
بھی الیسویں صدی کے اواخر اور بیسویں صدی کے شروع میں لکھے گئے ء مثلاً مچد حسین 
آزاد کا 'اکپر؟ ء مزا رسوا کا 'سقع لاو جنوں؛ اور 'طلسم اسرار؛ ء ظفرعلی خان کا ”جنک 


نر 


روس و چاپان؛ ء عبدالجد دریا بادی کا 'زود پشیاں؟ء شرر کا 'شہید وفا؛ اور 'مموۂ نلخء 
شوق قدوائی کا 'میکفرن و لوسی؛ اور ”قاسم و زہرہ؟ ء منشی پرعم چند کا ”کربلا؟“ وغیرہ ۔ 
ڈراموں میں اسٹیج کی صروریات کا کوئی خاص لحاظ نہیں رکھا گیا تھا ۔ 


جہاں تک بشہ ور ڈراما ن5روں کا نعلق ے وہ آغا حشر کے سانھ خلم ہو گے 
اوران کے عد اردو ذراہے انہی لوگوں نۓ لکھے. جن کا تعلق کسی تھیٹریکل ئمبنی ے 
نہ تھا بلکہ جو درامے ہے شوقہ لکاؤ رکھے تھے ۔ بیسویں صدی کا ایک مُلث گزرتۓ گزرےۓ 
خود تھیئریکل کمپنبوں کو زوال آ گیا کیونکہ ستم| کی صنعت ہندوستان بہنچ گئی تھی ۔ 
ڈرامے اب اسٹیچ بر دیکھے جانۓ کے بجاۓ کتابوں میں پڑھے جاۓۓ کے لیے لکھے گئے ۔ 
آغا حشر ی روای فضکو حکم احمد شجاع ے زندہ رکھنے کی کوشش یق (باپ کا گناہ) اور ادی 
گراوں میں اسباز علی ناج نۓ ۶انارکلی؟ اور سید عابد حسبن نۓ '”پردۂ غفلت؛ لکھکر شہرٹت 
حاصل ى _ کیئی دہلوی ء چد جیب ء اشتیاق حسہبن فریشی ؛ نیاز فتحپوری ‏ فضل الرحمان 
وغیرہ ےۓ بھی چند ادی ڈرامے لکھے جو اکثر توکابوں کی زینت ہی رے؛ البں چند اسٹیچج 
بھی ہوےۓ۔ جموتی طور پر یہ کہا حا سکتا ے کہ دوسرے اصثتاف ادذبتپ کے مقابلے میسی 
ڈرامے کی صنف کم پایہ رہی ۔ 


سر سید اور ان کے قلمی معاونین کے ہصامین میں اور ”اودھ پنچ“ کے لکھنے والوں کے 
یہاں بھی یوں تو انشائیے کے ابتدائی نقوش مل جاتۓ ہیں ؛ ناہم اگر اتشائے سے مراد 'یسا 
نثر پارہ ے جس میں لکھنے والا اپنے انداز بیان میں نازگی ء شگفتَ اور لطافت قائم رکھا 
ے ۔ پر باب میں اپٔی ذاٹت کو دخیل رکھ کر ایی ذات کے حوالے سے باب ذہتا سے ؛ 
اپنے ذہن کو عقل کے م:طقی الجھاؤں سے ہٹا کر مستائه روی کی کھلی چھٹی دے دیتا 
ے ء جس سے بات سے بات ثکاتّی جاتی ے اور زندگی اور اس کے مظاہر و حوادث کو نی 
معتویت ٠‏ نی شریعت ء نیا حسن ملتا جانا ے ء نو ان معنوں میں انشانیں بیسویں صدو 
کی چیز ے ۔ انشائے کے ابتدائی دور میں شیخ عبدالقادر اور اخزن؟ کے لکھنے والو ںکو ھو 
اتتی پی اہمیت حاصل ے جتنی ناصر نذیر فراق ء آغا شاعر قزلباش ؛ ہوش بلگرامی ٠‏ خواجہ 
حسن نظامی ؛ سجاد حیدر یلدرم ء خلیقی دہلوی ء فلک ہم| ء مرزا فرحت اللہ بیگ ٠‏ نیا 
فتحہوری اور سلطان حیدر جوش کو ۔ آگے چل کر جن لوگوں ۓ اس صنف ٹو سّوع اور 
دلکشی بخشی ء ان میں عزیز سرڑا ء رشید احمد صدیقی ء سجاد انصاری ء جوش ملیح آبادی . 
عظم بیگ چغتائی ء میاں بشیر احمد ء افضل على ء اختر جوناگڑھی ؛ پطرس اور چراغ حس 
حسرت کے نام خصوصی طور پر قابلِ ذکر ہیں ۔ ان انشائیہ نگاروں کے ہاتھوں دورِ 
عزسید کے مضامین کی سنجیدگی ‏ تسّقل اور اصلاح پسندی بدل کر دلکش منظطرکشی : 
بجرد تصہورات ہے لذت ابی ء جذباتیت ء حسن پرستی ؛ طنز و ظرافت ء شگفتہ بیافی ء 


لعد 
تفلسف ء افسانوت ؛ کردار نگاری ؛ سقع نگاری اور شخصیت تگاری کا روپ اختیار کر 
لی ہے ۔ 


جنک عظم کے بعد کے پٹکامہ خیز دور میں سباسیات عوام کا اوڑھنا بچھونا بن گی 
تھی ء اس لے کی نئے اخبار اور رسالے جاری ہووۓٗ ۔ !خبارات ۓ عوام کے جذبات کی 
عکا۔سی اور ترجای ہی بھرور طریقے پر نہیں کی ء بلکہ نی اعسار ےہ بھی نرق کی ۔ اس زماے 
میں اخبار 'زہندار؛ لاہور کی لس ادارت میں عبد'امچید سالکہ ء غلام رسول سہر اور صرىضیلٰ 
احمد خان سکش منماداں تھے - ککے یر ابواامَلاھ آزاد ۓ سدالرزاق ملح آبادی کی 
معاونت سے ”یعام؛ جار یکیا ۔ قانی عبدالغفار ےْ پہلے ”جمہور؛؟ اور بھر 'صباح؟ کی ادارٹ 
سنبھالی ۔ لاہور ے ”روزنامہ سیاست؛ جاری ہو! -کجھ عرصے کے بعد دہلی ہے 'ہمدرد؟؛ ”وحدت“ 
اور ہلتک: ری سے ”خلافت؟. لکھنؤ ہے 'ہی؟. 'ہمدہ؛ اوز سرفراز؟ء کلکتے سے 'اعصر حدید؛ 
اور ”ہد؛ ؛ لاہور ہے ”انقلاب؟ء ”احسان؟ ء 'شہاز اور 'احرار؛ حاری ہوۓ ۔ اور بھی کی 
اخبار تکلے اور مقبولبت حاصل کرئۓ کے لیے سب مس عقابلہ ہونے لکا ۔ اس کے نتیجے میں 
واقعاتِ حاضرہ ہر طبع آزمائی کی اہر طنز و مزاح ہدا کیا ۔ اخباران می مزاحیدہ کلموں پر 
خاص توجہ دیکئی ۔ عبدالمجید سالک اور بعد میں جراغ حسن حسرب ے اس میں بڑی 
شہرت حاصل کى -۔ صحافت می ادب کا عنصر بڑھنے لگا ۔ اداری کالموں میس اگرچہ کجھ 
سنجیدگی و استدلال بھی آگیا ۔- اہم جذبانبت اور جحوض انگیزی کا عنصر غا !مب رہا - 
روزناموں کے ہفنہ وار خصوصی ایڈیشن بھی چھینے لگے جس میں دی ؛ علمی ء ىاریخی اور 
سیاسی مضامین بھی ہوۓ تھے ء نظمیں اور غزلیں بھی دی جاز .ھی ۔ غرض صحافت میں 
علم و ادب اور شعر و سخن کا عنصر اس دور میں غالب رہا ۔ 


یہ زہائہ ایک طرح سے اد رسائل کے خروج کا دو رر کہا جا سکتا ے ۔ کیونکد 
۹وہ کے بعد بہت ہے ایسے ادی رسائل و جرائد طبع ہوۓ شروع ہوۓ جنہوں ے 
اردو صحاقتی ادب میں بڑا نام پیدا کیا اور ے شار اول درے کے مصنفین کو دنیاۓ ادب 
سے متعارف کرایا ان میں سر فہرست 'رسالہ اردو“ (سہ ماپی) کا ام آتا ے ۔ یہ ۱۹۲۱ء میں 
شروع ہوا ۔ اردو تحتیق و تتقیدی ادب میں اس مِسّلہ کا جو مقام ے وہ کسی سے پوشیدہ 
نہیں ۔ اسی زماۓ میں 'نیرنگ خیال؟ (مدیر حکم یوسف حسن) ء ”ہزار داستان“ ۹۱۹ ۱٭ 
(مدیر حکم احمد شجاع) ”'پایوں؟؛ء (مدیر میاں بشیر احمد مرحوم) ہ 'زمانہ؛ (مدیر نرائن نگم) 
”الناظر“ (مدیر ظفر الملک)ء 'ادی دئیا٤؛‏ (مدیر اول مولانا تاجور ءمدیر دوم مولانا 
صلاح الدین) ء '”نگار؟ (مدیر نیاز فتح پوری) ء 'ساق؟ (مدیر شاہد احمد) اور معارف وغیرہ 


جیسے مقندر ادی رسالل ظہور میں آۓ ۔ انہوں ۓ ایک طرف انشائی ادب اور نیا افساله 
(ہایوں) مزاحیں !دب (زنیرنگ خیال) ء جالیاتی سقید و انشائیہ (الناظر) ادب لطیف .اور 
تاتراتی تنقید (نگار) وغیرہ کو بروۓ کار لاۓ میں بڑا کام کیا ۔ یہ تمام رسائل معیاری نھے 
اور ان میں جو نر یا نظم چھپّی تھی ء وہ اس ادبی نشاة انیہ کی ترجانی کرتی تھی جو 
بیسویں صدی کے تیسرے اور چوتھے عشروں (ہ ۹۳ ء-.م۱۹ء) کی نمایاں خصوصیت ے!''ٴ ۔ 


کالجوں اور یونیورسٹیوں میں ذریعہٴ تعلیم چونکہ انگریزی تھا اس لیے اردو میں علمی 
کتابوں کا قابلِ لحاظ ذخیرہ فراہم نہ ہو سکا ۔ صرف دارالترجمں جامعصںٴ عثانیه اور انجمن 
ترقٴ اردو ےۓے کچھ علمی کتابیں شائع کیں ۔ دارالمصنفین ہے کچھ کتایں نار ء فلسفہ 
سوا اور مدہبی و نم مذہبی نویت کی شائع ہوئیں ۔ جامعہٴ ملیہ ے کچھ کتابیں 
معاشیات ء تعلم اور فلستے سے متعلق چھاپیں ۔ جامعہ* عثانیں میں چونکہ ذریعہ* تعلم اردو 
تھا ۔اس لے مام سائنسی مضامین میں انگریزی کی مستند درسی کتابوں کے ترجے اور 
نالیفات ہوئیں ۔ علمی اصطلاحات کا مسئلہ جامعہٴ عثانیه اور انجمن نرقٴ اردو میں زیر غور 
آیا اور کا غور و خوض کے بعد چند فیصلے کے گئۓ جن کا ماحصل یہ تھا کہ اصطلاحات 
کہ وض عمکرۓ کے لے صرف ماہرینِ زبان کا نہیں ء بلک ماہرین فن کا اشنراک بھی ضروری 
ہے ۔ اصطلاحات کے لیے صرف عری پر اکتفا نہیں کرنا چاہے بلکہ عری ء فارسی اور پندی 
میں سے کسی زبان کا مادہ لے لینا چاہیے جو سہل اور موروں ہو ء البتہ اشتقاق یا ترکیبی 
کے ذریعے جو الفاظ بناۓ جائیں وہ اردو صرف ونحو ے بموجب بنارے جائیں - حسبر 
ضرورت پندی لفظ کے ساتھ عربی فارسی کا جوڑ اور عری فارسی لاحقوں سابقوں کا میل ہندی 
الفاظ کے ساٛ ھکر لیا جاۓ ء امالہ ؛ ترخم ء فک اضافت اور دوسرے تصرفات نے بوقت 
ضرورت کام لیا جاے ۔ ضرورت پڑے یر اماء سے افعال بنا لیے جائیں ۔ ایسی اصطلاحیں جو 
قدعم سے راج ہیں اور اب بھی کرآمد سای جائیں اور انگریزی اصطلاحی 
لفظ جو عام طور پر رای ہو گئے بدستور رہنے دے جائیں ۔ چنانچہ ان اصولوں کو سامنے 
روکھ کر پر علم و فن کی سینکڑوں اصطلاحات دارالئرجمے اور انجمن ترقٴ اردو میں وضع 
ہوئیں اور جامعہٴ عثانیہ میں سوج ہوٹیں ۔ لیکن چوٹکہ دوسرے اقطاع_ مالک میں سب 
علوم و فنون انگریزی ہی میں پڑھے اور پڑھاۓ جاے تھے ۔ اس لیے ان مقامات کے لیے 
یہ اردو کی علمی اصطلاحات نا مانوس اور نا مقہول ہی رہیں - جو علمی کتاہیں انگریزی ء 
عریی اور فارسی سے اردو میں منتقل کی گئیں وہ ریاست حیدر آباد کے باہر تقریباً ہر جگہ 
صرف کب خانوں کی زینت بی رہیں اور عام طور پر استعال میں نہیں آئیں ۔ 


(و) یہ پیراگراف ہاری ایزاد رے 


۹ھ 


جدید ذرائع حمل و نقل کے عام ہو جاۓ سے اب دور دراز ملکوں کا سفر کوئی مشکل 
بات نہیں رہ کئی تھی ۔ چٹاتچں اب پہلے کے مقابلے میں بہت زیادہ لوگ باہر جاۓ لگ ۔ 
علاوہ سبر و تفربج یا سیاحت کے اعلیل نعلم کے لیے بھی بیروئی ملکوں میں جاۓ کا ساسله 
شروع ہو گیا اور سمندر ىا رکا سفر مقامات مقدسم کی زدرت یا حچ ہے مسّخص نم رہا ۔ نتیجد 
یع نکلا کہ لوگ ناہر جا کر واپسں آے تو اپٹا سفر نامہ لکھ کر شائع کراتۓۓے ۔اس طرح اس 
دور میں سفر نامہ نگاری بھی خاصی ہوئی لیکن ایسے سفر ناہے بہت کم لکھے گئے جن میں 
ادہی چاشی بھی تھی اور معلومات اور مشاہدات کا ذخیرہ بھی ۔ 

جی مکانیب کی اضاعت ىی :سم غالب ےۓ انیسویں صدی نے نصف آخر ہی میں ڈال 
دی تھی ۔ دور سرسد کے مکاتیب کے کئی جموعے شائع ہو چکے ہیں ؛ جن میں سرسید ء 
حسن الملک ؛ وقار الملک ہ ہب ی ء حالی اور اٴکبر الہ آبادی کے خطوط شامل ہیں ۔ ان کے 
علاوہ ۔اغ + 'مبر سینائی ء خضوق غدوائی . ریاص خبر آبادی ء سید ناصر علی وغیرہ کے 
خطوط بھی اردو مکنوب نگاری کی تار میں اہمیت رکھتے ہیں ۔ حنگ عظم کے بعد کے 
لکھنے والوں س ابوالکلام آزاد ؛ مہدی آفادی ء نیاز فتحہوری ؛ سلیان ندوی ء عبدالاجد 
دریا بادی کے خطوط میں ادبت کی ایک خاصض شان ے ء درانحالیکہ مولوی عبدااحق ء 
افبال ء خواجہ حسن نظامی کے ہاں دہستان سو سید ی سی خالص مدۃا نکاری باق ری 
ہے ۔ چنانج ان کے خطوط اسی لے ىالعموم ختصر ہوے ہیں ۔ ساتیس کے جموعے شاعم 
کرنے کا رواج اس دور میں زینادہ پو گا ۔ دور سرسید کے خطوط بھی زیادہ تر اسی دور میں 
اشاعت پذیر ہوے ۔ 


حجموعی الحاظ نے اس دور میں نثر کے اسلوب می ید تبدیلی نظر آتی ے کہ سرسید 
کے زماے کی مدعا نگاری ء کاروباربت ء منطقبت ء سادگی و ے تکشی جو کہ ان کی عقلیت و 
افادیت کی تحریک کے لاؤپے کے طور پر وجود میں آئی تھی ء اب جذیانیت و تخیلیت ء 
لذتیت و فثیت کے بڑھتے ہوۓ رجحان کے باعث قدرے آراستہ پیراستہ بیان میں بدل گئی ۔ 
بعض مصنفوں نے رنگہنی و شریعت کو اپنایا ء بعضس ہے خطابت و علمیت کو ؛ بعض ے 
ادبیٹ و لطافت کو اور بعض نۓ عاورہ و روزمےہ اور زبان کے چٹخارے کو ۔ اس دوری 
نثر کے اسلوب پر سب سے گہرا اثر ابوالکلام آزاد کی تحریروں اور ٹیگور کے ترجموں کا 
نظر آنا ے ۔ خطابت ؛ جوش ء غیر معمولی پن ء عربیت ء رعب داب ء علمی ثقالت ء فارسی 
کے اشعار نغز کا استعمال ء تسلسل اضافات . خیال کی رنگینی ء نثر کی شریعت ء یہ سب 
باتیں ابوالکلام کا عطیہ ہیں ء تو جذباتی وفور ء ماورائیٹ ء خوابنای ء آرزو مندی ء حیرت و 
استعجاب ؛ لطیف شہیہات و استعارات ٹیگور کا ۔ زماۓ کی طوفانی فضا سے مطابفت رکھتے 
ہوۓ اس دوو کی نثر کا عموسی آہنگ پر خروش ء تند رو اور موج در موج ے ۔ فقرے 


"۳ 


لے اور پیچدار ہیں ۔ مزا مچد سعید (یاسمین) یا سلطان حیدر جوش (ابن مسلم) کے سے 
لکھۓے والے عام فہم ء سلیس زبان استعال کرے رے ۔ اسی طرح انشائیوں میں بطرس ہے 
بھی عام فہم سادہ و سلیس زبان ہی میں شکفتگی و ظرافت کا کال دکھایا ء نہ تو رنگینی 
یں لیا نہ ماورں کی جاشتی کا بلکہ بات کا گھریلو انداز برتا اور اسی میں لطف پیدا 

۔ چونکی حالات زمانه سے اہل قلم غیر مطمئن تھے اس لیے طنزیہ پیرایہ جس میں 
کو تو کہ نھی بہت عام ہوا لیکن اس دور کے طنز میں ابھی وہ 
زہر ناکی نہیں پیدا ہوئی تھی حو قریباً ۳۵۔+ م۹ ۱ء کے بعد اردو ادب میں سرایت کرکئی ۔ 


چونکہ سیاسی ہیجان اور عام سیاسی دلچسپی کی وجہ سے اخبارات و رسائل کی اشاعت 
بہت بڑھ گئی نھی اور ملک نے گوئے گوشے سے اخبارات و رسائل شائع ہوۓ لگ تھے ء 
جلىے ء جاوس ء تقریریں ؛ بیانات ء اشتہارات ء پمفلٹ ء کتابوں وغیرہ کی کثرت ہو گی 
تھی اور ملک بھر میں اردو زبان کا استعال ان مقاصد کے لیے ہو رہا تھا ۔ اس لے فطری 
طور پر اردو میں علاقائی روزسے داخل ہوگئے جو نب صرف صحافت میں بلکہ سنجبدہ 
شعروادب میں بھی نفوذ کر گئۓے ۔ دہلی اور لکھنؤ کے اہل زبان ان علافائی الفاظ ء 
حاورات اور روزسوں کے خلاف احتجاج کرۓے رےے لیکن یں احتجاج ے سود ہی ابٹ ہوا 
کیونکہ لکھنے والوں کا خیال بالفاظ علامہ اقبال یہ تھا کہ ”جو زبان ابھی بن رہی ہو اور 
جس کے عاورات و الفاظ جدید ضروریات کو پورا کرۓ کے لے وقتاً فوقتا اخترا ع کے جا رے 
ہوں اس کے محاورات وغیرہ یىی صحت و عدم صحت کا معیار قائ مکرنا میری راۓ میں حالات 
سے ے ۔- ابھی کل کی بات ے اردو جامع مسجد دہلىی ی سیڑھیوں تک عدود تھی گر 
چونکں بعض خصوصیات کی وج ہے اس میں بڑھنے کا مادہ تھا اس واسطے اس بولیںی ے 
ہندوستان کے دیگر حصوں کو بھی تسخیر کرنا شروع کیا اور کیا تعجب ے کہ کبھی 
ام ملک پندوستان اس کے زیر نگیں ہو جاۓ ۔ ایسی صورت میں ید ممکن نہیں ے کہ 
جہاں جہاں اس کا رواج ہوء وہاں کے لوگوں کے طریق معاشرت ء ان کے تمدنی حالات او 
ان کا طرز بیاں اس پر اثر کے بغیر رے ۔ علم السٹئہ کا یہ ایک مسلم اصول ہے جس ک 
صداقت اور صحت تمام زبانوں کی تاریج سے واضح ہوق ہے اور یہ بات کسی لکھنؤی یار 
دہلوی کے امکان میں نہیں ےے کہ اس اصول کے عمل کو روک سکے؟'۹) ۔ لکھنؤ اور دہلی 
کی اجارہ داری آردو زبان کے معاملے میں کیونکر قائم رہ سکتی تھی ج بکهہ اس زبان کو 
تقریر و تحریر میں استعال کرۓ والے شال سے لے کر جنوب تک اور مشرق ہے ل ےکر مغرب 
تک پھیلے ہوۓ تھے ۔ اس اور اجارەداری کے ختم ہوۓ سے زبان میں اب اظہاری وسعت 
پیدا ہ وگئی جو روز افزوں ترق پر ے۔ 


بس سسسسیھے ‏ سس ْ٘یوبیم یی سو مع رح 3ے 
(م) اقبال ء ”'مقالات؟' ء ےم تہ سید عبدالواحد معینی ؛ ص ہء ء لاہور ۹۳ء۔ 


کعاہمات 


احتشام حسین ء سید ء افکارومسائل ءلکینتؤ ۳+ ۱ء ۔ 

احتشام حسین ء سید ء تنتیدی جائزے ء لکھنؤ ۵و رء۔ 

احتشام حسین ؛ سید ء ذوق ادب اور شعور؛ لکھنٹؤ ۹۵۵١ء‏ ۔ 
احتشام حسین ء سید ء روایٹ اور بغاوت : لکھنؤ ۰ن ۱۹ء ۔ 

احتشام حسین ء سید ٤+‏ عکس اور آئینے ء لکھنؤ ۱۹۲ء۔ 

احسن فاروق ء ىد ء اردو ناول یىی تنقیدی تارخ ء لاہور 9+۳ ہم ۔- 
اعجاز حسین ء سید ء نۓ ادی رجحانات ء حیدر آباد دکن وم۹ ہم ۔ 
اتال و و متالت اقال ےد عہہ عدالاعد بعی) لاہورہ 
بہترین ادب ‏ د۹رء ء لاہور م۹۵ رء۔ 

بہترد ن ادب ۳+د۹ورےء لاہور ہدورء۔ 

حسیٹی ؛ علی عباس ناول کی تارب اور ننقبد ء لاہور ۱۹۹۶ء ۔ 
خورشید ء عبدالسلام + صحافت ء پاکتان و پند مس ء لاہور ۳ہو كھ۔ 
سبزواری ء شوکت ء نی پرائی قدریں ء کراچی +و ۱ء ۔ 


سحر ؛ ابو عد ؛ اردو میں قصیدہ نگاری ء لکھنؤ ہ۹۵ ِء ۔- 
جعفری سردار ء ترق پسند ادب ء علی گڑھ ے۹۵ ١ء‏ ۔ 
سرور ء آل احمد ۶> تنقیدی اشارے ء لکھنؤ مہ۹۵ رھء ۔ 

7 7 ٭ نئے اور براے چراغ لاہور ے۹۵ ء ۔ 
سروری ء عبدالقادر ء جدید اردو شاعری ء لاہور ہم۹؛ء - 
شاہ علی ء سید ؛ اردو میں سواحخ نگاری ء کراچی ر+ہویء۔ 
صدیقّی ء ابواللیثٹ ء تجرے اور روایت ؛ کراچی ۱۹۵۹ء ۔ 
عب۔العلم ٭ اردو ادب کے وجحانات پر ایک نظر دہلی ہ 
عبداللہ ء سید چند نئے اور پراۓ شاعر ء لاہور ۵٦۱۹ھ‏ - 
عبداللہ ؛ سید ہ مباحث ء لاہور ٦٦۱۹ء‏ ۔ 
عبداللہء سید ٤‏ میں امن ہے عبدالحق تک ء لاہور ۱۹۰۵ء - 
عبداللہ ء سید +ٗ سرسید احمد خاں اور ان کے رفقا کی نثر - 
عزیز احمد و 
سرور؛آل احمد (مىتب)ء انتخاب جدید ء دہلی ۳م۱۹ء ۔ 
عشرت رجانی ہ اردو ڈراما ء تاریخ و تنقید ء لاہور ے۱۹۵ء۔- 


فرمان فتحہوری ہ اردو رباعی ؛ کراچی ۔ 


ںآ 


قادری ء حامد حسن ٴ٤‏ ختصر تارج رئید گوئی ء کراچی ۱۹۹۸ء ۔- 


حجتبول حسین ہ تہذیب و تحریر ء کراچی ۔ 
گچد حسن ء اد تنقید ء لکھتٹؤ ہم و بے ۔ 
ےھ کسر تو رکوس ات 


نگار حیرت نمبر + لکھنؤء جنوری فروری ٤‏ ۱۹۵۲ء ۔ 

وحید قریشی (ستب) ء اردو کا بہترین انشائی ادب ء لاہور ۶٦۱۹ء‏ ۔ 
وزیر آغا ء اردو ضساعری کا مزاج ء لاہور ۱۹۰۵ء ۔ 

وقار عظم ء سید داستان ے اساۓ تک ء لاہور .۔ہورےء۔ 


تیسرا باب 
اقبال 
حیات 


اقبال کے اسلاف ےۓ جو کشمیری پنڈتوں کی سبرو بحاخ ے تھے ء سترھویں صدی 
عیسوی میں اسلام قبول کیا اور کشمیر ہے بنجاب میں وارد ہو کر سیالکوٹ میں قیام 
کیا ۔ والد کا نام نور سچد نھا ۔ صوق مشرب ء ہاکیزہ سیرت اور نکوبار بزرگ تھے ۔ 
سو سال کی عمر میں وفات پائی ۔ 


اقبال ی تارج پیدائش ہیں اختلاف ے ۔ بعفض عحتفین کے نزدیک ء آپ ہےہر؛ء 
میں پیدا ہوۓٗ مگر بعض مصنفین (حسرت ء طاہر فاروق ؛ سالک وغیرہ) ے "ےہ ۱ء لکھی 
ے۔ سید فقیں وحید الدین ۓے ”'روزکار فقیر؟ میں اقبال کے مقالہ' ی ایچ ٹی (۱۹۰۸ء) 
کے ابتدائی نوٹ کے حوالے سے ڈلقع ۷۹۸ھ (مطابق 9 نوسبر ےےہ۱ء) کو صجحیح 
قرار دیا ے ۔ پنجاب یونیورسٔی کے کیلنڈر (ہ۹ ۔ے۱۸۹عء) سے بھی اس کى تائید ہوق 
ے ۔ (اقبال ۓ ی ۔اے کا امتحانت ےبوررےء میں دیا تھا اور فارم داخلد میں عمر 
۹ر سال لکھی تھی) چد اقبال نام رکھا گیا ۔ ابتدائی تعلیم گھر بر حاصل کر کے ؛ باقاعدہ 
تحصیل کا آغاز سیالکوٹ کے مشن سکول میں ہوا ۔ جہاں (شمس العلاء) مولوی میر حسن 
بھی پڑھاۓ تھے ۔ اقبال ۓ اس زماۓ سے لے کر ابف ۔ اے کے درجے تک ان سے 
خصوصی تربیت حاصل کی جس کا اعتراف جا بجا کیا ہے ۔ سکاج مشن کالج سیالکوٹ سے 
!یف ۔ اے کرۓ کے بعد ء اقبال ىى ۔ اے کے لے گورنمنٹ کالج لاہور میں داخل ہو گئے ۔ 
اس استحان میں وہ ے۹ہ رء میں بڑے امتیاز سے کامیاب ہوۓ ۔ گورئنمنٹ کالج ہی سے 
۹ء میں انہوں نۓ ایم ۔ اے فلسفہ کا امتحان پاس کیا ۔ یہیں پروفیسر (بعد میں سر) 
طامس آرنلڈ ہے ساگردی اور پھر دوستی کا رابطہ پیدا ہوا ۔ ۱۳ سی ۱۸۹۹ء سے ۱۹۰۴ء 
تک اقبال اوریئنٹل کالچ لاہور میں میکلوڈ عریک ریڈر رے ۔ جہاں تدریس کے علاوہ تصنیف 
و تالیب کا کام بھی کیا اور عری مطبوعات کی نگرائی بھی کی ۔ اس دوران میں انہوں ے 
دو دفعب رخصت لے کر عارضی طور پر اسلامید کالج اور گورنمنٹ کالج لاہور .میں ء تدریس 
کا کام کیا ۔ اسی زماۓ میں چند مضامین کے علاوہ ایک کتاب 'علم الاقتصاد؛ لکھی ۔ 


۵ء میں اقبال گوونمنٹ کالج سے رخصت لے کر انگستان گۓے ۔ وہاں قانوت کی 


ھ٦‎ 


تحصیل کر کے بیرسش ہوۓ اور میونخ ہے ؛ ى ۔ ایچ ۔ ڈی کی سند حاصل کک - جس کے 
لیے ابک مقالہ بعنوان 76798 ٤ہ‏ ہنزطم٥٥ء/۸‏ لے کیات 


ے٣‏ جولائی ۶ء کو واپس آ گۓ ۔ لاہور گورئمنٹ کالج کی ملازمت سے مستعی 
ہو کر وکالت شروع کر دی ء درمیان میں کچھ وغفوں کے لیے گورنمنٹ کالج اور اسلامید 
کالج میں فلسفے کے پروفیسر کی عدمات النجام دیں تاہم وکالت سے بھی نم دلانہ تعلق رہا ۔ 
مگر ان کی اصل توجہ ء شعر و حکمت کی طرف تھی ۔ سیاسیات ہے بھی دلجسی لیتے رے 
مگر عملی سیاست کے لیے طبیعت موزوں نہ نھی ۔ قدرت نۓ انہیں مفکر'انم منصب کے لیے 
پیدا کیا تھا ۔ ۹۳۱١ء‏ میں دوسری گول میز کانفرنں میں شرکت ک ۔ مسلم لیگ کی تنظمر 
نو میں آنہوں ۓ حصہ لیا ۔ آل انڈیا مسلم لیگ کے سالانہ اجلاس منعقدہ الہ آباد (. ۱۹۳ء) 
میں انہوں ے وہ اہم خطمہ* صدارت پڑھا جس می تقسم_ ہندوستان اور الگ ملکتر پاکستان 
کا تخیسّل واضح طور پر پیش کیا ؛ بعد میں قائد اعظم ید علىی جناح کے سشوروں میں 
شریک رے ۔ ان کی باہمی خط و کتابت سے ان کے ان سیاسی تصورات کا پت چلتا سے 
جن کا تشکیل یااکستان سے تعلق ے۔ ۔ انہیں وجوہ سے انہیں مصتور پا کستان اور 
مفکر پاکستان کہا جاتا ہے۔ اں ى زندی کے دوسرے اہم زاقعا:تن عاض طوز ‏ عز 
قابل ذکر ان کا سفر (ہ۱۹۰ء) مدراس ے ۔ جہاں انہوں نے چند علمی خطبات ارشاد 
فرماۓ ۔ ۹۳۳٣ء‏ میں وہ نادر شاء یق دعوت پر افغائتان گئے اور انہیں حکوستِر ہند کی 
طرف سے سر کا خطاب ملا ۔ یوں قوم کی طرف سے شاعر مشرق ؛ حکم الاہت اور ترجانِر 
حقیقت جیسے القاب ملتے رے ۔ 


٣ءء‏ میں علالت کا آغاز ہوا اور علاج معالچے کے باوجود بیاری کا سلسلہ جاری 
رہا تا آنکہ رم اپریل ۱۹۳۸ء کو (ہ سال کی عمر میں یا کم و بیش) انتقال فرمایا 
اور بادشاہپی سسجد لاہور کے باہرء مسجد کے سیڑھیوں کے بائیں (جنوں) گوشے میں مدفون 
ہوۓ ۔ آپ کا مزار اب مس جع خلائق اور زیارت کدۂ خاص و عام ے ۔ 


آپ کے دو فرزند ء آفتاب اقبال (پہلی بیوی ہے) اور جاوید اقبال اور ایک بیٹٗی منیرہ 
(دوسری بیوی سے) ہیں ۔ 


اقبال بڑے خلیق اور خوش طبع آدمی تھے ۔ لیاس سادہ ء کبھی یورپین مگر اکثر 
دیسی ہوتا تھا ۔ بیچھلے پھر ان کے سان پر مجمع لگا رہتا تھا ۔ وہ ہر ملنے والے سے بڑے 
ہے تکلّف ہو کر ملتے تھے ۔ نیاز مندوں کی کغیر تعداد انہیں سد پہر کی محفلوں میں 
فیض یاب ہویق تھی ۔ چنانپں اب ان نشستوں کی یادگار ملفوظات کے کئی سحموعوں کی 


ے۵ 


صورت میں موجود ے ۔ ان کی گفتگو علمی اور نھایت مؤثر ہوتی تھی ۔ اسلام اور رسولص 
پاک کے تذدکرے ے آب دیدہ ہو جاۓ تھے ۔ اسلام کی روشن تفدیر کے بارے میں ء 
پڑے پر اسید تھے اور ان ہے ملنے کے بعد پر شخص پرآمید ہو کر وابس آتا تھا ۔ ظرافت 
اور خوش طبیعی ے۔ بھی کام لیتے تھے اور مسلسل ٹکتە آفریبی ہے جلس کو مگفتد اور 
زندہ رکھتے تھے ۔ 

استغٹا اور ے نیازی طبیعت کا رنگِِ خاص نھا اور اسی کو وه اۂّی سب سے بڑی 
دولت سمجھتے تھے ۔ خودی کا یہ مفسر ؛ دل کا تونگر نھا ۔ 

2 ققیے راہ نشی است و دل عی دارد 

معاصرین میں اکبر ء گرامی ء ظفر علی خان ء مولوی عبدالحق ٠‏ سید سلیان ندوی 
اور سر کشن پرشاد شاد اوررے شار دوسرے بزرگ ہیں جن ے ان کی خط و کتابت رہی ۔-۔ 
اور اب یہ خطوط شائع بھی ہو گئے ہیں ۔ 


شاھری کے مختلف دور 


یوں ہو اقبال کی شاعری کو چار بڑے ادوار میں تقسم کیا حاتا ے یعی () ابتدا 
سے ۹.۵ ءعتکاے (م) ۹.۵ ۱ء سے ۸.واءتک اور(م) ۹.۰۹ ره سے مەءہرعء تک۔ 
(۳) ۱۹۲۵ء ۱۹۴۳ء تک) مگر در حقیقت ء مضمون اور اسلوب کی نبدیلیوں کے لحاظ سے ء 
ہر دور کے اندر کئی ادوار اور بھی ہو سکتے ہیں _ مثلا مذکورہ بالا' دوسرے دور میں ء 
۸٥ھ‏ سے ۹۱۹ ۱ء تک ایک الگ دور بن سکتا ے کیونکہ اس میں شاعری کا ایک 
خاص انداز اور مضامین کی ایک خاص نوعیت تمایاں سے اور ۹ ۱۹۱ء-. ۹۲ء سے ۱۲ء 
تک ایک الگ دور ہو سکتا ے کیونکہ اس میں بھی سابقہ دور کے مقابلے میں لہجے کا 
تیر نظر آتا ے ۔ مثلا ہم دنکھتے ہیں کہ ۱۹۲۰ء کے بعد چار برسوں میں ترکوں ک 
شکمت اور ہندوستان میں تحریکٍ خلافت کی وجہ ے ملک میں جو خاص حالات پیدا ہوگئے 
تھے ء ان کی بنا پر اقبال کی نوا میں اضمحلال و احتجاج کا ایک خاص رنگ مودار ہوتا 
ے ۔ اسی طرح ۱۹۲۵ء سے ۱۹۳۰ء تک نوا ختلف ے اور آخری دور کی شاعری کی آواز 
گذشتہ سب آوازوں ہے بالکل جدا ے جیسا کہ آگے چل کر تشریج ہوگ ۔ 


پہلا دور 


سیالکوٹ کے زہائۓ کی ابتدائی مشق کے بعد ء لاہور کے مشاعروں میں اقبال کی 
شاعرانہ حیثیت تسلیم کی جاۓ لگی ء اور قوسی مجلسوں میں اپنی نظمیں سنا کر انہوں نے 


مھ 


غیر معمولی مقام حاصل کر لیا ۔ غالیاً سب ہے پھلے ۱۸۹۹ء میں انہوں نۓ انجمن حایت 
اسلام کے پلیٹ فارم پر انی نظم ''الہٴ یتیم؛ سائی۔ اس کے بعد سلسلہ جاری رہا ۔ 
چنا چیہ انگلستان جاےۓ (۵. ۹ء) تک شاعری کاکاق سرنایہ جمع ہوگیا تھا ۔ اس دوو 
کی شاعری میں ۔ لے جلے رنگ نظر آۓ ہیں ۔ ابندائی غزلباے کے جو نھوۓ دستیاب ہیں 
ان میں ؛س زماۓ کے موجہ اور مقبول عام اسالیب نمایاں ہیں ؛ نگر ان میں بھی آئندہ 
کے کماںل کے ہلکے پلکے نفوش سوجوٹك ہیں ۔ یب وم زمانں تھا حجب داغ اور امم مینائی کا 
بڑا چرج! نھا ۔ ان دونوں اسانذہ کا رنگ اگرچں الگ انگ نھا مگر ان کی غزل میں مععاملہ 
کوی ٤+‏ اورے کا استعمال ؛ سُوخیٴ بیان ء اور ذرا سی ے حجاىی جسے اوصاف مشترک 
تھے ۔ ان میں داغ زبادہ مقبول تھے چناتچہ اقبال بھی داغ پی سے متائر ہوۓ اور غط و 
ککتابت کے ذریعے ان ہے کچھ اصلاح بھی لی ۔ مگر تھوڑے بی دنوں میں داغ نے اصلاح 
ترک کر دی اور کہا کہ اب آپ کا کلام اصلاح سے ے ننیاز سے کک (ملاحظہ ہو ۔ 
عچد طاہر ذروق ء ””'سیرت افبال “) بہر حال اس دور کے ابتدائیٰ حصے میں ٤‏ مروجہ روانی 
شاعری ء خصوصاً داغ کے انوات اقبال کی غزل میں نطر آۓ ہیں ے 


٣ھ‏ میں شیخ عبدالقادری اذارت میں خزن؛ شائع ہونا شروع ہوا تو اس میں 
بہت ہے نامور اہل قلم جمع ہو گۓ - ان کے زیر اثر ادب میں لطیف رومانیت کی ایک لہر 
پیدا ہوئی جس کی ایک خصوصیت حیرت ؛ مسرت اوو لطیف افسردگق کی آءیزش تھی اور 
یں سر سید کے کلاسیکی رجحان یعنی خشک عفلیت اور کرخغت مغصدیت کا رد" عمل تھا۔ 
'زن؛ کے ادباء ۓ مغرب کے لطیف الفکر رومانی شعراء کے ختلف رنگوں کو اردو میں 
رواج دیا ۔ چٹانچہ اس دور میں اقبال کے یہاں بھی بہ سب رنگ ملتے ہیں ۔ بثلڈ حسنِ 
فطرت کے بارے میں احساس سیر ؛ نیچر اور انسان کی رفاقت ؛ وحدت الوجود کر 
تصورات کی جھاک ہ غرساب الوطنی کا احساس (89181ئ٦)‏ اور اس کے پردے میں حقائقِ 
کائنات تک رسائی ہ فنا اور ے ثباتی کا غم ء اور حوادب حیات کے حوالے سے درس اخلاق 
وغیرہ وغیرہ ۔ ان میں افبال ۓ کہیں بالواسطہ اور کہیں براو راست انگریری شاعری 
کے مضامین اور رویے ابناۓ ہیں اور ان کا اعتراف بھی کیا ہے۔۔۔ لیکن يہ یاد رے 
کہ اقبال نے روح_ مضامین کے سلسلے میں اثر قبول کرنۓ کے باوجود ء اسے ء '؛پنی شعری 
روایت سے اس طرح ہم آپنگ کر دیا ے کہ بادی النظر میں اس اسنفادے کا احساس 
نہیں ہوتا ء؛ خصوصاً ان مضامین میں جن کی ایک روایت اسلامی تصسّوف میں موجود تھی ۔ 


اقبال کی شاعری ء مل واقعات و حالات سے بھی ے نیاز نہیں رہی ۔ اس زماۓ کے 
ہندوستاں میں تحریک آزادی جاری تھی اور وطن پرستی اس زماے کی خاص روایت تھی ء 


۹ہ 
جس کے زیر اثر ہندو مسلم اتعاد اور غلامی ے نفرت جیسے مضامین ادب و صحافت میں 
عام تھے ۔ جچنانچہ اقبال کے یہاں بھی یہ مضامین موجود ہیں اور ''ترانہ پندی“ 'لیا نواله* 
”میرا وطن وہی ے)؟“ بلک ”تصویر درد“ جیسی نظمیں اس دورکی یادگار ہیں ء ان وطی 
نظموں میں کہیں ککہیں پندی الفاظ اور پندی پبراۓ بھی آ گئے ہیں جو ان کے عام 
فارسی آمیختہ رنگ. کی بالکل ضد ہیں ۔ 


دوسرا دور 


۱۹۰۵ء سے ۹.۰ بء تک قیام یورپ کا دور ے ۔ اس رماے میں اقبال ے زیادہ 
نہیں لکھا بلکە بتول سر عبدالقادر : انہوں نۓ ایک موقعہ پر نرک شعر گوئی کا ارادہ بھی 
کر لیا تھا ۔ ملاحظہ ہو (دیہاچہٴ بانگ درا) ۔ ناہم امبال ک سعر یورپ شعری اور فکری 
لحاظ ہے بڑا نتیجہ خیز تھا ۔ اقبال ۓ یورپ کے افکار کا مطالعد نو یہلے ہی کیا ہوا تھا 
وہاں بہنچ کر اس ولایت ى معاشرت اور اس کے اخطاط ہذیر پہلوؤں کا بغور مشاہدہ و 
مطالعہ کیا ء انہوں ۓ اسلامی افکار کے حوالے سے جب تھی مفغرب کا تجزیە کیا . نو 
ان _کے خیالاب میں شدید رد عمل پیدا ہوا - خصوصیت ہے ۶ اہلِ مغرب کے ان الات 
ےۓ انہیں چونکا دیا جن کا نعلی اسلام اور اسلامی مالک ےہ ىهاے اس کے زیر اثر اقبال 
کی شاعری میں ایک ساسی رجحان تمودار ہوا جو ہل ہندوستان ک وطن پرسی تک 
محدود تھا مگر جس نے اب وطن سے ملدّت کی طرف ر کیا ۔۔ ان کے نئے رجحان کو ”اسلامی 
سیاسی رجحان“ کہا جا سکتا ے ء جس میں اقبال وطن ے ماوراء پوری ملّت اسلامیہ کے 
تقاضوں کے ترجان ظر آے ہیں - اور تہذبی فکری لحاظ ہے انہیں اسلام کی نساة الثانیہ 
تمکن بھی نظر آنی ے اور ضروری بھی ۔ وہ سسلانوں کے شاندار ماضی کی تعریف میں 
نظمیں لکھنے لگے اور عالم اسلام پر مغرب کے تسلّط کے خلاف ان کے دل میں شدید 
ود" عمل پیدا ہوا اور وہ تحریک اتحاد اسلامی کے ترجان بن گئے ۔ ان کے دل میں 
عالم اسلام کی اساس پر ایک سباسی و فکری انقلاب کی آرزو پیدا ہوئی جس کے لیے 
مسلانوں کی ذپنی و روحانی اصلاح انہیں ناگریز نظر آئی ۔ اب ان کی شاعری ؛ رومانیت 
حعض ہے پٹ کر ء ایک پیغام ک مرجان بن گئی ۔ انہوں ۓ جب سسلانوں کے ماضی و 
حال میں تضاد دیکھا تو فوم کو اس کی طرف متوجہ کہا ۔ ان حالاب میں ان کی شاعری 
میں درد آمیز سا خطیبانہ لہچہ پیدا ہوا جو بتدرنچ تمایاں ہونا گیا اور یوربپ سے واہسی 
کے بعد کی نظموں میں اس کا بھرپور اظہار ہوا ۔ 


تیسرا دور 


۱۹۰۸ء سے و۹ وورع تک ۔اس کے ضمن میں ؛ میں ے ۱۹۱۹ء تک کا ایک دور 
اس لے الگ قائم لیا ے, کم اس میں اقبال کا ذہن ایک ابسی سمت اختیار کوتا کے 
جو سابقہ دور ے بھی تختلف نظر آتا ے اور اس دورہے بھی جو تحریک خلافت کے 
بعد کا ہے ۔ یں زماند سسل|نان ہندی سّہلى بیداری کے لحاظ سے نیز بین الاقوامی سطح ہر 
اسلامہی دنیا کے انقلاب انگیز حوادث کے لحاظ سے ء بڑے ب۔گاسم خہز واقعات کا زمانہ تھا 
پندوستان میں مسلا نان بند کے جداکانہ حقوق کے تحضفظ کے لیے .۹ وم میں مسلم لیگ 
قائم ہو چکی تھی ۔ بال گنکا دہر تلک کی تحریک تشدد اور سیوا جی ذہن ککے احیاء کی 
تحمریک کے ائثرات دور دور نک پھیل رے تھے ۔ کا رد“ عمل مسلانوں میں بھی ابھرا ۔ 
پھر تقسم بنگالہ کے خلاف بنگا ی پندوؤں ۓے جو شورش برپا کک ء سسلان اس سے بھی 
متاثر ہوۓ ‏ حادشہٴ سسجد کانپور ے ان جذبات کو مزیدف تفوبیت دی ۔ اس کے علاوہ 
ور ںھ ہیں حکوست برطانیں ے انی مشنہرہ حکمت عملىی کے برعکس ہندوؤں کی 
احتجاجی تحریکوں ہے دب کر تقسم بنگالہ کی تنسیخ کر دی تو ایک طرف ہندوؤں 
کے غلاب بیزاری بڑھی اور دوسری طرف برطالوی حکومت سے مایوسی انتہا تک پہنچ گئی ۔ 
ان واقعات کے علاوہ بین الاموامی دائررے میں ؛ ایران اور ترکیں کے واقعات اور 
جنگ طرابلس ( ۱ ۱۹ئ) اور جنگ بلعان اوآل (۱۹۱۲ء) دوم (۱۹۱۳ء) سے بڑی تشویش 
پیدا ہوئی ۔ اس انا میں ۹۱۳۰ء کی جنگ عظم او"ل چھڑگئی جس میں ترکی ۔کومت نے 
برطانیہ کے اتحادیوں کے خلاف ٤‏ جرمنی کا ساتھ دیا ۔ اس سے برطائیہ کے خلاف مسل|نان بند 
کے جذبات میں اور بھی شدت پیدا ہو گئی اور ہندوستان میںکش مکش نے ایک نبٔی صورت 
اختیا رر کر لی جو جرمنی کی شکست کے بعد تری کے حصے بخرے ہوۓ پر انتہا تک پہنچ 
گئٔی اور اس کے زیر اثر ۱۹۲۰-۹ء میں ہبندوسنان میں تحریک خلافت کا ظہور ہوا ۔ 


اقبال کی اس دور کی نظموں میں مذکورہ بالا واقعات کا انعکاس ے .گر ممایاں ترین 
رجحانات تین ہیں ۔ اول : جنگ عظم سے پہلے کے واقعات ؛ جنگ عظم اور خلافت کے 
واقعات کا کرب آمیز احساس ۔ دوم ایک نیا احیائی رجحان (مسلان نوجوانوں کے لے 
.بیداری کا پیغام ء مغری تہذیب سے محترز رہنے کی تلقین ء عالمگپر انسانی انقلاب میں اسلام 
کا کردار اور اس کے ممکنات اور اس کی بنیادی فکریاٹت) ۔ سوم : سساانان بند کے ستلی 
تشخص پر زور ۔ 


اس دور میس اقبال کے نظامٴ فکر ے ۶اسرار خودی؛ اور 'رموڑ بیخودی٤‏ میس ایک 
پیثت اختیار کی ۔ اور ان کے سیاسی و تہذیی افکار ایک مرتب شکل میں سامنے آۓ و 


1٤ 


الپوں ےۓ بعد میں ج وکچھ لکھا وہ اسی فلسفے کی تشریج و تعبیں یا یکے بعد دیگرے 
پیش آۓ وائے واقعات پر اس فکر کا اطلاق تھا ۔ 

'اسرار خودی' اور 'رموز بہخودی؛ اسی دور کی مثنویاں ہیں ۔ اصل بات یہ ہے کہ اقبالِ 
کے سب بنیادی افکار _ان میںآ گئۓے ہیں ۔ ان نظموں کے لے فارسی زبان اختیار کرکے ء 
البال نے اپنے پیغام کی خاص سمت کی نشان دبی کی ۔ بعنی یں بتایا ے کہ _ان کا پیغام 
سارے عالم اسلام کے لیے ے اور اس کے لیے فارسی اس لیے اختیار کی ے کہ فارسی اس 
زماۓ تک ء اسلامی ایشیا ک مقبول ترین زبان ہوے کی وجہ ہے پیغام کے لیے موزوں تھی 
لہذا انہوں ۓ اولاٗ اسلامی مالک کے اس زسرے نک اپنے خیالات کا | بلاغ مناسپ خیال 
کیا جس کی زبان فارسی تھی ء جن افکار کی تبلیغ مقصود تھی ان کے لتے فارسی کا قالب 
موزوں تھا اور اس پر افبال کو ماہرانہ مدرت بھی حاصل تھی ۔ رومی ہے اقبال کا شغف 
بھی فارسی کو ذریعہٴ اظہار بناۓ کا ایک باعت بنا ۔ اور یہ بھی مسلّم ے کہ اقبال سے 
فلسغم* عجم کی تصنیف کے وقت ء فارسی کے عظم شعراء اور صوفیں کے خیالات کا مطالعم 
فارسی ہی کے توسط سے کیا اور اس کا اتر بھی قدرق تھا ۔ غرض ان سب وجوہ ے مل کر 
اقبال کو فارسی میں اظہہار خیال پر جبور کیا مگر ساتھ پی آردو میں لکھنے کا سلسلہ بھی 
جاری وہا ۔ چنانچہ نظم ”'شکوہ“ آنھہوں ۓَ ۱( :ء میں انجمن حمایت اسلام کے جلسے میں 
پڑھی ۔ نظم ''دربار رسالت“ اسی سال شاپی مسجد کے ایک جلسہٴ عام میں اور نظم 
''جواب شکوہ““ دوسری جنگ بلقان (۱۹۱۳ء) کے موقعد پر ؛ موچی دروازہ لاہور کے ایک 
جلسے میں سنائی ۔ 

اس دور کے بعد ء ۰ء سے ۱۹۲۰ء ٹک ان کی شاعری کا ایک خاص طور سامنے 
آتا ے ۔ اس عرصے میں ہندوستان میں تحریکر خلافت کا ہنگامہ رہا - مصطنٰے کمال اتاترک 
ےۓ یونائیوں کا جس طرح مقابلہ کیا اس سے سسإانانِ ہندوستان میں بڑا ولولہ اور جوش پیدا 
ہوا لیکن یونانیوں پر فتح حاصل کرۓ کے بعد اتاترک ۓے خلافت بی کو ختم کر دیا 
اقبال کی شاعری میں اس کا شدید رد عمل ملتا ے جو م۹ ,ء کے بعد بھی جاری ں ‏ 
ترکی میں تجّدد کی جو لہر چلی وہ اس کا فکری تجزیہ کرے رے اور شکست و اممحلال 
کو دو رکرنۓ کے لیے ]نہوں ۓ مشثبت افکار پیش کے ۔ اس کے علاوہ دور حامر میں اسلام 
کے امکائات پر بحث کی اور تہذیپِ فرنگ کے انحطاط ہذیر پہلوؤں پر روشنی ڈالی ۔ 

اقبال اس دور میں بھی تمسور خودی کی تشریح و تعبیر میں مصروف رے ۔ اتحا 
عالم_ اسلام پر خاص زور دیا اور حرم کی پاسبانی کے لے عالم پ سی ھھووای 
تلقینکرے رے ۔ اس دور میں سّلت اسلامید ہند کی تعمیر نو کے لیے اساسی افکار سہیا کے 
اور اس کے ہمراہ وطن کی تحریک آزادی کی حمایت میں پرجوش اشعار لکھے ۔ ”بانگ درا“ 


ہد 

(اردو) ٴس‌تب ہو کر شائع ہوئی ۔ ”ہیام مشرق؛ (فارسی) اور 'زبور عجم؟ (فارسی) بھی اس 
دور کی تصائیف ہیں ۔ 
آخری فور : (۱۹۲۵ء سے ۱۹۳۸ء تک) 

اس دور کی کتابوں کے نام یہ ہیں : 

۔ 'جاوید نامہ؛“ (فارسی) ۱۹۳۲ء 

ہ۔ 'بال جبریل؛ (اردو) ۱۹۳۵ء 
'ضرب کلم؛ (اردو) ۱۹۳۰ء 


م ۔ 'مثتوی مسافر؛ (فارسی) ك٦ء*٭‏ 


ں۳ 


۵ ۔ شثنوی پس چہ ہاید کرد اے اقوام شرق؛ (فارسی) ۱۹۹۳ء 


۔ 'ارمغان حجاز' (فارسی و اردو) ۱۹۳۸ء 


اسی زماۓ میں اقبال نۓ مدراس اور عل یگڑھ ہیں ”نشکیل الہیات اسلامیہ؟ کے موضوع 
"پر انگر یزی میں کچھ خطبے پڑھے ہجو بعد میں ة۸ا آعذآ٥71 0:٠٥0٥ ٥ذ٥۸ ١٥‏ ۶11 
080 ما 55٥85٢8‏ کے نام سے شائع ہوۓ ۔_ان خطبات کا آردو میں سید نذىر نازی 
ے ترجمد کیا ے ۔ 


اتبال ۓ آل انڈیا مسلم لیگ کے اجلاس (,. ۱۹۳ء) میں انگریزی میں جو خطبدٴ صدارت 
پڑھا وہ مسإانانِ ہند کے نقطہٴ نظر ہے آن کے رہ سی دی تا 
جا طور سے کہا گیا ے کم اسی خطے ے نظریہ* پاکستان کا اساسی تخیسّل مہیا کیا 
میں مسلانوں کی جداگائہ قومیت ہر زور دیا گیا ے اور وطنی قومیت کے تصسّور یىی سخت 
مامت ے ۔ 


اس آخری دور میں نظریہٴ خودی کی مزید توضیح و تشرج ہوئی ۔ حرکت اور جہد 
وعمل کے فاسفیاند تصُور کو شاعری کے پیراۓ میں واضح کیا ۔ علم و عقل السافق ک 
حدود کا احساس دلا کر عشق و وجدان کی اہمیت پر بہت کچھ لکھا ۔ روح انسافف کک 
لا عدود صلاحیتوں کا یقین دلایا اور سد موسن کے تصسّور کے ساتھ انسانِر کامل __کے 
اوصاف کی مےث کی اور ربط فرد و مكّت کو معاشرہ کے ضبط و استحکام کے 72 ضروری 
ھہرایا ۔ 


رن 


4 7 ات گے۔ َ‫ ہو ںا سے لہ - 7 ت 
_انهیں تصورات کی روش میں سیاست ء عیشت ؛ معاشرت ؛ تعلم و تربیت اور 


ادب و فن کے نظریات کو ایک واضح شکل دی ۔ 


اس دور میں اقبال ۓ عالمی وملی ساست ابر بھی بہت کچھ لکھا ۔ مغری 
ہوسے بچھ سی وطن کے بت برسانہ تصورات پر تنقید کی اور لادبی سیاست 
کے خلاف احنجاج کیا ے احثرامو انسانت اور تغدیر انسانی کا مثبیت اور رجائی تصور دلایا ۔ 
نظام سرمایہ داری کی تنقید کی اور اد شتراکیت کے اس بھلوی تسین کی کہ ید مغری تہذیب 
کے خلاف ایک رد“ _ عمل ہے بقول اقبال اشترکی روس ؛لا؛ یىی منزل میں داعل ہوا ہے 
اور اس کسی 'الا” کی منزل میں جا بہتچے کا ۔ مگر جبسا کہ آگے تفصیل ے بیان 7 
افبالکو اشترا کرت سے اختلاف بھی تھا ۔ مساوات اور سرماۓ کے بارے میں اقبال کا موقف 
اپنا نھا ۔ اور یہ وہ وہی تھا جو اسلام کا سے ۔ 


اس دور میں افبال ۓ اردو میں بھی بعض لہایٹ بلند پایہ نظمیں (مثلا ”ساق نامہ؛ ؛ 
'سمجد قرطبہ؛ ء ذوق و شوف') لکھیں ۔ ان مس آن کے فن کا نقطہ* عروج نظر آتا ے ۔ 
خبال اور اسلوب میں مکمل مطابتت ہے ۔_ان نظموں کے ذریعے آردو کے تعری اسلوب کا 
کال سامنے آىا ے ۔ اگرچہ یہ بھی بحیح ے کہ 'ضربِ کلم“ کی بعض نظمیں سراہا فکری 
ہیں ء اور شاعری بیان حقائق بن کر رہ گی ے ۔ ۱ 
اقبال کے اھم افکار 
تصّور خودی 
اقبال ہے افکار میں آن کے تصسّور خودی کو سکزی حیثیت حاصل ے٤‏ خودی 
سے سراد جیسا کہ عام طور سے سمجھا جانا ے خود بی اور تکس و غرور نہیں ۔ اس سے 
مرادء حعض خود شناسی اور صوفیانہ معرفتِ نفس بھی نہیں؛ جیما کہ بتقول حضرت عل یکەه 
''من عرف نفسہ؛ فغد عرف رسّہ“؛ صوفیوں کے یہاں سہوج ے ۔ صؤفیوں کا عرفانِ لفس عض 
داخلی حقیقت تک پہنچنے کا ایک تجریدی وسیلە ے مگر اقبال کا تعسُور خودی محص 
داخلی حقیقت تک محدود نہی ۔ افبال کے نزدیک خودی کا مطلب '”'يقنی احساس نفس 
یا تعنّین ذات ے؟“ ۔ ان کے الفاظ میں ''یہ ایک نقطہٴ نوری ے“ جو ہر شے کے وجود 
میں زیدی کی آگ سلکاۓ رکھتا ے ۔ اقبال ےۓ خودی کو حیات کا قائم مقام قرار دیا ے 
اور اس ہے وہ قوت سراد لی ے جس کی وجہ ہے رندگ کا ہر ار تقائی عمل ظہور میں آتا 
سے ۔ اس قسم کی خودی کائنات کے ذرے ذرے میں ء اور حجر شجر سے بشرتک ہر چیز 
میں موجود ے ۔ یں خودی کے وسیع ثر معی ہیں -۔ 


اص 


آنسان کے تعلق میں زندگی یا تجربہ کا واحد سکز (اقبال کے نزدیک) خودی ے 
اور اس کا تعلق حض باطتی زندگی یا دماغ سے نہیں بلکہ اس کی بوری شخصیت سے ے ۔ 
خودی انسان کے باطن میں 'انا؟ کا یقین پیدا کر دیتی ہے ۔ اقبال نۓ ڈاکٹر نکلسن کے 
قام ایک خط میں لکھا : ””حیاٹ کیا ہے ؟ حیات ایک انفرادی شے ے ۔ اس کی سب سے 
اعلیٰ صورت خودی ہے جس کے حصول کے بعد فرد ایک مکمل اور قائم بالذات سکڑ 
من جاتا ے“ ۔ آنہوں نۓ یہ بھی لکھاکہ ”۶انسان کے اندر حیات کا صسکز خودی یا شخصیت 
ے ۔ یہ شخصیت کشاکش کی ایک کیفیت ے اور اس کیفیت کی بقا ہی سے تام رہتی 
ےے؟“۔ ہر حال خودی اس شعور کا نام ے جو اپنے مقاصد سے باخبر ہو اور ان کے حصول 
و تکمیل کے لے ایک لّذتِ عمل اور آرزوۓ سعی بھی رکھتا ہو؛؛۔ 

اقبال کی راۓ میں ء خودی ے ساد ء ”'صرف انسانوں کی خودی نہیں بلکہ خدا 


کی خودی ہے جو مصدر خاقت ہے“. . . آنہوں نے فرمایا : ”'”پستیٴ مطلق کی ماہیت 
خودی ےی“ اور ”'خودی کی ماہیت کو جاننا عرفان نفس بھی ے اور عرفانِ رب بھی“ ۔ 

سطور ىالا میں جو کچھ ببان ہوا ے اس کا خلاصہ یس ے کہ اقبال بے نزدیک 
خودی شعور حیات اور ارتقاۓ حیات تینوں کا نام ہے ۔ اس کا تعلق کائنات سے بی ہے ؛ 
انسان سے بھی ء اور خدا ہے بھی ۔ گویا خودی ہی راز درونِ حیات ے ؛ خودی ہی 
پسی کی حقیقت اور ہستی* مطلق کی حقیقت ے . . . ء چونکہ کائنات کا وجود خودی کی 
بدولت ے اس لیے زندی کی بھاء اور استواری خودی کی محکمی اور اسنواری پر متحصر 
سید 

چوں حیات عالم از زور خودی است پس بقدر استواری معحکمی است 
خودی کی یہ خصوصیت ے کہ وہ خود کو ظاہر کرۓ پر جبور ے : 

ع وا مودن خویش را خوے خودی اأاست 


خودی کی ایک دوسری خصوصیت خود آ گاہی ے۔ خودی کی ایک صفت ذوق آسخبر 
اور شوق استیلا ے : ۱ 

زندکنی قوتِ پمدا ستے اہل او از ذوق اسیا ستے 
خودی کی یہ صلاحیت بھی قابل توجہ ے کہ وہ زندی ک شیرازہ بندی کرق ہے اور 
تضادات میں وحدت پیدا کرق ے ۔ 


۹٦د‎ 


خودی کا سلسلهٴ عمل 


() مقاصد آفریٹی ۔ (م) پیکار - (م) عشق ۔ (م) نظام تربیت - (۵) ے خودی ۔ 
خودی کے ساسلہٴ* عمل کے ساسلے میں اقبال کا خیال یں ہے کہ خودی ؛ مقاصد کی تَلیق 
کرق ے ؛ اعلیٰ مقاصد حبات کی آرزو اور ان کے 'ہے حد وجہد خودی کے استحکام کا 
باعث ہوق سے ۔ اور جہاں یہ مقصد آفربی نہ رے اور نتجہ“ جدوجہد بھی کمزور بڑ 
جاۓ ء وہاں خودی بھی ضعیف ہو کر ص جاق سے ۔ 


خودی اہک ساسلہٴ عمل کے تاع سے . . خودی کک عمل آرزو (یعنی عشق) سے 
قوت حاصل کرنا ے ء خودتی اسی سلان کی شّت و دوامع ے تکہل باق ے۔ اس 
تکمیل کے راستے میں خودی کو ر5اوٹوں ہے برسر پیکار ہوتا بڑں ے ۔ اس دکەار میں 
عودی کے پاس طاقت کا ایک سرچشمہ عشق ہے جوقوٹت بھی بخشا ے اور مزاحمتوں 
کو بھی توڑ دیةا ے ۔ خودی کے راستے میں جو قونیں مزاحمب بدا کریق ہیں ان سے 
پیکار ناگریز ہو جاتی ے ۔ اس بیکار میں اسقاءدت پیدا کرے وا لی فوت عشی ے۔ بکر 
خودی کا ایک اصول ہے اور عق اس مثبت قوت ؛ ذکر وفکر ےہ عشق کو ثبات حاصل 
ہوتا ے اور عبادٹ ہے آرزو کی پا کیزگ میسر آق ‏ _ خدا ہے حبت اور نوحید گکے 
یقین کال سے عشق کا کال یدا ہوتا ے ۔ 


پہکار 


اقبال کے تصسّور خودی کا اہم مسئلہ پیکر ے ۔ بظاہر یہ پیگل کے تصسور جدل سے 
ماخوذ ے ء مگر حقیقت ای ے کم خیں و شرکی ادوبت ء اسلائی فکریس میں ہمیشػہ سے 
مستلم رپی ے۔ پیگل کی جدلبات ہے یہ ا معنوں میں بھی مختاف ےکم پیگل کی جدل سا 
ایک ما بعد ااطبیعاتی مفہوم کار فرما ے ۔اس کے برعکس اقبال کے تعسّور بیکار میں 
مادی مفہوم کے ساتھ ساتھ اخلاق مفہوم بھی پایا جاتا ے ۔ یوں تو ہبکار فطرت میں بر 
جگہ جاری و ساری ے مگر اقبال اس پیکار کو اہک اخلاق نصب العین ے واستۃ 
کر کے ء اہے برتر سطح پر لے آۓ ہیں ۔ بہر حال اقبال کے تصحور پیر کو ہیگل کے 
نظریہٴ جدل سے مائلت ے مگر دونوں میں فرق سے ۔ 


اقبال کے یہاں ابلیس بھی تعمیر_ خودی کا ایک کارندہه ے کیوٹکه وه پیکر میں 
اہم کردار ادا کرتا سے ۔ 


نظامٴ تربیت 


افبال ۓ خودی کے ا۔متحکام کے لے ایک نظام تربیٹ تجویز کیا ے ۔ اس کے دو 
ابہدائی مرحلے ہس ؛ اطاعت اور ضبط نفس ۔ تیسرا سرحلہ آئین الہہ کی پابندی ے ؛ جس 
سے فرد ثیات الٰہی کے قابل ہو جاتا ے ۔ اس نظام میں جہاں عشق ایک قوت حر"کہ ہے 
وہاں عموسی آمور میں عقل بھی معاون ے ۔ 


نیابت الٹھی کے لیے خصوصی صلاحیت ر دھنے والا فرد السان غامل ء مد حق اور 
نائب حق کہلاتا ے اور عمەومی صلاحیت رکھے والا حر ٢‏ مد8 موسن اور پبندۂ 
موسن سے ۔ 


ے خودی 


اقبال کے نزدیک ء جس طرح فرد کے لیے شعور ذات ضروری ے اسی طرح اقوام 
کے لے اجتاعی خودی کی ضرورت ہوق ے ۔ اس اجتاعی خودی کی تعمیر کے لیے قرد کو 
اپنے شعور ذات کی کچھ قربانی کرنی پڑق ے ۔ اقبال اسی کو ے خودی کہتے ہیں ۔ جس 
طرح افراد کے شعور ذات کو زندہ رکھے کا وسیلہ قوتِ حافظہ ے اسی طرح اقوام کے لیے 
قومی تارج 'روایات ملیہٴ کی حفاظت کا ایک وسیلبٴ تحضّظ شعور اجتاعی ے ۔ملدّت کا 
ریط و ضبط آئین الٰہی کی پابندی پر موقوف ے اور متابعت بد سیرة یچدیەٴ اس کی محکمی کی 
شرط اول سے ۔ 


ضعف خودی کے اسباب 


پہلے لکھا جا چکا سے کہ مقاصد کے فقدان کی وجہ ہے خودی ضعیف بھی ہو سکی 
ے۔ اقبال ے اس کے متعدد سباب بیان کے ہیں ء ان میں (() مقصد کا ئن ہونا - 
(م) آرزو کا س جانا اور (۳) پیکار سے دستبردار ہو جانا ء یہ تین اہم اسباب ہیں ۔ اقبال 
کی راۓ میں فرد اورملّت دونوں ی خودی سوال (غیروں کی دست نگری) ے ذلیل و 
رسوا ہو جاتی ے ۔ اقوام ہوں یا افراد “ دونوں کے لے خود آشنا اور با غیرت و باحمیت 
ہوا اور انی پسٹی پر اعتاد ء لازمہٴ حیات ہیں ۔ اس کے برعکس دوسروں کی غلامی و تقلید 
اور غیروں پر غلامانہ احصار سے خودی ى موت واقع ہو جاق ے ۔ 


فقر بھی افراد و اقوام دوفوں کی خودی کے لے ایک بنیادی ثبت قّوت حیات ہے 
اور اس سے ساد ؛ نیکی ء حسن اور صداقت کے مقابلے میں ء متاع دئیوی کو انوی 


۹٦ے‎ 


حیثیت دینٹا ہے ۔ فعر اس اسغنا ە نام ہے جو ناس نو مادی حرص و آز اور انتحصال کی 
درغیبات ہے آزاد کر دسا ہے اور نمس کو ے غرض یکوں کے نے آمادہ کرتا ے ۔ تاکه 
ٹیکھاں رواج پا سکیں اور خیں ہی قدر اعدول ۔جھی جاۓ ۔ 


البال کا فلسفهٴ عدن 


اعال کا فلسفہٴ ممدن ان کے محصوص سر ڈزی بصورات بر م نی ے ۔ اس میں مرداو 
ملسّت کا جو تصتّور موجود ے وہ دیادی طور ابر ۔آن حبد ہے ماخوڈ ے ۔ فغرآن مجید میں 
واضح طور سے مذ کور ے کم پدانت کی غانت اجناع اسانی کی فلاح و بہود ے اور فرد 
کاملّت کے روابط ہے ے تعلق رہا روح ؛رانی کے حلاف ے ۔ اقال نے کہہا سے : 

فرد قالم ربط ملسّت بے سے نشہا کچھ نہیں 

اقبال کے اجتاعی تصورات کی یہی بنیاد ہے ۔۔ لیکن بہ ٭احوظ رہے کہ اقبال نۓ غەر معمولی 
افراد کے وجود پر خاص زور دنا ے ۔ افقبال ٭ جرمن قلسفقی نششے وغبرہ کے نصوری 
فوق الاذسان کے قائل لہ سبی ؛ انسان کەل کے قائل صرور ہیں ۔ اقبال کے لز۔یک ید 
انسانٰ کال البباء کی صورت میں دزا میں ہسلاء موجود رے ہس ء جن کا فائق ىرہن اور 
مکمل برین نموند خاتم الب ین کی ذات سے ۔ یہ بہرحال یاد رے لہ اقال کے امت 
فلسفے میں ء؛ فرد کی نربیت بڑا قام رکھتی ہے اور جمہوری نصسّورات کے برعکس اقبال کا 
معاشرہ غیر افراد سے مرىب ہوتا ہے ۔ان کے نزدیک معاشرہ ء '”ہجوم مومنین'؛ کا نام 
نہیں بلک خود آػٴاہ انسانوں کے مجموعے کا نام ہے جن کی قبادت غیر معموٰلی افراد کے 
ہاتھ میں ہوتیق ہے ۔ اس کا مطلب نہ ہے کہ اقسال کا تمسّور معاشرہ مغری اور امریکی 
مصنفین کے افکار کے اس رخ ےہ متفق نہیں جو فرد لو معاشرے کا محفضر مشیئی پرزہ 
سمجھنا ے ۔ 

اقبال یىی نظر میں ء معاشرہ ؛ ء لّت یا قوم 1ج صحیح تشکیل کسی اہم روحافی عقیدرے 
پر ملغحصر ہوی ے کسی ایسے روحانی دقیدے کا ہلا بڑا اصول عقیدۂ دوحید ے؛ جس کے 
حوالے سے یہ یقین پیدا ہونا ہے کہ ساری مخلوق ء خداۓ واحد کی بدا کردہ ے اور 
انسان اس رشنے کے شعور سے انسائی معاشرے ہے ربط و ضط رکھنے ىر روحانی طور ہر مائل 
ہو جاتا ے ۔ توحید سے پیدا شدہ اخوتِ انسافنی کے نصور ہے ایک عالمجر برادری وجود 
میں آتی ہے جو قیلۓے مان ے آزاد ہوق ہے ۔ دوسرا بڑا عقیدہ ساسلمٴ رسالت و نبوت ہے 
جو دنیا کی سب اقوام میں خدا کی طرف سے ہدایت کا یکساں ذربعہ بنتا رہا ے ء رسالت و 
فبوت کا اہدی پیغام آضضرت* ہے دیا اور یہ پیغام اپ اید تک رے کا ء البتد دد'ین وقتاً 
فوقتاً آنۓے رہیں گے جو توحید و رسالب کی اس تعلیم کو یاد دلاۓ رہیں گے ۔ غرض اقبال 


ہ۸ 


کے نزدیک ملّت کی شیرازہ بندی مذکورہ روحانی عقیدوں سے ہوی ہے ء ند کہ ەادی 
روابط ہے ۔ 


اقبال کا مصسّور ملدّت بھی سے ء وہ قومبت کے اس تصشٗور کے سخت ‏ خحالف ہیں جس 
کی بنیاد نس ء رنگ ء زان اور جغرافے کک وحدت بر ے ء ان کے نزدیک قومیت کی یہ 
بعیاد نوع انسانی کے لیے موجب تفریق ے ء ان کا خبال ے کہ نسل انسافی کی باہمی 
دشمنی . اسی اصول قومیت کی وجہ ہے ے ۔ مغری قومیت کے لیے اس تصور کے برعکس 
اقبال ۓ عقشدے کی قوبہت زملیڈّت) پر زور دیا ے ۔ 


اقبال ۓ اسرار خودی؛ میں ترہیت فرد کے اصول بیا ن کے ہیں مگر 'رسوز ے خودی؟ 
میس لات ک خاطر فرد یَ ذے داردوں کا ذذ کرہ کمر کے ”سا ی ملحّت؛ یىی خصوصات یان 
کی یں ۔ 


اقبال کے نصّور ملڈت ابر چند اصراض بھی ہوۓغ ہیں ۔ مثلا یہ کہ انبال بے 
وطنی ۶ ومیت کی بخالفت کرکے جذبہہٴ ًب وطن کی نفی ی ے ء؛ لیکن ید غلط فہمی ے ۔ 
اقبال وطان کو اىلیشّت؟ کا گہوارہ سمجھتے بس اس لیے وہ گہوارے کے تحفٌظ و احترام 
کے فائل ہیں ء لیکن وطن با خطحّہٴ ارضی کا یہ احترام حض زین کا احترام نہیں ء بلکہ تقیدے 
کی بنا پرے ۔ وہ کسی خصوص وطن سے باہر کے اوطان کو بھی اس بنا پر ”وطن؟ ہی کا 
درجہ دیتے ہیں لہ اس مس ہم عقبدہ لوگ آباد ہیں ۔ ان کے نزدیک جہاں عدود وطن کی 
حبت لازم ے وہاں اس وسع نر وطن کی محہت بھی لازم سے جس میں ہم عقہدہ بھائی رجے 
ہیں _ ظاہر ے کم ان کے اس مؤقب میں کوئی ساقص نہیں ؛ وہ اس محدود اور بنحصر بہ 
داخلیت؟ وطن کے فائل نہیں جو نسل انسائی کی خصوصیتوں میں اضغافه کر دے اور عض 
جغرافیں و رنگ و نسل کی بنا پر بھائی کو بھائی سے جدا کر دے ...ان کا عقده 
ے کہ حقبقی انسانی اجتاعیت کے لے عقیدۂ وطنیت زہر قائل ے ؛ کیونکک یه عدود 
اور افتراق انگیز ے ۔ 


اقبال کا نظربمٴ سیاست وحکومت بھی انہیں تصورات کے تحت مغری نظریوں سے جدا 
ے ۔ افبال کی نظر میں ء مغری جمہوریت ء معمولی اور عام سطح کی صلاحیتوں کو 
غیر معتدل اہمیت دبتی ے اور اکثریت کو (جن کے اکثر فیصلے 'غیر علاقانہ“ ہوے ہیں) 
مدار کار بنا کر گویا ”ہجوم؟“ کو رابنائی کا شرف بخشتی ہے ۔ اقبال کے نزدیک ثا ی ریاست 
ہہ ہوگی جس میں نیابت الہیہ اسلام کک دی ہوئی شوراثیت اور علافتِ راشدہ کی سی ہدایت 


۹ 


یافتہ غر معمول قیادت کا اجتأع ہوگا ۔ اے اقبال ۓ 'علافت یا حکومت الہیہ*“ کہا ے ؛ 
اس حکومت کا دستور خدا کا دیا ہوا ے اور اس کی ننظم میں افراد فائقہ کی غیر معمولی 
زندگی اور عام انسانی تجربوں سے استفادہ دونوں دابل ہیں ۔ اقبال کے نزدیک دین اور 
سیاست کی یکجائی ء؛ فلاح و ہبود انسانی کے لیے لازمی سے ۔ اس کا مطلب یہ ہے کہ سیاست 
کی اساس روحاف اور اخلاق ہوق چاہے ورنہ جلد با بدھ_ یہ سیاست ابہتحصال اور حعھم وھ 
تشدد کا وسیلہ بن جاۓ گی ۔ لیکن ظاہر ے کہ دین و سباست ک یکچائی ىر سی ریاست ک 
رابنائی کے لیے افراد فائقہ ہی درکار ہوں کے ۔ 


اسىال کی مثالی ریاست وہی ے جس کا نمونہ آنفضرت صلی اتے علبہ و آلہ وسلم اور ان 
2 خلفاۓ واسدیند* ے فا م کیا ۔ اس کے 'ے حضرت صدیفق‌دۃ کا سا صدق ؛ 
حضرت فاروق(+ ا 99 تب وج سی حیاء اور مصرت عااندة کا سا 
ور درکار ے ۔ صدف ؛ عدل و احسان اور فقر کے اصولوں بر فائم ںده اس ریاست 
میں استحصال کا نام و نشان تک نہ ہوگا ۔ اس میں سرمایہ موجبر فاد نس ہوک ۔ نہ اس 
میں سرماوں و حنت کے مابین کش مکش ہوگ 7 احتیاج کا عنصر غائب ہو جاۓ کا اور 
ون نباشد در جہاں عناح "کس؟؟ کا سماں پیدا ہو جاۓ ٦‏ ۔ فقرکی وحہ سے نہ ىو انسان 
انی مادی ضرووتیں بڑھائیں گے اور نە کسی کو کسی طرح کی تی ہو ء البتت جو 
ضرورتی ناگزنر ہیں ان ہیں عدل و احسان کا نظام قائم ہو کر ایک ہموار معاشرہ وجود میں 


افبال ۓ مغرب کی سرىایہ داری کے خلاف بہت کجھ لکھا ے اوراس کے ضمن میں 
موجودہ دور کے بعض اشترای اقدامات ق غسین بھی کی ے ء مگر افبال اشتراکیت کے 
نظام پر اىنے ہی معترض ہیں جتنے سرمایہ داری پر ہہ - انہیں اشتراکیت کے خلاف سب 
ہے بڑا اعتراض یہ ے کہ بم نظام ”مساواٹ شکم“ ک بنیاد بر قامم ے ء حالانکه اصلی 
مساوات ؛ روحانی عقیدوں ہے بیدا ہویق ہے ۔ شکم کفق مساوات ایک اقابلر عمل عقیلہ 
ے ۔ ہب اس لیے مکن العمل نہیں کہ یہ طلب اور مزید طلب ک جبلت کو حکم کرتا 
ہے ٠‏ ضط اور ضروریات کی رضاکارانہ تحدید ہر زور چس دیتا _ اس لیے 'سساوات شکم؟؛ یق 
امطلاح ہیں داخلی تضاد ہایا جاتا ے ۔ افبال ۓ اہی کتاب ”اقتصادیات' میں اور اس ے 
علاوہ اپنے فارسی اردو کلام اور مکانیب و مقالات میں اس ٭وضوع پر ۔ہت کھل کر لکھا 
ےک ے وہ معاشیات میں افتصاد (یعی شعوری ءیانہ روی) کے قائل ہیں ۔ نہ تو وہ 
سرمایں داری کو مانتے ہیں اور نہ سرساے کی ہی کرے یں ۔ وه سرماے ى تعدیل 
چاہتے ہیں ۔ 


نے 


اشتراکیت سے اس کی بنیادی مادہ پرسٹی کے علاوہ انہیں ایک اختلاف یوں بھی ے 
کە اقبال (اسلام کے تتبع میں) سرمایہ کی بنیادی اہمیت کو مانتے ہیں اور اے ناگزیر جان 
کرء اس کی عادلاے تنظیم کے قائل ہیں ۔ سرماۓ کی کال نفی ایک ایسا انتہا پسندانہ 
اصول سے جس کا رد عمل شدید تر سرمایہ برستی کو جنم دیتا ے ۔ اس مسئلے میں فرد کی 
آزادی اور انسانی اختبار و محنت کے احترام کا معاملہ بھی سامنے آتا ے ۔ وہ یوں کہ اھک 
فرد ابی عنت سے جو کجھ کاتا ہے اس ہر اس کا حق مسسلم ے ء ماسوا اس حصے کے 
کہ حو صالح معاشرے کے قیام کے لے اجتاعی شوریل کے تحت یا رضاکارانہ طور بر جذبہٴ 
اخوٹ و محبت کے تحت دوسروں کے حوالے کر ديتا ے ۔جو معاشرفرد ئو اس کی اس 
آزادی اور اس کے اس حقوق سے حروم کر دیتا ے وہ بنیادی حقوق انسافنی کا خالف ہے 
اور جابر اور آسس ہے ۔ افبال ۓ سرمایہ و نت کے ضمن میں ان سب اصولوں کو مد نظر 
رکھا ے ۔ 

اقبال مغری ٹہذیت کے شدید ناہدوں سں ہے ہں ۔ ان کے نزدیک ء مغری نہذیب 
یا تو غیر معتدل عقل ہرسٹی پر زور دیٹی سے یا حض مادہ و حواس کی تسکین کو مفصودر 
حیات جان کر ء زندگی کی وجدانی ء عقلی اور روحانی قدروں ہی کی منکر ہو کی ے ۔ چنانچہ 
یورپ اور اسرنکب کے اکثر افار لذٹ پرستی اور نفع پرستّی کے گرد گھوستے ہیں ء اس 
فلسغے کے تحت انسان یا ہو کال بیوباری بن گیا ے یا حیوان بحض ؛ . . ,. اور یہ 
دونوں بانیں شرف انسائی کی غد ہیں ۔ اقبال کی نظر مبں یورپ کی سائنسی اکتشافق روح 
اور ذوق عمل اور شوف تسخیر کائنات ء بلا دب تحسین کے قابل ہیں . . . مگر یہ 
سب فتوحات و تسخیرات ؛ کسی روحانی اساس کے بغیر ے نتیجہ ہیں کیوئکہ انسافنی سکون 
و اطمینان مہں اس سے اضافد نہیں ہوا ء بلکہ ہے اطمیعافی بڑھی ے اور اخوت اور اسن و 
آشتی کے جذے سرد ہو گئے ہیں ۔ پھر تفریق اوو دشمنی بھی زیادہ ہوئی ے اوز مغرب کے 
معاشرقی اور ثفسبات و اجناعیات کے علوم اس نفریق کو پر وقت بڑھاۓ رہنے ہس ۔ 

جو علمی ترق ء انسان کو شریف تر اور دل کا توفگر نہ بنا سکے ؛ افبال کی فطر میں 
اسے صحیح معنوں میں ترق نہیں سمجھا جا سکتا - چنانچد انہوں نۓ لکھا ے ء 

عجب آن نست کہ اعچاز مسیحا داری عجب آنست کہ بیار نو پیار ىر است 
(نقش فرنگ ۔ پہام مشرق) 
کیا فکر اقبال محض استفادہ ے 

بعض مشرق اور مغربی مفکربن کے افکار سے فکر اقبال کی ظاپری ممائلت کی وجہ ہے 

بعض حلتوں ہیں غلط فہمی موجود ے کہ اقبال ۓ خودی و ے خودی کا تصور ء نیز 


۴۹٭ 


اپنے دیگر اکر افکار ؛ دوسروں سے لے ہیں ۔ گر یں حقیقت نہیں ۔ چناتچں افبال نے خود 
بھی اپنے مکانیب اور مضامین مہ اس کا انکار کیا ے ۔ 


یہ سچ ے کہ اقبال نے مفکرین_ مشرق و مغرب کی کابوں کا غائر مطالعہ کیا کے 
جن کے آثار و نغوش ان کی نصانیف میں موجود ہں اور یں بھی صحیح ے کہ بعفر صورتوں 
مس ان سے اسنفادہ بھی ٴ کیا ے اور بعض ائلتیں بھی موجود ہیں ء گر اے مل کہنا 
بڑی زیادقی ے ۔ بہ تو در اصل عالمی افکارکی طرف ایک حوالہ ؛ انک تقابلی رجوع اور 
ان پر انک طرح کی ننقید سے ۔ مغربی افک5ر سے ہورے اغتنا کے با وصف : افبال کا نظام فکر 
مخفصوص اور منفرد ے اور تام تقابلی افکار ہے وہ سزاج ء مقاحہد اور غایت کے اعتبار ے 
جدا اور میز ے ۔ اس سلاسلے مس ہم سب ہت پھلے اقسال کے اسلامی مآخد کا ذکر مناسبے 
سمجھے ہپس ۔ 


فکر اقبال کے اسلامی مآخذ 


اعبال ۓ مغرب ہے جو اثرات لیے ہس ان ہے کہیں زیادہ قرآن و حدیث اور ادبیاتِ 
اسلامی ہے استفادہ کیا ےے بلک اصلا وہ انھی سرچشموں ہے فیض یاب ہیں ء ٠...‏ اور 
یہ ان کا حق بھی نیا . .. وه اپنے ورۓ سے صرف نظر نہ کر سکتے تھے ؛ انہوں 
ے اس عظم ورۓ اور عظم روایت کو سکزی طور سے این سامنے رکھ کر اس 
فکر تو مغری علوم کے نقد و حوالہ کی مدد سے آگر بڑھاا ۔ 


قرآن ید نے اثبات توحید کے بعد سب ہے زیادہ زور کناٹ اسان یر دیا ے ۔ 
قرآنی تصور یں ے کہ انسان کو عام و ادراک اور قوت تجزید بخش کر ء تجربد کاہ عالم 
میں نیابت الہیە کے لیے بھیجا گیا اور وہ امانت جسے کوئی دوسری بخلوق قبول ند کر 
سی ء السان کے سبرد ہوئی ۔ اس سے انسان کے عظم منصب اور روشن تقدیر کی تعمِین 
ہوئی ء قرآن مید ۓ اعلول صلاحیتوں کی تربیت کا آغاز ضبط نفس اور عرفان نفس سے 
کیا ۔ اسی شعور ہے اس خودی کی ابتدا ہوی ے جو اقبال کا بھی سکزی تصور ہے 
اور جس کی ہر پر کڑی کے لے قرآن کی آبات ہے نائید مل سکتی ے - اسی طرح اقبال 
ہے جا بجا احادیث نبوی کے حوالے دے ہیں ۔ 


اقبال ۓ قرآن و حدیث کے علاوہ کتب نصّوف وحکمت سے بھی استفادہ کیا 


ہے ء؛ (حکاء سے کم ء صوفیہ سے زیادہ) اس سلسلے ہیں ان کے سب ہے بڑے رابنا 
روسی ہیں مگر ان میں بعض دوسرے صوفیه کے اثرات بھی ملتے ہیں ۔ 


۲ے 

اقبال ۓ رومی ہے وجدان کا تصور لیا جس کی برگسان اور (قدرے) کانٹ کے 
خیالات ہے کجھ مشابہت ے لیکن جہاں تک اقبال کا تعلق ے در اصل یه یہ رومی پی 
کا عطیہ ے ...ء٤‏ یں وجدان پر اسرا راتا رون ہے طاے نگز اس > 
انکشافات عفلی الکشافات کے متخالف نہیں ۔ فرق صرف یں ے کہ عقل کے ادراکات ء 
منطقی استدلال اور حواس سے محسوس کے ہوۓ فنمتاغج کے محتاج ہپس ۔ اس کے برعکس 
وجدان کا سلسلہٴ ادراک بر اسرار ے ۔ رومی اوز اقبال دونوں کے نزدبک وجدان ء 
جذبہٴ عشق کا فیضان ہے جو ایک قلبی کیفیت اور سلسلہٴ عمل ۔ے ۔ عشق ء اہک علمی و 
ادراکی عنصر سے اور زندگی کا کل نظم و حسن اس پر منحصر ے ۔ اس کے علاوہ روسی زندی 
کی عملبت کے بھی فائل ہیں اور اس توکل کے اخالف ہیں جو اسباب سے بنقطع ہو کر عض 
غیبی طاقتوں کی مدد ہے نتامح کا منتظر ہو ۔ روسی کے ىہ بنیادی تصّورات (منجملہ دنگر 
تصّورات کے) افبال کے یہاں بھی ہیں ء کہیں اعتراف و اقرار کے سانھ ؛ کہیں 
ے اعتراف ۔ 


پہلے لکها جا جکا ے کہ اقبال ے ان متکلمن اور حکاۓے اسلام کو زنادہ 
اہمیت نہیں دی جو تععل حض اور داخلیت حض پر زور دیتے ہیں ۔ فخر رازی تو 
خیر عقل پسند ہی نھے افبال ۓ غزالی جیسے وجداق مشکلم ہے بھی کچھ زنادہ 
دلچسی نہیں لی + کبونکد وہ اگرچە تصسّقل حض کے خلاف تھے مگر ابال کو ان ک 
داخلیت محض اس لیے پسند نہیں آئی کہ اس نۓ خارجی مشاہدم و تجزیہ ی تحریک کا 
راستہ سسدود کر دیا تھا اور سائنسی انکشافات ی لہر اسلامی دنیا میں اس طرز فکر 
کی وجد سے سرد پڑ گئی ۔ انهیں شبستری کی ففغبٔی خود بھی گوارا نہیں ہوٹی ء جس کے 
جواب میں انہوں ے ”گلشُن راز جدید؟ میں ے خودی کے برعکس خودی ذ ائثباتٹ کیا 
ے - صوفیوں ہیں منصور کی جارحیِت نا پسندیدہ سمجھی گی ے مگر اقبال ۓ اس جارحانہ 
جرأت سے بھی کچھ دلچسی ‏ ی ہے کیونکہ حلاآج کی آواز میں ندرت بھی ہے اور 
حرکت بھی ۔ 


اقبال کے ماخذ فکر میں فارسی کی اخلاق شاعری بھی اہمیت رکهھتی ے اور اس 
سے استفادہ کے منمایاں آثار کلام اقبال میں ہر جگہ ملتے ہیں لیکن صوفیانہ شاعری کے 
اس حصے پر انہوں ۓ مسلسل تنقید کی ہے جو زندی میں سکون اور ے عملىی اور نفبٌی سعی 
پر زور دیتا ے ۔ اسی وجہ سے ء اقبال ۓ حافظ کے اسلوب ہے متاثر ہوۓ کے باوچود 
اس کی تعلم ہر اعتراض کے ہیں ۔ معلوم نہیں اقبال نۓ ابن عری سے کہاں تک استفادہ 
کیا ؛ مگر ابراہیم الجیلی کی کتاب 'الانسان الکاسل؛ کا انھوں لے خود اعتراف کیا ے ۔ 


کے 


یں ے کہ جہاں صوق فکر مس مس کز اوحد فرد ے ۶ وہاں۔ فکر اقبال میں اجتاعی نقطہ* 
عظر کار فرسا سے ۔ 


اقبال اور صوفیوں کے مقاماتِ اتفاق و اختلاف 


اقال اور صوق ء بغعض اصطلاحات اور تصوراب لے لحان سے ٠‏ باہم ماثلت رکھتے 
پیں ۔ مثلڈ عشق کی اہمیت ء ففرکی نالبر ہ ذکر و فکر پر زور . اخلاص و میا کی برکاٹ ء 
وعیرہ ‏ مگر در حقبقت اقبال اور صوفق خودی کے ۔تبادی نمسور کے بارے میں ضعّدین کا 
درجہ ز کھتے ہیں ۔ اقعال نے حود شبسمری کی ”گلشن راز؛ کے مقابے میں ”گن راز جدید؛ 
لکھ کر اپنے اس اغتلاف ”دو بڑی قطعت سے واضح کر دیا ے - 


حقیمت ید ہے کہ صوق چتی سدب ہے 'خود؟“ کی نی آثرے ہیں افبال اس سے زیادہ 
شلدٹت شر ساتیه 'خود؛؟ کا اثبات آقرنے ہن ۔ صوفق ”خود؟ کو احطاط نذس کا ٹرتمد جانتے 
ہیں ۔ اقبال خود لو استکال فس کا وسبلہ سمجھۓ ہیں ۔ 


مصوفھوں کا سارا موقف روحانی ہے اور وء ماد ے کی برض کرے ہیں ؛ اقبال کا موقف 
جامع ے ء وہ مادے کو بھی روحانی زرق کا مئمد سمجھتے ہیں اور اس ساسلہ میں معراجر 
تبوی۶ کی بثال بیتی کرۓ ہیں کہ آپ* ہے ابنے جسم عنصری کے ساتھ ہم کلامی 31 
شرف حاصل کیا ے ۔ 

صوفبوں کے نزدیک ے خودی ہے ساد خود کو شعور تن ہے ے نیاز کر دینا 
ے ۔ افبال کے نزدبیک اس سے مراد شعور خود کو زندہ ر ھن اور اسے اجتاعی شعور ےر 
قابع بنانا اور سّات کے لیے اپنے بعض حقوی کو قربان کر دنا ے ۔ 

اسی طرح صوفیوں کا مؤقف انسان کے بارے میں بھی ختاف ہے ۔ صوفق اگرجە 
انسان کے شرف کو مانتے ہیں مگر وہ سب جب وہ انسانی خصائص سے بلند ہو کر زیادہ 
سے زیادہ روحانی خصائلص بیدا کرے ء اقبال کے نزدیک انسان کا شرف اس میں ے کەه 
وہ انھی مادی علاثئق کے سانھ اعلول روحانی خصائص پیدا کر لے , . ء اقبال کے نزدیک 
انسان وہ گوہر ے جس کی طلب خود خدا کو بھی سے : 

ارز خدای گم شدہ اع او بجستجوستۃ چوں ما یازمند و گرفتار آرزوست 


عمل کے مسشئلے میں نیز فقر کی نوجیپد کے معاملے میں بھی اقبال کا مؤقف صوفیوں 


عے 


ہے ختاف ہے ۔ اگرچں اس کی ضد نہیں ۔ اسی طرح عشق کی تعمیر میں صوفیوں کے 
تصورات ہیں خاصی مالت ے ۔ لیکن ایک غاص سطح ہر اقبال کا تمسور عشق 
حیاتیاتی ء سائنسی اور فلسفیالہ بھی ہو جاتا ے۔ عقل صوفیوں کے عشق کی ضد ہے 
مگر اقبال کے نزدیک ء عشی اگرجہ ہرتر جذبں اور وسیلءٴ عالم ے مگر عقل بھی ادراک 
حقیقت ہیں ایک مقام رکھتی ے ۔ افبال نۓ برگسان کی طرح ء وجدان پر بہت :ور دیا سے 
مگر یہ وجدان خالص غیر عقلی سلسلہٴ عمل نہیں ۔ صوفیوں کا نصب العین حض فرد کی 
کامل بربت ے مگر اقبال کا نقطہٴ نظر اجتاعی بھی ے ۔ 


عدم و دانش کے سسئلے میں اقبال دائش برہافنی اور عقل اعائی میں فرق کرے یں ۔ 
برہافی منطمی حکمت جزوی ادراک کا سرچشمہ ہو سکتّی ے جب کہ عقل اانی کلی ادراک 
بر قادر سے 5 اور یی اقسم رومی کے تتبع میں ے ۔ 


ان مباحب کا ماحصل یہ ے کہ افبال ے صوف مفکرین کا مطااعب تو کبا ے اور 
حمٹاسب حد تک ان ہے استفادہ بھی کبا ے مگر ان کا صسکزی نظام, فکر (غخصوصاً حودی 
کے سلسلے میں) خالصاً ان نا اىٹا ے ء البتہ حوالہ و استشہاد کے معاملے میں انہوں ۓے 
اکثر سصنفین ے انا کیا سے ۔ 


غفکر اقبال کے مغرقی مىآخذ 


مغربی مصنفین کے سلسلے میں بھی کیفیت بھی ے ۔ فکر اقبال مہں مغری افکار 
کے حوالے براہر ملتے ہپس مگر س اسنفادہ فدری اور تجزیائی ے ۔ اہم افکار میں ہے 
خودی کے سلسلے مس مغری فکر کی مائلنوں میں ہشمتے (فختے 006ء۴1) اور اٹشے 
(6٭ا9ا[٥10۷)‏ کا ذ کر عموباً کیا جانا ے ۔ لکن جبسا کب ڈاکٹر خلیفب عبدالحکم لے 
(فکر اقبال میں) لکھا ے بہ یزباتی ماللتیں ہیں اور ہر چند کہ افبال نۓ ان مفکرین کا 
مطالعہ کیا ے ء ؟ن کا تصٗور سسقل نوعیت رکھتا ے جس میں وہ اصل فکر اسلامی 
ک روایتوں ے بطور خاص مستفبد ہوۓ ہیں اور تنتیداً مغربی فکر سے بھی اعتنا کیا ے ۔ 


جیسا کہ پہلے ببان ہو چکا ے خودی کی بجحث میں پیکار کا تصور بھی بظاہر 
ہیگل کے تصُور جدل سے مشابہت رکھتا سے اور اس میں ڈارون کے ارتقائی فلسفے 
کی جھلک بھی ے مگر یہاں بھی اقبال تھوڑی دور تک ان فلسفیوں کے ہم قدم ہو کر 
اپنا حتاف راستد اختبار کر لیتے ہیں ۔ جیسا کب ذکر آ چکا ے جہاں اقبال کا مفہوم 
روحانی و اخلاق ے وہاں پیگل کا جدلیاقی فلسفہ صرف 'مابعد الطبیعاتی؟ اور ڈارون کا 
'اصول پیکار؟ صرف حیاتیاتی مفہوم رکھنا ے ۔ 


۵ 


اقبال کے تصُور 'ابلس' کی لوعیت بھی بئی ہے ء ہر چند کہ بعض ناقدین نے 
اس ڈانٹے کی طربیہٴ خداوندی (لال٥٥٥٭0:)‏ 001۷۱۸۲۰) اور ملن کے ''ردوس کم گشتہ؟ 
(4٭0.] *٭۵٥٥٥۲)‏ اور گولنے کے 'فاؤسٹ؟ سے لا ہوا نصور قرار دیا ے مگر ابلبس دیٹنی 
اور صوفیانہ فکریات میں بھی ترابر چلا آیا سے اہر ایرات قدم یق ثثنوبت بھی بہر حال 
اقبال سے پوشیدہ نہیں ۔ 


اقال ۓ انگریز فلسفی الگزنڈٹر ے۔ ا۔نفادل کے خود اعتراف ‏ لیا ے.۔. اور 

برگسان نے اہ (اس کے عقدۂ وجدان )18٦081٦100(‏ اور اصول ‏ جوس ساب )۷۱٥۱٢(‏ 

1 وجب سے خاصی ددىسی معلوم پہوفق تھے او حقی مہ سے کہ بب سپ ات ماداب ٠‏ 
8ھ 


ناہدی بس - آنہوں 0 0 (۷؛_-ر : ڈو انئے مم دزی 02[ 1 قویب کے اہ اس عل ١دا‏ 


ہے دلناہے عم و فکر میں اسناد و حوا'ہ اور نقپہلب و انب دوئی نی نے نہیں ۔ 
جب سے ڈدائ و حکەت >5 آعاز ہوا سے رف لد ری ے سے اھہلی مسئل ےم ے کہ 
آنسی مفکر ۓے اں سب اسنفادات ہک باوحود . حغقت کے دی ەستقں اور بذردرح ک5 
پتہ جلایا ے با نہیں ؟1آر یہ اس بات ہو جاۓ ہو اسفادہ و محالمت _ےٍ باوجود انەرادیت 
نس لم 7 یل حاۓ یی اور غائر مطااع ے یب ا۔ہجم دکانا سنکل نہ پوک کہم اقبال بمد جرست 
مطااعاب ‏ کے باوجود . اہنے سر دری بصحًور پر غائم رے ہیں اوران کے تصورات مخص وص 
اور منفرد ہیں ء خصوصاً ان کے اسلامی حوالے کی وج ہے ء جن ک بنا ہر وہ اسلامی دی 
فک 


ہوئی شعوریات لو مس کزی اہمیت دے کر عامی فکرکی روذنی میں ابی فکری روایٹ 


کک انبات کرتے ہیں ۔ 
اقبال کے سکزی فکر ىی تین اہم بنیادیں 


اقبال کے سکزی تصسُور کی تین اہم بدنادس ہیں ۔ اول ماد اور روح (ہر دو کا) 
حققی ہونا ۔ دوم خدا ء انسان اور کَائنات تینوں کا انک جامع حنیقت ہونا ۔ سوم 
عقل و عشق کا مخصوص تمسُور ! یعنی باوجودیکہ زندی کی کی حقیمت کا ادراک صرف 
عشق ہے مکن ے پھر بھی عقل و عشق باہم غبمر نہیں ۔ ان تینوں بنبادوں کا محعصور 
تعسُور کی کّبت اور جامعیت ے جیسا کہ آگے چل کر یان ہو وہا سے ۔ 


افبال کو مغری فاسفے میں یں خاص کمزوری نظر آئی سے کہ جزوی اور عدود 
حقرقتوں پر میں معمولی زور دینے لگتا ے ء جس کے ننیچے ہیں ید عموںاً بک طرفہ ہو 
جاتا ے اور زنر نظر حقیقت کے سوا ہر دوسری ممکن حققٹ ہے آنکھ بند کر لیتا سے ء 
چنانچہ عقل پہ۔ندی (موہزا8ہ٥[١3)‏ پر آبا تو روح ہے صاف انکار کر ديا ۔ پھر نعقل 
سے برہم ہوا تو خالص تيربّیت (00010161908) کے حق میں منصّصب ہو گیا ۔ پھر اس 


٦ 


سے ٹا نو خالص نقع برستّی (75388081990) کو سب کجھ سجھ بیٹھا ۔ غرض اسی 
طرح شاخ در ساخ ء پر نکر کے صرف ایک رخ کو اپٹا کر ء باق سب ہے منہ موڑ لیا۔ 
موجودہ دورکی شسیاتی تحریک اور وجودیت (83 58 ذا8ذا5])۵ذ1٤٤)‏ کا ہنگامہ بھی اسی 
یک طرفس انداز کا ایک ظاہرہ ے ۔ 


اقبال کا اساز یس ے کہ وہ مغری فکری ان ”یک رخ؛ انتہا پسندبوں کے درمیان 
ایک نوازی ٤‏ کی اور جابع نصُور پیش کرۓے ہس ۔ ان میں ہے پر انک کے علمی 
اور تعمیری پہلو کا اقرار ٹرکے ابنے تصسّور کی خصوص جہت یعنی ایت اور جاءعیت 
کی خاطر ہ استدلال کی از سرنو تنظم کرے ہیں اور اس طرح مغرییوں کے انداز انظر ے 
پالکل جدا ہو جاۓ ہیں ۔ 


مغرب سے جدا انداز میں سوچٹئے کے سلسلے میں مذکورہ بالا حقبفتوں کے باوجود 
یہ تسلم کرنا بڑے کا کہ افبال ۓ افکار مغرب کے بعض افکار سے استفادہ اور بعض 
رجحائات کا اعتراف کیا ے ۔ مثلا افبال حہاں افکار مغرب کی أٴن پرسٹی ء مادبت 
اور خالص عفلیت ہے اخنلاتف کرے ہیں وہاں ان کے نزدیک مغرب کی سائنسی روح 
(سائٹسیت) ایک ترق يیافتہ رویە ہے جس کا سنچیدہ رنگ پہلی دفعہ اسلامی تنعلمات کے 
زیر اثر پیدا ہوا تھا اور بقول بریفالٹ (٤3ھ‏ 7108008 ٥‏ ۸8ذ ه۷۸٥)‏ ء مسلانوں ۓ ہی دنیا 
میں سائنس کو 'انفمع العلوم؟ کے طور پر پھیلایا تھا ۔ ان کا خیال ہے کہ مغرب کی 
اکتشاق روح اور تجربیت و علمیت اسلام ٹی کا فیضان ے ۔ جس کے احیاء کی عالم_ اسلام 
کو پھر ضرورٹت ے . . . ٠‏ اسی طرح عالمگیر اخوت (بر بناۓ توحید ربسٌانی) اور عالمگیر 
السانی اجتاعیت (بىر بناۓ نصُور ربوبیت) اور بلوغت کل انسانی (بر بناۓ عقیدہ 
خاتم الین ) اسلام ہی کی سوغات ے ۔ مغرب کی جزویت پرسی نے بعض اچھے یسوی 
عقیدوں کو بھی مسخ کر دیا ء اقبال کی راۓے ے کہ اسلامی تصورات کو ان کی اصل 
شکل میں زندہ کے بغیر دنبا میں امن و آدتی ممکن ہی نہیں . . . ء غرض یہ کہ اقبال 
فکر مغرب کو کلسّی طور پر مسترد نہیں کرتے ء اس کے سنجیدہ اور نعمیری حصے کو 
جسے وہ اسلامی روح کا انعکاس کہتے ہیں ؛ قبول کریۓ کے حق میں ہیں مگر مغرب کی 
نقالی ان کے نزدیک مہلک ے ۔ 


تعلیمی خیالات 


اقبال کے تعلیمی خیالات بھی ء ان کے ئظریہ؛ٴ خودی اور تصور ممدن کے تاہم 
ہیں ۔ تعلیم کے تین بڑے مسئلے ہیں - () تعلم کا بنیادی فلسفء کیا ے ؟ یعبی اس میں 


کے 


زلدگی کا تصور کیا ے ؟ اور وہ کون ہے روحانی اور اخلاق لظرے ہیں جو اس تصُور 
زندگی کی بنیاد ہیں ۔ () ععلم کی غاس کیا ے ؟ بعنّی اخر تعلم کے ذریعے کیسا انسان 
پیدا کرنا مقصود ہے ۔ (م) اس کی عملىی تشکیل اور طریق نار کیا سے ؟ یعنی اس میں 
مضامین کا انتخاب کن اصولوں پرہونا ے اور اس مس تعلم و تعلم کے لیے ئیا عاریقے 
تجوبز ہوۓ ہیں ۔ 


نمسٹور ہر قام ے ۔ یعی اِس تمُور پ ر کہ زندگی ے۔ مراد حدا ؛ کائنات اور انساں 
(.نوں) کے درمران ایک معنوی آور عامی ربط کا ہونا اور جہاں ترک اس زندگی کا نعلق ےے 
اس میں ایب تیٹوں ہوں باہم ناگزدر ہیں ٴد. ان میں ہے آکسی ایک کی بجٹ دوسری دو 
حقیقشوں سے ے نیار نہیں ہو سکّی ۔ اہبال کے نزدیک زندگی حدود نریں بلکد اس سے 
ماوراء ء زندگی ی اور حدیں بھی ہیں . . . ء وہی جسے اسلام اور عرآن ۓ عفبولٰ کہا 
ے ۔ پھر زندگی ؛ صرف مادی ضرورتوں یق سکین کا نام نہیں بلکہ روحانی ء عقلی اور 


زندگی کے بارے میں اس کلّیت کو نسلیم کر لینے کے بعدء ید سمجھنا آسان ہو 
جانا ے کہ اقبال کا نظام تعلم و ىربیت کیا ہوگا ؟ یہ ظاہر رے کہ نظریہٴ خودی کی 
روشنی میں فرد کی خودی کو بیدار کرنا ء نعلم کا مقصد اولشّین ہوا چاہیے ۔ اس کے لیے 
اطاعت ؛ ضبط لفس اور جد و جہد اور سعی و بیکار کی صلاحت شروری ے ء داکە فرد اس 
گروہ میں شادل ہو جایۓ کے قابل ہو جاۓ جس کے کندھوں بر تبابتِ اللھی کی ذمہ داری 
ڈال کئی ے ۔ ثیابت اللھی کے اوصاف کے لے علم اشیاء (مشاہداتی علوم) ء علم فکر و 
ندسر (تجزباتی علوم) اور علم تسخیں کالنات (ریاضیات اور علمی سائنس) کی تحصبل لازنی 
سے ۔ اقبال کی نظر میں ء عض نعقل کو بیدار کرےۓ والے علوم (فلسفہ و منطق) کا نہیں 
بلک ان کے ساتھ نتیجه خیز تعقل اور تجربہ (سائنس) بھی ضروری ے لیکن ان علوم ک 
تحصیل اس وقت تک ے مطلب ہے جب تک اس کی تم میں ؛ وہ روحانی عقبدے اور جڑڈے 
موجود نہ ہوں جو زندگی کو اخلاق اساس مہیا کرتے ہیں ۔ اس لے اقبال کے نظام علم 
میں ء حکمت قرآنی ؛ حدیث نبوی*ّ اور روایاب پل کا مطالعہ لازہی ے ناکہ نیابتر اللٹہی 
کے فرائض کی نوعیت و کیفیت کا شعور پیدا ہو ۔ 


اقبال کے تصتور علم میں دل کی بیداری ایک اہم مقصد ے ؛ اس کے لیے ذکر و 
فکر اور عبادت ء پھر خدمت و بت ضروری فرائض ہیں ۔ ان فرائض کے لے ذوق و شوق 


۸ے 


ضروری ے جس کا سرچشعد عشق ہے ؛ اسی کی مدد ہے فرد معاشرے کے لیے ایثار اور 
قربانی کے قابل ہو سکتا سے ۔ محض تعقل کی مدد ہے تجزے کی قوت تو پیدا ہو جائی ہے 
مگر خدمت اور ایتار کے جذے نہیں ابھر سکتے ۔ با عمل اور سخت کوش افراد بیدا کرنا 
اقبال کے نصسّور نعلم ک ایک غایت ے ء عادل ء ے غرض ‏ خلص ہ باحاء خوش اخلاق 
مگر ہر جلال شخصیتوں کی خلیق اقبال کا اہم نصب العین ے ۔ ان نصربحات ہے یہ اندازہ 
لگانا مشکل نہیں کہ اقبال موجودہ مغری نظامٴ بعلم .ہے مطمئن نہیں ۔ نہ صرف اپنے ملک 
کی حد تک جہاں مغرق نظام انی اصلی تشتکل میں موجود نہس ء بلکی خود مغری 
الک کہ ماحول میں بہی ء جہاں معری نظام سوج ے مہر روز بروز ے ایت 
ہو جانا تھا ۔ 


اقبال تَا خیال ہے کہ فرنگ ”بدار دلں ۷شخصیتوں؟ یک لین میس اکم رہا سے اور 
اس ک وجب یی ے که فرنگ کا نظریںٴ زسق ناقیں ے یں مادہ یرستّی ء ئن پرستّی ء 
محدودیت اور خود غرضغی اور آخر می رقابت و نفرت کو جم دیا ے ۔ اس کا یہ مطاب 
نہیں کہ اقبال اس نظامٴ تعاجم ہے مطمئن ہں جو عالمم اسلاتی میں ء دہئٹی مدارس کی صضورب 
میں اس وقت موجود ے ۔ ان کی راۓ ب۔ ے کہ یہ نظام بھی ابنے جمود کی وج سے اس 
عظم ‏ صب العین کی نکمبل سے قاصر ے جو کبھی مسلإن ماہرین تعلم کے مد نظر نھا 
جس کے زیر ائر ء وہ بیدار دل اآسانرں کی تربیت کرے تھے اور سخیر_ کائنات کے لیے 
حرکت اور جد و جہد کی صلاحینیں نمود پاتی نھیں ۔ غرض اقبال ان دونوں نظام ہاے تعلم 
سے غیر مطمئن ہں اور چاہتے بس کہ قومی زندگی کے اس اہم شعے کی تشکیل_ نو ہونی 
چاہیے اور اس کی اساس فل۔فہٴ“ خودی پر رکھی جانی چاہپے -۔ 
اقبال اور فنون لطیفه 


فن کے ٹارے مبں اقبال ۓ اکثر اہم مسائل کا ذکر کِا سے مثلا فن کیا ے ؟ 
فن کے سرچش ےکیا ہیں ؟ فن موضوعی ے یا معروضی ؟ فن کی قدر اعلی کیا ے ؟ جلال یا 
جال کی حقیق ت کیا ے ؟ فن تہذیب کا عکس ے یا تہذیب کا خالق ؟ بعض فتو کہوں ود“ 
کر دینے کے لائق ہیں ؟ وغیرہ وغیرہ ۔ 

اقبال راۓ میں فن اس آرزو کا ام ے جس کے اظہار کے لیے انسان کوئی مخصوص 
پیکر تخایق کرنا ے ء یونانی اسے ثقال کہتے ہس جو فطرتِ انسانی میں موجود ے مگر 
حض ثقالل کو خود مغرب کے فلسفیوں ۓۓ سلم نہیں کیا ۔ ان میں سے بھی بعض نۓے 
یں لکھا ے کہ فن آرزوۓ کال یا آرزوۓ تکمیل کا ام ے ۔ اھبال اس آرزو کو سوز جگر 
کہتے ہس جو ونور خودی ہے یدا ہونا ے اور اس کا سرچشمد عشق ے۔ فی پیکرء 


۹ءے- 
فطرت کی تقل نہیں ہلکہ اس کی بلند تر تکمیل ہے : 
فطرت کو خرد کے روبرو و حو اس ہے ئە ہو سکا وہ تو کر 
فن کا مقصد سوز حیات ابدی ے جو بلد ترین تخلیقاب کا ضامن سے ۔ 


اقال کی نظر میں فن وصوعی بھی ے اور معروقفی بھی ۔ فن باطن کی دنیا میں 
ایک انگ بن کر ابھرنا ے مگر خارج کی دنیا ہے ے نیاز نہیں اور ادراک حسن تو بڑی 
حد تک ایک خارحی عمل بھی ے ۔ چنا ید کما ہج : 


حسن را ے انبمن دیدن خطاست 


اس طرح ؛ٴ اقبال کروشے کے اس خیال سے بھی منغق نہیں کد فن ء هن کار کے ذہن میں 
ے خارج مس منشکل ہو ہی نہیں سکا ۔ اقال ی راۓ میں فن کی قدر اعلول جلال ہے 
جس کے اندر ئل جلوہ گر ہوتا ہے وہ فن حو ضعف ء ئن آسانی اور سست روی ا تاثو 
دے وہ ناقص فن ے ۔ ”معمو اور عاء* کے بججاۓ اقرال ”غیں معمولى“ اور غالب و 
قاہر (جلیل و عظم) کی عکسی کے معاقد ہیں ۔ جنائچں ان کی راۓ میں قوی اقوام کا فن 
رعب و جلال کا بیکر ہونا ے اور ان اقوام کی قوت خارحی کا وسیلہ ات ہونا ے ۔ 
فن کسی توم ىک تھذیپ کا مظمر ہونا ہے اور اجتاعی عوامل سے تمود پا کر اجتاعی 
زندگی پر اثر ڈالتا ے مگر نابفہ فن کار اجناعی ذوق کے خالق بھی ہوے ہیں اور توم 
کی ساری ج|ایاتی زندگ کا رخ بھیر سکتے ہس ۔ 


اقبال ے فن کے سب ہسثاوں بر خودی کے حوالے سے نظر ڈا ی ے ..,ء اقبال 
ممٹیل کے اس لے غالف ہیں کہ اس میں اداکار انی خودی کی نفی کر کے ٠‏ غیر کا کردار 
بن جاتا ہے ۔ نظاہر اس خیال میں افلاطون کے ىیان کا عکسسں ے کم ''ممثیل ء حقیقت سے 
تین منزلیں دور ر تی ے؛“ ۔ لیکن افبال کا اعتراض اس ہے مختاف ے ۔ افلاطون تو زندگ 
کو بھی حقیقی نہیں مانتا ء پھر ڈراما نگار کی باز آفری اور اداکر کی ادا کاری کو بھی 
غبر حقیقی نصور کرتا ے ؛ لیکن اقبال زندی کو حتیقی مالتے ہیں اور فن ک باز آفرینی 
کے بھی قائل ہیں ۔ انہں اعتراض صرف اس ہر رے کہ ادا کاری کا عمل ؛ حقیقت خودی 
کے خلاف ے ۔ کیا کوئی عودی آشنا شخص کسی غر ری غخودی کو اپنا سکتا ے ؟ 
اقبال کا جواب نفی میں ے - انہوں ے کہا : 


ع حرج تیرا خودی غیر کی ء معاذ اللہ 
ان کا خیال ے کہ اداکاری ء خودی کی نفی ے اور جھوٹ ے -۔ اقبال کے تصسّوراتِ 


۸۰ 


فن میں اسلامی نہذیب کے فی تجربوں کی صداۓ با گشت ے ۔ عالم اسلام میں (جدید 
دور سے پہلے) ڈراما بااعدہ طور ہر کبھی مروج نہیں ہوا . . ,. مسلالوں ےۓے یوٹانیوں عہ 
بہت کچھ لیا لیکن ڈراما نہیں لیا ۔ اس کا بڑا سہب یہی معلوم ہوتا ے کہ اسلام ایک 
فرضی یا 'مستعار؟“ )۷1٥٥۲1٥9(‏ صورت حال کے بہروپ کو سنجیدگی (8۲10090689) کے 
خلاف سمجھتا ہے _._ ء اقبال کو اصرار ے کہ کوئی ایک فرد کسی دوسرے فرد ىک 
خودی کو اینا نہیں سکتا ۔ غمر کا حال بیان تو کیا جا سکتا ہے اور اس کے نفس کے 
بارے میں قیافه بھی ممکن ے مگ ر کسی غیر کے نفس کا ثنی بن جانا غیر حنیقی اور 
غیر معتول اس ہے ٤‏ ازستار رۓے اليے کو امت ہے کر اع تزڑ کید ننس کا ذریعہ 
قرار دیا تھا مگر ارسطو کے بہت سے شارحین ۓ الميە کو تزکیەٴ نفس (6808888) کا 
وسیلہ ماننے سے صاف انکار کر دیا ے ء وہ کہتے ہیں ء ہزاروں لاکھوں انسان ہر روز المیہ 
کو سٹیج یر دیکھتے ہیں مگر ان میں ے اید ایک بھی اننا مٹاثر نہیں ہونا کہ بدی کو 

چھوڑ کر نیکیاں شروع کر دے . ,.,ء اس طرح گویا ارسطو کی ہائم کردہ اس بنیاد کی 
کہ ڈراما نس انسای کی سو سکتا ے تردید ہو چکی ے - ان معنوں مس اگر اقبال 
ے بھی تمثیل کو حقیقی اور نتیج. خبز عمل تسلمم نہیں کیا تو بات سمجھ میں آ جاتی 
سر ا 


اسلامی تھذیب ۓے بھی اسی قسم کے وجوہ سے ڈرامے مبں دلجسی نہیں لی ؛ اور 
چونکہ اقبال بوی اسی روایت کے وارث ہیں اس لے ان کے نزدیک بھی زندگی ایک 
سنجیدہ عمل ے ۔ اس میں خودی ہی کل ممود کا سرچشمہ اور کّلىی حقیقت ہے اس لیے 
غیر خود کو خود کا بدل نہیں بتایا جا سکتا ۔ دوسروں کی نثقا لی ہے بہتر یہ ے کہ فرد 
زندگی کی سہات ریچ و راحت میں ذاتی کردار کو اجاگر کے نہ کہ غیر کی تال 
کرے اور اہی خودی پر غیر کا غلاف چڑھاىا بھیرے ۔ فن شاعری اور فن تعمیر ء اقبال 
کے پسندیدہ اعلیٰ فنون ہیں جن میں نفس انسائی کا کال ظاہر ہوتا سے ء تعمیر کا فن اس لیے 
اعلول ے کہ اس میں مادیات (سنک و خشت) کے ٹھوس اور کرخت وجود کے اندر ء ایک 
پیکر حسن و لطافت پیدا ہونا ے ۔ اقبال کا یں خبال بھی عام تصور کے برعکیں سے ۔ 
ماہرین فن کے نزدیک اعلیل فن وہ ہونا ے جس کے وسائل تخلیق میں مادیات ا کم ہے 
کم استعال ہوتا ہو ۔ چناتچہ شاعری اور موسیقی فون اعلیلٰ سمجھے گئے ہیں ۔ مگر اقبال 
کی فہرست میں فن تعمیر اعلول فن ے ۔ موسیقی بھی ایک اعلیلٰ فن ہے مگر اس میں 
خودی کو ۂعیف بتاۓ والے خدشات بکثرت موجود ہیں , ء البتہ ”نغمہٴ“جمرئیل آشوب؟ 
ہو تو موسیتی بھی اعلیٰ فن ہے ۔ بھی معیار مصسّوری کے بارے میں ےی,..,؛ اگر 
موسیقی و مصوری لذاّتِ تن کا وسیلہ ہوں نو رد کر دینے کے قابل ہیں ۔ اگر استحکام 


۹ھ 
خودی کا وسیلہ .ئیں تو نتیجہ خیر فن ہیں ۔ 
شاعری اگر صدافت اور جلیل القدر موضوعات ہے خا یل ے ہو وہ بھی انحطاطی ے ۔ 
اقبال کی راۓ میں عجم کی شاعری چولکہ افسردی اور اضسحلال بیدا کرق سے اس لیے 
اچھی ناعری یں اور عرب کی شاعری می چونکد سحاىق اور وٹ سے اس لیے قابل 


تسمین ے ۔ 


حاصل کلام یں ے ہہ اقبال کے نزدنک ؛ن خودی کے اسحتام 5 وسيلبو تو 
فن ے ورنہ محص تقا ل ء جھوٹ اور غر حنیقی عمل بن حا 


انال ؛ فن سس تجرند ؛ مر یصانہ ری برسی ؛ اعصاب زدق اور بر رومانیت کے 
عطائف ہیں ۔وە کرو وتے کے 'رعکس فں دہ“ ٹپل سی مانے ہیں اور عمل ھی - ٥ہ‏ فن حو 
مود نہیں نا فں نہں حض خلس اس سے ۔ مود حودی ػ ایک خاص. ے لہدا جو فن 
مود ہے قاصر ے اس کی خودی سر۔ہ ے افبال افرلون حئی نس (٭ا٥8٥٥ا)‏ فز ک 
قدر ”جلال؟ )٥0۵٥1801٤(‏ کے ارے میں مال ر دھے ہیں ۔ لیکن لوں حائی نس کے معار 
شناختِ جلال میم ے ء وہ بار اور ىائبر کو كافی سمجثتہ ے لیکن افبال اس کی عض 
ناو ہے زاوان یملاعت نسخیر کے قائل ہس ہ. یعٹی رز کہ اسر میں ەوب وعظمت 
ا ناثر سدا کرۓ اور انسانی سیرتوں میں اں ودروں کو حدب کر دینے کی کتنی صلاحیت 


ے۔ 
اقبال کا ادبی فن 
شاعرانه فن: 


اقبال فلسقی بھی تھے اور باعر بھی ء ىعنی ان کی بد دونوں حیئیں انی انی جگ 
بھی کاسل نھیں ۔ عموباً دیکھا گا کہ اچھے فلفسی اچوۓے شاعر ثابٹ نہیں ہوے ء کیونکد 
ذہن انسانی کے سس دونوں شعبے الگ الگ ہیں ء لیکن اقبال ان دونوں ضعبوں میں باکمال 
ہیں ء ان کے یہاں فکری حقائق کا بیان بہترین شاعرانہ زبان میں ہوا ے اور مہحرین شاعرانه 
اسلوب کے باوجود ان کے بیان کردہ حقائق علمی اور ابی جگە ایک مربوط نظام فکر کا 
درجہ رکھے ہیں ۔ 

اقبال نے اردو فارمہی شاعری کی روایتوں ہے بہت کم انحراف کیا ے مگر آن کی 
شاعری بیثت کے جزوی تجربوں سے یکسر خا لی بھی نہیں ۔ انہوں ے بشت میں یہ تبدیلیاں 
حعض جطّدت کی خاطر نہیں کیں بلک کسی خاص نی ہیثت کو بعض خصوص جذبوں کے 


۸ٰ۲ 


اظہار کے لے مؤزوں سمجھ کر اءنایا سے غزل ء تطاعی ٤‏ رباعی ء مثنوی ء سربع ء؛ ہسدس ٭ 
مثللث ء٤‏ ٹرکہپ بند ء مرجع نندء یں سب اسناف ان کے کلام میں موجود ہس ۔ ان کے 
علاوہ جدید ا۔رانی شاعری .کے بعض نئے ساتحے بھی انہوں ۓ ابناۓ ہس مگر وزن اور قائیے 
کی با۔ندی ہر جگە یق سے ۔ 


افہال نے خی ساح,ی کا آغاز ک5ا دؤڑ غرل بی اٰاس وؤٹت 1چ س.<ی٭وب نروبن صنف تھی 
چناتحجد امُہوں ے بھی اس رسم عام کی سروی کی ء ت٣ر‏ وہ نم کی درداخت ػيق طرف زادہ 


منوجہ ہے سجہ نے یہ اردو نم ى درق میں انال کا مہوت ڑا ححہ ے ہ۔ 


اال ہے ڈراہ ۔ مہس لکھ - نگز ان یىی 5 ردو فارسی نطلموں مس٢‏ ء دراہے _ۓ عمل ىق پوری 
گنجائس سہےے اور ان کی ہاوال ننام “چاوید فاہء؟“ ہو ڈرانے کی تارف اہک مماناںن دس ەدمی 
ہے ۰ اەہال در :تولے اور ڈاٹے کے ١را‏ لب واضح بر 6 ان دونوں ہے درامے کو وسبلہ* اطبا 
بنایا برا 7 لیئن افبال جونکہ اسلامی روادت -. شاعر تھے اس لے حعہبی ڈرامے 1ج سکیل 


سے گت بب رے اہم ان ۓ کلام ۰ سب ذرامے کے ہہت سے ساصو ر ہاۓ جاے پں ۔ سلا حکادت 
اور مکالمے کی سورییں بکرت ہیں اور وہ اکٹر ہورنوں میں محض بباذشہ ہر مکالے کو برجیح 
دیتے ہیں ۔ 


اقبال کے فن ہیس علِِ "دردار ۔((کردار سازی) کا کمال زفار آىا ہے ت جنانحہ آدم ٤‏ 
٢‏ بلبس اور سوس کچ واذح اور مکمل کردار موجود ہں ء اس کے علاوہ حفعی کرداروں 1 
تصویرس به٭ی ہہت عمدہ ڈھینعی ہیس نل ٭'حضرت ابراہمعا٤‏ 'حضربت عمر فاروقرض؛ 'حضرت 
علیرف؛ اور 'حضرتب ۰ مسن( ٣۷‏ جسے معد۔ بن اور اورنگ ژدتسب ٴ٤‏ سللان شس ماد ٹڈمو اور ا بدا ی 


جبیسے سلاطہن ء اہی دوری سہہہ سمہ۔ انئلام اال مر موجود ہن ۔ 


اہبال کی نصوبر کاری ء ان کی اف کاری روح کے عین مطابق ے ۔- ان کی نصوبروں میں 
حرکت : اور حالں ی ئفبات غخالب ہر ؛ وہ انل کا دواد مشاہداب و سبلّصرات سے 
حاصل کرے ہس اور خبالی اور موہوم ہے ریادہ مجسّم اور سوس سے اسنا کلوے میں۔ 


وہ قدیم علامتوں کو بھی اسنعمٴل کرۓے ہیں مگر انہوں تےۓ اکہر ان کی دلالتۃ 
قبدیل کر کے انہیں اپنے خاص بیعام سے ہم آپنگ کر لیا سے ۔ ان کے کلام میں ء حرم ء 
دیر. کعبد ؛ سوسنات ء لٹر اسلام جیسے الفاظ اعلول معنوں میں استعال ہوۓ ہس ۔ ان سے 
صماد اور کچھ نہیں ۔ یعنی وہ کسی اور مضمون کے لے استعارہ نہیں جسا کہ ہم قدیم 
صولیائد شاعری میں دیکھتے ۔ 


۳۴م 


کلام اەہال می "اہن اور شاہباز لو خصومدی علاٹت کا در حاصل ہے اور شمع و 


پروانہ اور ڈءدیک ممیت اب اور آپز وشہہ یىی عارسی ہی تس - انہوں نے خود اہی 


ے 


7 7 ۰ این ٤‏ / 1: سے 
شخصت یق مرحمانی رخ اس ٠‏ انیم ٴ می نت تارہ خر علاہئنی احسا کی یس۔ 


ہے 
ہہ 


7ج7 ۱ ۰ ٦‏ 0ھ : عو مو ہی ۶ ٠‏ ص 

گا ) اصواب ےے ۱ ڑر‌ افرسی می حعہ ا سے ہے عم تقلموں ہی ., کے مس امعے المعی 
کں ر ہیی - 0 : : ۰ 

(۱218) (ز١۱١۱۱1:1۲٥0۰۱)‏ ت رلک 'مو۔ ر‌ ع اەر جا 2 7 کی و ئن اکم کپ ہے حاضل تا ۱ے ہا ے 


۔ ظ حصےےم : .- 8 : ُء 
اور اُس ے اش مار رہہ ڈارفر۔ ہی چاو ڑا کک .)می کا گا ہار کت کت اکم“ 


-. 

آ۸۱ کک ۹٠۰٠‏ ئ کید 7 

جس می حخروعب مرؤو و لان ہے ینہ حای_ لہ عم جو ر ہی ےر ساد سس > فرطدت* حر 
٠‏ 


5 کے : ۱ ٠‏ 
میں بقدس اور بلب خاع گ دم ادوابت قش مرعشہپی ے_ ۔' ۔ جچی ۔۔۔۔ 


رھ : مج ' ' َ‫ 7 
ال ے خحب صیل حور دو مہ ںن ملا مب گے ا ہار جو ملہ ما ہے او تی ا۔زاں 5 

۴ ہے -۔ 0 0.0 5 کے ا ٠‏ 
خاصی - ااتكث ہے ے- ِ2 ہار درم چم اە٭ر ا| ناف 7 انمثاتس یی ت-- کر 2 ۶ 00/ 


ڈیا ... واکے ردینے و وانہ کے بدعاہاء ہرگ ذەی کی عمول کے -۔- 
7 


ال ثىض زناەددان نہ سے ج- زىان کی نی وعلوںن ےی خانی او+ہی جس کی ی در 2 وت 
عافد ےی فی وہ رف جا مانی رر ڑعاردی سی ےی راک 


۰ 7 ۲۴ .- کو 7 2 کہ ۰ 2 آ 
انہوں ے وسبعح ٹر اسابی فا ہے مار ہے <ن ہ: دا رہ نت و خطلتب ۰ رہ بباھ سے آزاد 


ے ۔ ”نلاسیی فارسی زاں اور اسا'ہب کے ذریعے اہول سے ٹارسی می ار ارنسی سر ردو 
0 ذریعے اردو میس انہوں مت زىان و سال مرو5 حازال 5 حال لو پک حا ”لیا ے .3ہ عام 


ژبان ک سباح :کک ہنے نلم اارے بجی اردو ساعری نو انہوں ے جس طرح ایک خاصضص 


اھ 


ر سے بإرہ ور شا کے اسی طر- اس کے نے ایک خاض لہ جب ء ایک غخاص نوا اور ایک 


اقبال بالانفاق اردو کے سب سے پک ساغر بھے ارر ٭ارسی یس فی اں فٌّ کاغری 
می اس لم ظط سے متاز انذنرادب ے لہ آج تک دارمی میں ئکسی شاعرے ساتری ٹو 
اجناعی مطالب ػ اس طرح وسیلہ نہیں بنایا ۔ وہ کلاسبی رواییوں کے آحری وارب ہوے 
کے باوحود ء لئے ہغام کے اعنبار سے ند فن اور عچلہ نر فکر بے ہ وہ ملک اسلامی۔ کے 
ترحان خاص اور السانلیسہ کے لے ایک وید لاۓے والے غر یر . ودمسری کے قلدس کے 
علمبر دار بے مگر مغربس کے ڈالابت بو بی ان کی نظر وی ص ثء نہ ودے شے ڑہ حالص ے ان 
آ ہی موجود ے ۔ مشرق ہیں ان کا مثیل ملنا مشکل ے اور مغرب میں بھی وہ گوئے اور 


۲۰ھ 


ڈانٹے جیسے عظاء کی سف میں بالاستحقاق مسند نشین ہیں ۔ 


اقبال پر لکھۓ والوں میں مشرق و مغرب کے نامور مفکرین اور مصنفین شامل ہیں 
اوریہ سلسلہ ابھی سرگرنی سے جاری سے ء معرفف اقبال کے دویا کے غواص نئے نئے گوہر 
تال رے بس ۔ 


ت0 بابان رسید کار مغانں ‏ بنوز بادهۂ نا خوردہ در وگ ناک انس 


او یپ خود عظمەت اقبال ۔کے ڈوٹ میں اہک برہان قاط کہ ان ۓے فکر کی ققبق و 
ر یہ خو : دو ہے 


۔مطالعہ کی تحردک روژ بروز قوی اور وسیع ہوق جا رہی ے ۔ 
.ہہ 


اقبال کی تصالیف کی مکمل فہرست 


ر ۔ بانگ درا (متحب اردو نظموں کا ترجمہ) : (۱۹۲۰۶۰ء سے جون ۵ء تک 
تیئیس ایڈیشن چھے) ۔ 


< ۔ بال جعریل (اردو) (جنوری ۱۹۳۵ء سے ۱۹۹۵ء نک 


سے۔۔۔ 


چودہ سنبہ چھہی) -۔ 


× ۔ ضرب' کلم (اردو) جولائی ۱۹۳۰ء سے جولائی ۵٥ء‏ تک بارہ مرتبہ چھپی) ۔ 


سد امرارر خودی (فارسی) بہلی مرنبہ ۱۹۱۵ء مس ء دوسری مرتبہ ۹۱۶۹ء میں 
چوہی ۔اس تا منظلوم اردو ترجمہ 'اعرار“ کے ام ہے مسئر جسٹس ایس ۔ اے رحمشن 
ے اور الگریزی ترجمہ ڈااکٹر نکلسن ۓے شائع کیا ۔ 


۵ ۔ رموز بیخودی (فارسی) : پہلی مر تبہ اپریل ۸ء میں چھہی ۔ پھر اسرار و 
رموز کو یک جا کر دیا گیا ۔ یہ مموعہ ۰ء میں تیسری مرتبہ سائع 


ہوا (اسرارِ عودی و رموز بیخودی ۱۹۹۰ء تک آٹھ مرتبہ چھپی) ۔ 


پیامٴ مشرق (فارسی) : جرمی کے مشہور شاعر کوئٹے 


کے مغری دیوان؟ کا 
جواب ۱۹۲۳ء سے ۱۹۹۳ء تک دس ایڈیشن نطلے ۔ 


۰۰۵ 


ے ۔ زبور عجم (فارسی) : مہ کلشنِ زار جدید و بندگی نامہ (جول ے۰۱۹۲ سے 
۰۸۶۸ء نک چھ بار چھی) ۔ 


ہم ۔ حاوید امہ (فارسی) اطالوی ساعر دانے ی(طربیہ خداوندی) کا جواب ۔ 
۹۳۲ ۱ء سے ۹٦۳‏ ۱ء نک پامح را میں 

۔ مسافر (دارہی) ة سر اففائستاں ء٤‏ لی پار آرٹ دجر پر نھوڑی می تعداد می 
چھاں کی ۔ 

.7 ۱ - دس حہ نایا فرد اے اقوام ممری (فارسی) : مہ مننوی چہلی نس تی ۹۰۹ )٭ 
میں مع مسائر شائع روش (۵ہ۹رء) نک پاۓچ الہسن ندے) ۔ 


(ج) اردو فارسی 
١ر‏ ۔ ارمغانِ حجاز (فارسی) : اس کے ساقھ الس کی حلس ۔وریٰ اور چند دیگر 
اردو نطمیں بھی نامل ہپں (لومم ۱۹۳۸ء سے مہورء تک آٹھ ایڈیشن 
ضائع ہوے) ۔ 
ت-‌.-ی-جپج- (فلسفہ“ عجم) : ہیں مس تہہ لنڈن میسی حق:ی (ہ.۹ء)( + دوسری ص تمہ 
نزم اقبال کے رر اہتام لاہور میں ۔ اس کا اردو ترجمہ حدر آباد (دکن) 
سے شائع ہوا (۱۹۳۰ء)۔ 


تشکیل جدید الاہبات اسلامبد یہ چھے لیکحروں کا جموعہ ہے ۔ (چہلی مرتبيہ 
۳۰ ءء میں لاہور میں چھپاء دوسری مرتیہ +۹۳ ١ء‏ میں آ کسفورڈ یونیورسی 
پریس میں ؛ معموں بدیلوں کے ساتھ مع سانویں لیکجر کے ؛ جو پہلی طباعتوں 
میں شامل نہ تھا ء تبسری ےتبہ لاہور می ء اردو ترحمہ از سید نذیر نیازی ؛ 
مطبوعہ لاہورے۱۹۵ء) ۔ 

سم ۔ مکاتیب کے ختاف مجموعے ء ان کے علاوہ اقبال کے متعدد انگرنزی اور اردو 
مضامین اور کی لیکجر ختلف رسالوں میں الگ شائع ہوۓ ۔ بعض کتابوں 
کے خاکے ان کے ذہن میں تھے ء مث7 

۔ فقہٴ اسلام کے متعلق مفصل کتاب ىہ زبان انگریزی ء جس کے لے مصرو 
شام و عرب سے مواد فراہم کیا تھا (شاد اقبال ء ص ہم و مکاتیب اقبال ء 
حصہ اول ؛ ص ۰ ٣٣)۔‏ 


مآخذ 


اکر 

رامائن کو اردو نظم ک جامع پہناےۓ کا حبال (شاد اقبال ٤‏ مل ہے 01( - 
ملٹنیق تقد می لمی نظم لکھنے کا اہادہ (ماتلب اقبال ز٦‏ حصہاول ےا ۲۴( 2 
قرآن حکم در ہد حاضر کے افکر یق رو٭شغضی می حوانی تار کرۓ کا ارادہ 6 
اس کتاب کو وہ ان عالم کے لیے اہی بہتریں بسشکنں سمجھتے تھے 
(ناسب افبالء حصد اول ے۵٣‏ وہ۵ ٣و‏ ںں۰"۳:٭ +م)۔ 

فیمبرج کی اریج بند کے لیے اردو ادب ہر . صمون (مکاہب افرال ؛ حصہ دوم ء 
ضص م)۔ 

تصوف یق بارخ بر ایک مبسوط مقالہ (مکانیب افہال ) حعبہ دوم اص ۴ج ؟ 
۲ن) ۔ ان کے علاوہ اردو اور انگرنز مس بھی مضاءجن ہں ۔ 


مقالات افیال هی نمہ عبدالواحد معسی - اس مرں افہال یق اونو نٹر 2 معوے 
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جیع لیے لئے ہیں ۔ 


يیاض تبیہ جاودد اھبال ۔ 


امبان ى اپھی نصانیف ۔ 

حیدر آبادی ؛ مولوی عیدالرزای ء کلیاٹت افِال ء حیدر آباد (د کن) ؛ ۳م۱۳ھ۔ 
اجمن حاىت اسلام کے سالانہ حلسوں کی روئدادیں ۔ 

کشمری مبکزین کی جلدسىں ء بابت ۱۹۰۸ء ؛ ۱۹۰۹ء ۔ 

شاد اقہال 6 صتہہ ١‏ زور ا سہد حجی الدین فادری ٤‏ حہدر آباد (دکن) ٣ٰ٘٘ٔھۓ‏ 
ابالٹامب ؛ مب شیخ عطاء اللہ ٤‏ جلد ء لاہور ۱۹۵۱ء ۔ 

فاروق ء ید طاہر ء سیرت افبال ؛ لاہور ۱۹۰۹ء 


ے۸ 

۹ ۔ احمد الدین ؛ اببال لاہور ۲و مء۔ 

ہے ععالات توم افیال ء مےنہ اثثر کااچیٹ بردرپڈ ء لاہور ۱۹۳۸ء ۔ 
١‏ ۔ ععالات توم افبالء مرنے الہ کەاجریے بردرہد ء لاہور ہم۱۹ء۔ 
۴ ۔ وق محمد الدنزء سشاہیر کسہرء ا ور .۹۳۰ ۱ء۔ 
٭م ۔ نطاكىی ہ عحمود ؛ سقوٹظابت اضال : لاہور (بارۓ درس نہس)۔ 
مر"۔ نوب سی ؛ رف او 'ل ء حیدر آپا (دائن رعویہے۔ 
در.۔ آ دی علی؛ شیخ ء اسال ء اس کی ۔ًاعری اور ببغام ء 2ہور ۱۹۹ 
ہر ۔ حعقری ء ربس احمدء دید وعیدء لاہوز ۹۹۳۶ء ۔ 
جار طافی حرف ا تاور اتال گراعی وی 
ہے طارق ؛ عبدالرحمناں ٤‏ جہان اممال ؛ لاہور ےم ھء۔ 

ور ۔ ایض افاراٹ اسال ء لاہور ہم۹رء۔ 

ہ٢۔‏ يسا فردوں معانی ء اہور .۰ء۔ 

١م‏ ۔ ایصأًء معارف افبال ؛ لاہور ۔ 

نے اىصا ء روح سنرق (از ے؛ ىا٢۲)۔‏ 
٭م ۔ ولى اللہ ء میر ء رہوز اقبال ۔ 
ہرم ۔ ہن ہر ھی ء عرفان اقبال ۔ 
وم ۔ غلام دسگیر ء آىار افبال ۔ 

ہم ۔ جعفری ء ابس احمد ء اقبال ء امام ادب ۔ 
ےم ۔ سید اخٹر ء اختر و اقبال ۔ ۱ 
۸م ۔ مسلمء ید یش ء اقبال اور پاکستان ۔ 

۹م ۔ عزنزاحمد ء افبال . . , ئٔی تشکیل ۔ 

۔ بشع الحق ء املاحات اقبال -۔ 


١‏ ۔ فاروق ؛ طاہر ء بزم اقبال گر ہ۹ ء۔ 


۸ھ 
اشفاق حسین ء مقام اقبال ء ۵م۱۹ء ۔ 
صدیق ء سعید ء اقبال کے خطوط جناح کے نام ء (تاریج درج نہیں) ۔ 
خاموس ؛ شبر احمد ء دالاۓ راز .مو رء ۔ 
مصلح ء ابو عد ء قرآن اور افبال ۔ 
الجامی ء ڈاکٹر ظہور الدبن احمد ء افبال کی کہائی ۔ 
عبدالحکم ؛ خلیفہ ء افبال اور ملاء بزم انبال ء لاہور (باری درج نہیں) ۔ 
ایضاً ء رومی ء نطنہ اور اقبال - 
ندوی ء عبدالسلام ء اقبال کٔمل ء اعطم گڑھ ہرم۱۹ء ۔ 
رعاف ارقوَعء اقال غس رون 
رسالہ نیرنگ خبال ء اقبال مبر ۔ 
ذوالفقار علی خان ء ثواك ۔ لاہور ۱۹۲۲ء ۔ 
انور بک ء عبدالل ء لاہور ۱۹۳۹ء ۔ 
غلام الىسّدین ء خواجہ ؛ لاہور ۹۳٣‏ ۱ء ۔ 
رید ء غلام دسگیر ء فکر ابال ء حیدر آباد (دکن) ۱۹۰۵ء ۔ 
نذبر احمد ء کلید افبال ء ملک ء بہاولبور ۱۹۹۳ء ۔ 
احتشام حسین ء سید ء افبال بہ حیثیت شاعر اور فلسئی ؛ لکھنؤ ۹۵۹ ء۔ 
اخثر صدیقی ء ناثرات اقبال ء لاہور وم۹+۰ء ۔ 
فلسفہ“ ابال ء مرتبد بزم اقبال ء حیدر آباد (دکن) ۵ء۹ ء ۔ 
رشید ء غلام دستکیر ء حکمت افبال ء حیدر آباد (دکن) ۵م۱۹ء ۔ 
جعفری ء رئیس احمد ء افبال اور عشق رسول ء لاہور ۱۹۵۲ء ۔ 
رفیق ء سعید احمد ء اقبال کا نظریہٴ اخلاق ء لاہور ۱۹۹۰ء ۔ 


طارق ٤ْ‏ عبدالرحمان ل جوہر اقبال ٤‏ لاہور ۔ 


۳۴ 


۹ھ 
ے صدیقی ؛ ظفر احمد: حکمت کلیمی ء علی گڑھ ۱۹۵۵ء ۔ 
۔ عبدالحکم ء خلیفہ ء فکر اقبال ء لاہور ؛ تاریخ درج نہیں ۔ 
۔ سالک ء عدالمحد ء ذکر افبلل ء لاہور۔ 
۔ چد عبداله ء سید : مقامات اقبال ؛ لاہور و۹۵ ء۔ 
۔ عچد شاہ ء اقبال ہر ایک نظر ؛ لابور مم۱۹ء۔ 
وحید الدیی ء سد ء روزکار فقبر ء لاہور ۵۰ء۔ 
۔ ناصرء تعبیر احمد , افبال اور جالبات ؛ ٹراجی ۱۹۹۸ء ۔ 
۔ آروی ء عبدالک ء افبال کی شاعری ء آگرہ ۹١ء‏ ۔ 
۔ سلیم چذتی ء ۔ یوسف خان ء تعلیت اقبال . لاہور (۔اریچ درج نہیں) ۔ 
۔ لطیف فاروق ء اال اور آرت ؛ لاہور (بارب درج نہیں) ۔ 
۔ بدر اس وہوی ء سبد چد طفیل احمد ء یادگر اقبال ء لاہور ۱۹۰۵ء ۔ 


۔ یازی ء سید نذیر ؛ مکتویاب افبال ء مطہوعہ اقال اکانمی ؛ کراچی ےن۱۹ء۔ 


: نیازی ء سہد نذیر ء افبال کا مطالعد ء لاہور ۰ء۔ 


۔ یازی ء سید زذیر ہ در رسالہ طلوع اسلام ء ۱۹۳۵ء ؛ عارہ اول ؛ افبال کے 
متعاق حتلف ح حرائد میں حو مضامین اور مستقل کتب اس کین 


۔ سید عبدالواحد ء مقالات اقبال ء لاہور ۔ 


۔ رضوی ؛ سید واحد ء داناے راز ۔ 


چوتھا باب 
دیگر شعراء (م ؛ء ۔ و م۱۹۳ء) 


اس دور میں نطم ایک سنچیدہ طرنق اظہہار کے طور یر لکھی جانی رہی اور پر چند 
کہ اس کے شعری اور عروضی رستے روانٹ کے ساتھ برابر ام رے + اس دور کی نظم اینے 
موضوعاب نے اعتیار سے یک مسلسل پھیلتے ہوۓ نخلیقی عمل کی نساندھی ذرق ے ۔اس 
دور کے نظم نکر (مثلا ظفر علۓ, خان ء چکیس اور جوش) خارجی دبا کو اس کے سباسی ء 
معاشرئی اور اخلاقی س منطر میں مشاہدہ کر کے اسے بدلۓ کی کوشض کرۓ ہس ۔ حفیظ 
جالندھری ؛ 'مسدس حالی؟ یىی فکری روایٹ کو مستحکم کرے ہوۓ ٭سلائوں یق ىذوہی 'ور 
تہذنبی عظمت کو نظم کے ذریعے اجاگر کرۓ ہیں ۔ یہ انداز فکر اس دور کی نظم کو 
ایک ایسی مغنصدیت فراہم کرنا ے جس کی اس زناۓ کو اشد ضرورٹ تھی ۔ اور ایسا 
حسوس ہوتا ے جہسے اس دور کے نظم نگاروں کۓ نزدنک شاعری اور مغصدیت لازم و.لزوم 
ہیں اور انہیں الگ الگ نہیں کا جا سکا ۔ اس بات کو مدنظر رٹھۓے ہوۓ نظام کے 
موضوعات کو حارجی دنیا کے مشاہدے اور مقصدنت بر سبتی عنوانات فرار دیا جا سکتا ے - 


نظم نگارخارجی دنبا کا مساہدہ ”ٹرنا ے اور پھر ابنے سشاہدے کو سیاسی ء مع‌شرق ء 
اخلای اور مذہی مقاصد کی روشنی میں جانچتا اور پرکھتا ے ٤‏ ناک اس کی درست سر و 
قیمت اخذ کی جا سکے ۔ اس طریق_ کار سے ماحول کی انک ایسی دستاویز تبار ہوئی جسے 
نظر انداز کرنا مشکل ہے ۔ لیکن ان نظم نکاروں کے فوراً بعد ایسے نظم لکھے والے شاعر 
بھی دکھائی دیتے ہیں ء جو اصوی طور ہر خارجی دنیا کے مشاہدے پر یتین رکھتے ہس لیکن 
آن کا مفغصدیت کا تصدّور قدرے ختلف ے۔ بعض کے نزدیک مشاہدہ بذاٹ خود مقصد _ے ء 
اور وہ مناظر فطرت کی رعنائی کو نظموں میں پیش کرتے ہیں ء بعض شہروں ہے ہٹ کر 
دیہات کی مقابلتاً زیادہ پر سکون دنیا کی عکاسی کرے ہیں ۔ اس اس کے باوجود کہ یہ نظم 
نار (مثلا خوشی ید ناظر بلکہ حفیظ جالندھری بھی) مناظر فطرت کو اولیسّت دیتے ہیں ء 
یہ کنا غلط نہیں ے کہ اس ساری تصویر کشی کے نیچے دمی دی سی مقصدیت کار فرما 
دکھائی دیتی ہے ۔ خارجی دنیا کا مشاہدہ خواہ شہروں میں ہو یا دیہاتوں میں پا پہاڑوں 
کے سکون بخش ویرانوں میں ء یہ بات اپنی جگہ سسّلم ے کہ اس دوری نظم اُس کشمکش 
کو جو زماۓ کی صورت حال میں مضمر ہے ء ئە صرف پیش کرتی ے بلکہ انے دو و کرۓ 
کے لیے نۓے راستوں کا تعّین بھی کریق ے ۔ 


زم 


نظم نگاروں کے اس بااثر گروہ میں عظلت اتے غان اور اختر شیرانی بھی خاص طوز 
پر قابل ڈاثر ہیں ۔ عظمت الہ عان کا ذہبی ماحول اس دور کے نفام نگروں ہے بہت ختلفہ 
ے ۔ ان کی نظموں کی دنبا ء لوک گینوں اور کہانیوں کی دنبا ے اور اس طرح اس دنا 
ہے ۔ہٹ دور ے ؛ جو طعر علی خان ء جکبست اور جوش کی دنا ے ۔ الب اس دنا کا 
حدود اربعہ خوسی مچد ناطر ۓے مٹائلر فطرت ہے کچھ زیادہ ثریس د کھائی دی ے ۔ تاہم اگر 
بفور دیکھا جاۓ نو عطمت اللہ حان ىٌ طموں مس اسی کشمک شکە مثاقے کی کوئشس د لھائی 
دپی ے جو ذہی , جذباتی اور ناریھی اعتار سے اس زمدے کی دوسری نطموں ہیں بڑی 
وافح ے _ اخٹر شیراتی تک پہنچتے ہوۓ اس ذد٭ر کی نطم ء مشابہدے کو حذباق واردات 
یق سکل میں فبول آدرے ہوتۓ سامنے آتق سے ۔ اوراس ہی دا میں خارح یق دنمکں آمیز 
گونج بہت پی لم سٹائی دسی بے . آحٹر سعراق سائر قطرب کا مشابنے ثرےَ ہوے اسے 
حذباتی واردات میں بدل دنے ہیں اور خر فطرت کے مناظ. ان نے لے آسودگی اۓے مظاہر بن 
حاے ہی ۔ ۔اہم اخم شعرایق ک نفاموں مس بھی رے ہوے نمخجوں كػکادلھء: چھوڑے 
ہوۓ وطن کی دسک اور خوشبوں ک سررمی کو ےکی آررو دکیائی دی ے ۔ احئر 
شہرانی "تے ساے اردو نظم دستاویز کی جاۓ واردے بی ہے اور شاغر ء خارج کے ٭ساہدے 
کو اپتے جڈناتی اظہار کا ذرنعہ دا۔ا ے ۔ اور ہوں اہرکی دایاء ناطن کک دنیا سے مربوط 
ہو کر ایک نئے ادی طرز فکر کو ییدا کرتی ے ۔ 


موضوعات کی اس فصل سے ۔. بات تخوں واضح :وف ے لے اس دورکی نظم کا 
رکز خارجی دنیا میں ے جہاں استعار ق موحودی ہے شدید کشمکڈٹشں ہے ۔ جس سے 
عہدہ بر آ ہوۓ کے لیے نظم نار سیاسی مذہبی ء معشری اور اغلاق مقاصد کی ابر غخلو 
پبروی کرے ہیں لکن جب نظم اس صورت حال کو استعمال ثریق ے نوابک تی دنیا 
کی خمر دیتی ہے ؛ جہاں اس کشمکش کو کبھی مناظرے فطرت ؛ کبھی لوگ کہانیوں اور 
گیت اور کبھی یادوں اور حبّوں کے لمحات دور ترۓ ہیں نظم کا ید سارا عمل ایک 
سٰ دنا کو قائم کرۓ کی خواہ کا عمل ہے ۔ جس کے بیجھے ىوادائی ء اعتماد اور خود 
سردگی کے حرکات کارفرما نظر آے ہیں ۔ 


نظم کا یں دور فکری انحراف ء اور بیئت کے تجربوں کا دور نہیں ے ۔ نظم ک 
ساخت روائی ے اور جور و عروض ء قافے اور ردیف کو پوری طرح ملحوظ رکھا گیا 
ہے ۔ کو اس دور میں قافیے کی پیردوی ہے انحراف کے چند تجرے بھی ہوۓ مگر یں تجرے 
کچھ زیادہ کامیاب نہیں تھے - اس دور میں انگریزی نظموں کے تآرجے بھی کے 1 
مگر یہ ترجمے پیثت پر اثر انداز نہیں ہوۓ ء البتہ ان ترجموں سے لئے موضوعات دستیاب 


۳ 


ہوۓ ۔ اردو شاعری میں سائیٹ کا استعال بھی ہواء اور ہندی محروں کو اردو شاعری 
میں شامل کرنۓ کی کوششیں بھی ہوئیں مگر یہ سارا کام ابتدائی نوعیت کا تھا اس دور 
میں کی گئی کوششیں , بعد کے لکھتے والوں کے لے مددگار نابت ہوئیں ء اس لحاظ ے 
اُردو نظم کا یہ دور ء جہاں ایک ادی انداز فکر کا اختتامی دور ے وہیں اک نے دور ہے 
آغاز کا باعث بھی ہے ۔ 


اس دور کے نظم نکاروں میں ظفر علی خان : برج نارائن چکیست ء سہیر حسین جوشء 
خفیظ جالندعری ء عظمت اللہ خان اور اختر سیرانی خاص طور پر فابل ذکر ہیں ۔ ان کے 
علاوہ نظم طباطبائی ء خوشی چد ناظر ؛ شوف قدوائی ء ے نظیر شاہ وارنی ء ىلوک چند بحروم 
اجد حیدرآبادی ؛ ہری چند اخکر ء اثر صہبائی اور ناجور نجبب آبادی بھی نظم نگاری 
میں ماناں مقام رکھتے ہیں ۔ 


طفر علی خان (ےہ۱ء ۔ ن۹ ۱ء) 


ظفر علی خاں کی زندگی صحافت اور صحافٹ کے ذریعے ساعری اور سیاست ہے 
متعلق تھی ۔ ان کی ساری عمر ایک ایے سبر آزما دور میں ہے گزری جب سیاسی اعتبار 
ملی حالات غیر یتینی تھے اور برطازنوی استعاری فوںیں اہی طاہفت منوانیۓ کے لیے 
ظلم و مم سے بھی گریز نہیں کرتی نھیں ۔ مسلم یونیورسٹی علىی گڑھ سے نارغ التحصیل 
ہوے کے بعد ظفر علی خان ۓ اخبار 'زمیندار' لاہور کی ادارن سنبھا یی اور بر ”صغیر 
کے مسلانوں کی تحریکوں میں کھام کھلا حصہ اینا شروع کیا ۔ ظفر علی خان کی زندگ 
کا زیاده تر حصب (۹۱۱۳ ۱ء ۔ نم وء) ایک ابسے زماۓ سے نعلق رکھتا ے جب 
بر صغیر کی سیاست تیزی کے سانھ بدل رہی بھی ۔ اس لے ان کک شاعری اور صحافتی مضامین 
میں بنتے بگڑۓ ہوۓ ایسے آفق دکھائی دبتے ہیں جن کو ایک ساتھ دہکھنے سے ان کے 
متضاد ہوے کا شبە ہوتا ہے ۔ لیکن اصل میں یں سارے بنتے بگڑۓے نقشے ایک آگۓ 
پڑھتے ہوۓ عمل کی طرف اشارہ کرۓ ہیں ۔ شاعری اور صحافت اور شاعری اور سیاسی 
معاشری ء مذہی اور فکری مسائل کا رشتہ جس براہ راست شکل میں ظفر علی خان کی 
تحریروں میں دکھائی دیتا ے وہ کسی دوسرے نظم گو میں بہ تکم نظر آتا ے۔ اس لیے 
بعض تنتید نگار ان کے کلام کو ی ۔کہ ہکر وقتی قرار دیتے ہیں کہ آن کے کلام میں اہدیت یق 
کوئی شان نہیں ہے ۔ در اصل ظفر علی خان ۓ شاعری کو قومی مقاصد کے لیے استعال کیا 
اور زندیی کو ایک مع رکہٴ عمل خیا لکرتے ہوئۓ قومی جذبات کی ترجانیکرۓ ہوۓ شخصی 
واردات اور احساسات کو اس بڑے مقصد کے سامنے قربان کر دیا۔ پرگوئی ظفر علىی 
خان کے سعری مزاج کی ایک تمایاں خصوصیت ے اور اسی لے یہ خیال عام ہوتا جا رہا 


۰۳ 
ہے کہ ان کے کلام کا انتخاب ان کی شعری شسپرٹ کے لیے زیادہ کارآمد ثابت ہو سکتا ے ۔ 
ان کے نظموں کے جموعے '۔ہارستان' ٤‏ 'نگارستان؛ ء 'خہالستان؛ ء 'حبسیات“ اور ”'غمستان از 
شائم ہو چکے ہیں ۔ یہ نطریں اس لیے صحبح نہیں درار دیا جا سکتا ؛ کیونکہ ظفر علیٴ خان 
کی شاعری ایک ربع صدی کی معاشرتی زندگی کی مصویر بن گی ہوئی سے اور اس میں ان کے 
ذاتی تجربات اور جدبات ایک سّلىی شکل اختیار کر گئے ہیں ۔ ذات کی یہ قربانی ان کے فن 
گی وسعت پر دال ہے۔ 
ظفر علی خان ے مغری علوم رسود ہوے ہوۓ بھی حود کو مغرب کی علمی 
پردری سے متاثر نہیں ہوے دبا ىھا ۔ لیکن ءُن کا ایسا طرز عمل بعصب کے باعتٹ ئن تھا 
ای وہ اس اس ے وی آمتا تھے ٹہ اپل معرت کی برنری در اصل 'رنگدار؟؛ قوموں 
یق عامی کے او انگزیروں کے کرای اور استعر برستی کے مقالے مس اہل بند 
کی ہشتر کہ کاوشوں کے طرفدار تھے اور ہندوؤل اور مساٴنوں کے مفادات کے ہم میں ان 
کا فلم ہش مسلائوں کا ساتھ دیتا تھا ۔ اگر ظظفر علی خان کی نطموں کا جائزہ لیا جاۓ 
ىو دکھائی دے گا کہ ان کی ام سر وفاداری اسلام اور صرف اسلام کے ساتھ ھی ۔ 
'اسلام“ کو نظلوم اور حکوم دنکھنا ان کے نزدیک سب سے بڑی ۔وہعن بھا ۔ اس لیے اسلام 
کی سر بندی اور مسلانوں کے احیاء کے عنوان ان قی ساعری میں س تزی حیثیت رکھتے 
ووجچو جم یی وج اھ یہ ہے و ساظر کشی ء ہجویه 
کلام ء طنزنہ نظموں اور سیاسی موضوعات کے حوالے ےڈ ممکن نہیں ء بلکە 'ن نظموں کے 
حوالے سے ممکن ے جو نذہی موضوعاب پر لکھی گئی پں ۔ نذہی موضوعاب ٴ شاعر 
اصل ظفر علی خان ے اور دوسرے سب مضامین و عنواتاب اس شخصت کے ختلف رنگ 
ہس ۔ بھی وج ہے کہ ان کا نعتید کلام نچایٹ پرا۔گر ے ء اس میں جو حلوص ٤‏ صداقت 
اور جذبہ ے وہ ظفر علی خان کی سخصیت کا بنیادی پرنو ے ۔ 


ظفر علی خان کا فن_ شعرکوئی بہت حد تک غیر معمولی تھا ۔ ”وہ سعر اس فدر نیزی 
اور روانی ہس ےکہتے بھے جیسے آمد سخن میں آدمی بات میں بات تکالا ے ۔ ا نَ کو الفاظ ء 
محاورات ء تراکیب کے بہت وسع دائرے پر حاکانہ تصوف حاصل نیا۔ ایسے ایسے 
ثقیل ء غریب اور نامانوس قافیے جن کا اشعار میں نظم کرنا جوۓ ض× لاےۓ سے کم نہیں 
ظفر علی خان نہایت سے نکلئی اور اور روانی کے سانھ نظم کر جاے تھے'''“۔ ظفر علی خان کا 
البدمں شعر کہنا ایک نہایت حساس شعری نفسیات کی طرف اشارہ کرنا ے ۔ اور جب 
یہ دکھائی دیتا ے کہ ان کی طبعت کا ارتجال اپنے زماےۓے کے بڑے بڑے غیر شخصی 
موضوعات سے منسوب ہے تو اس قلی و فکری مشارکٹ کو سسلم کرنا پڑتا ہے جو 

(و) قریشی ء سم ٢‏ ۴ردو ادب کی تارب ء دہلی ۹۵ء ۔ 


۹۰ 


ان ک انے زماۓ کے مسائل کے ساتھ تھی ۔ شاعری کی ارتجالل غخصوصت اور مشکل 
زمینوں کا انتخاب اور ان کا ماہرائه استعال ظفر علی خان کے فن_ شعر گوئی کے بارے میں 
شک و شببے کو رفۃ کرنۓ کے لیے کا ہیں ۔ ان کا کلام صحافتی ضرورتوں کا نتیجه لہ 
تھا بلک ان کی داخلی واردات و کیفیات کا اظہار تھا ۔ 


ظفر علی خان کی شاعری ء کا حور در”صغیر کی سیاسی اور تہذبی صورت حال ے ۔ 
جس سے ان کےکلام کے ختلف یہلو آسکار ہوے ہیں ۔ اس صورت حال میں برطائیہ اور ہندو 
مدھی و سنگھٹن کے علمبردار د ٹھائی دیتے ہیں جن کے درمیان مسلإنوں کی مذبی اور 
تہذھی شخصبت گھ رکر رہ کئی ے ۔ ظفر علی خان ء برطانبہ اور غر مسلم قونوں _کے ساتھ 
بات پر رات ہرنے کو کس ی طرح قبول نہیں کررۓ ۔ اس لیے آن ک روبر ان 
دونوں کے ساتھ طنز اوز ہجو کا ے ۔ لیکن اس روے کا رک ڈاتی بغعض وعناد نہں ہے 
بلکہ وہ درد اور خلوص ے جو ان کو سسلانوں کے ساتھ تھا ۔ حن کے حفظ کے لے وہ 
اپنے فن اور ذہن کو وقف کر چکے تھے ۔ انہیں برطالبہ کے ساےۓے سے نفرت ے اور جہاں 
کہیں برطانیہ کی عسکری ۳003-2 نظر آق ے اور برطائیہ جنگ و جدل مبں سپا 
ہوتا ے ء ظفر علی خان کو اس کمزوری اور پسپائی میں برطائیہ کی فدآور شخصیت گرتی 
برل تفر ہے اس موفعہ ہر وہ طنز اور ہجو روے ہے کام لے میں ۔ یه رویث نہ 
صرف برطانید _ے کمزور ہوۓ ہوۓ عسکری نظام کی طرف اشارہ کر تا ے بلکں ٭کوم 
مسلان رعایا کی نگاہ میں انگرنز کی مافوق البشری برتری کے نصسُو رکو بھی منزٹزل کرنا ے ۔ 

انگریز کا اخلاق انحطاط کہ وہ اپنی رعایا کے ساتھ بھی بر سر پیکار ے ۔ ظفر علی 
خان کے کلام کا ایک بباىاں موضوع ے ۔ مغربی تہذہب آن کی نظر میں نسلی امتباز کے 
سوا اور کجھ نہیں ے ۔ اور ا سے بھیلاؤ ے نہ صرف سباسی غلامی روما ہوٹی ہے 
بلکہ عالم اسلام کے لے بھی ایک بڑا تہذھی خطرہ ظاہر ہوا ے ۔ ظفر علی خان ء برطائیہ 
کو ہر" صغیر میں ء اٹلی کو سا ی افریقہ میں اور را ا پر بلفان کی لڑائیوں کو 
ایک پی سلسلے کی تخنلف کڑناں مصور کرۓ ہیں اور اس طرح ان کے کلام میں ایک 
بی صلیبی جنگ کا خاکہ ابھرنا ے ۔ برصغیں کے اندر جہاں برطانیہ بھی سسلانوں 
خلاف صف آراء ے وہس شدھی اور سنگھٹن کے ممائندے (مدن موہن مالویہ ؛ سوامی 
شردھا ند اور لاجپت راۓ) بھی مسلانوں کو تبدیلیٴ مذہب کے نام یر اور بندو مسلم 
اتحاد کے بردے میں ء مصروف عمل دکھائی دبتے ہیں ۔ ظفر علی خان ان دوہرے خطرات 
کو شدت ہے غسوس کرے ہیں اور اپنے کلام میں _اس حقیقت کی طرف پر زور اشارہ کرے 
ہیں کہ ش9دھی صرف ووٹوں کو بڑھاۓ کا طریفہ ے اور سسلانوں کو اس خطرے سے ہوری 
طرح خبردار ہونا چاہئے - 


زن 


گویا ظفر علی خان کی نظمیں ء بس رصغیر کی پر آشوب صورت حال میں مسلانوں کی تہذیبی 
شخصیت کے تحفظ کی کونش اور کوشش کی پر اثر دستاویز ہیں ۔ ان نظموں کو وتی کہ 
کر نظر انداز کرنا دو حعیقت اس آشوب کو ذہنی سنطر ےہ ے دخل کرےۓے کے مترادف 
سے جس ہے اس زمانۓ کے مسلاں گزرے تھے ۔ اس غصوصیت کے ساتھ ساتھ یہ نظمیں اس 
لیے بھی قابل توجد ہیں لئه ان نظموں کے ذویعے اس دور کے وہ تاریخ ساز کردار ظاہر 
ہوۓ ہیں حن کا ٹر صغیر کے علاوہ حالم اسلام کی صورت حال سے گہرا تعلق نھا ۔ ان 
میں جارج ینجم ٠‏ ایڈورڈگرے ء برکن پیڈ ء مانئیگو ؛ جان سائمن ؛ سیکلیگن : لائیڈ جارج ء 
چرچل ٠‏ رمزے مبکڈاناڈ ء جنر ل کناوا ‏ گلاٹی . میلکم پیلی ٠‏ انور پاشا ء مصطفول ثال پانا 
اسان اللہ خان . ابن سعود + آصفب جاہ بعّ ء ہری سنکگھ +١‏ چپ سنہ ؛ گاندھی ٴ مولانا 
شوکت علی ؛ مولانا چد علىی ء ولبھ بھائی پٹیل ء مدن موہن مالوی ء پرمانند ء شردھانند 
اور چندر پال د دھائی دیے ہیں ۔ ظفر علی خان کی نظمبیں ان کرداروں کو ان کے اعال و 
احکام کے دریعے پہچانتی ہیں اور اس طرح سسلانوں کی بدلّی ہوئی صورت حال ٥‏ ہوری 
نشویش کے ساتھ لہ صرف جائزہ لینی ہیں بل اُس گہرے خوف اور خطرے کا اظہار بھی 
کرقی ہیں جو اس صورت حال میں موجود نھا ۔ 


طفر علی خان کی ناعری میں اردو نظم کے نمایاں خصاثص بڑی کامیابی کے ساتھ 
استمال ہوۓ ہیں ۔ ان کی منظر نگاری میں فطرت کے سظاہر بڑی خوی ہے ابھرے ہیں ۔ 
”وادی* جہلم؛ ' سیر کہسار؛ اور ”ثٹوند ہار؛ٴ میس منظ نگاری ے حد خوبصورت ے ۔ 
جذبات کا اظہار والہانہ اور اس اعتبار سے پر اثر ے, کہ ظفر عنی خان ؛ جذبات کو رفت و 
بود اور ہست و حاضر کے حوالے سے پہجانتے اور بیان کرے ہیں ۔ 


سلطان یہو کے مزار یر دو آنسو؛ جذباٹ نکاری کی ایک قابل فدر مثال ے ۔ ان 
کی نظم ”عمدا؛ ہجو اور طنز کی مؤتر طور بر نمائندگی کرٹی ہے وہ جس پر طنز کرۓے ہیں اور 
جس کی ہجو انہیں مطلوب ہوق ے آہے ایسی ىراکیب ہ الفاظ اور محاوروں کے ذریعے 
پیش کرنۓ ہیں کہ اس شخص یا اس صورتحال کا ناثر مضحکی خیز شکل اخیار کر لیتا 
ے۱ ۔ ان کی شاعری کا یہ بہلو اشخاص اور حالات کو معکوسی صورت دیتا ے اور اشیاء 
مسخ ہو کر بدنما ہو جاقی ہیں ۔ ظفر علی خان اسی معصد کے لیے یہ طربق کار استعمال کرے 
ہیں ۔ تاکب اشیاء کی بدتائی ہے اشیاء کی پر دلعزیزی کا جادو زائل ہو جاۓ ۔ ان کی 
شاعری کا یہ رنگ پھی اس اعتبار ہے با مقصد ے کہ جو شے مسلانوں کے تحفظ کی راہ میں 


() مثلا برطائیں کے شیر ہیں نسل شفال ے 
کیا دم دبا کے بھاگے درہ دالیال سے 


۹ 


جس پا .: تمال ے ت اور مشکل 
ا اھ و ا ا مل ات 
زہینوں کا اجحت اور تن ا اہرانہ َ ہے سحاقتی کی ری 
شک و شبپے ”کو رف کرے کے لیے کاق ہیں ۔ 
تھا بلکہ از ی داخلی واردات و کیفبات کا اظہار تھا ۔ 
ظر علی غان ى شاحری ء کا عور بر ”صقر کی سباسی اور تہذیی صورت حال سے ۔ 
جس ہے ١ں‏ کے کلام ے ختلف یہلو آضکار ہوے ہس ۔ اس سورت حال ہس بطانیہ اور بندو 
دھی و سنگھٹن کے علم..١ار‏ د دھائی دیتے ہس جن کے درمیان سسلانوں کی ٭ذبہی اور 
تھٹھی شحصیت _گھ رکر رہ گئی ے ۔ ظفر علی خان ء نرطانبہ اور غر مسلم قونوں کے سانھ 
مصلحت پر رضامند ہوےۓ کو کسی طرح قبول نہیں کرے نت اس لے آن کا روب ان 
دونوں کے سانھ طنز اور ہجو کا ے ۔ لبکن اس روے کا حرک ذاتی بغض و عناد نہیں ہے 
بلکہ وہ درد اور خلوص ے جو ان کو مسلانوں کے ساتھ نھا ۔ جن کے تحفظ کے لے وہ 
اپنے فن اور ڈہن کو وقف کر چکے تھے ۔ انہں برطالیہ کے ساۓ سے نفرت ے اور جہاں 
ککہیں برطانبہ کی عسکری طافؤت کمزور نظر آتی ے اور برطانببہ جنگ و جدل میں سوا 
ہوتا ے ء ظفر علی خان کو اس کمزوری اور پسپائی میں برطائیہ کی قدآور شخصیت گرق 
ہوئی نظر آتی ے ۔ اس موععم بر وہ طنز اور ہجو ٌۓ روے سے کام لبتے میں ۔ ید روبلّہ نہ 
صرف برطانیه کے کمزور ہوۓ ہے عسکری نطام کی طرف اشارہ کرتا ے بلکب کوم 
مسلان رعایا کی نگاہ میں انگرنز کی مافوق الپشری برتری کے تصُور کو بھی منزٹزل کرنا سے ۔ 
انگریز کا اخلاق انحطاط کہ وہ ابی رعایا کے ساتھ بھی بر سر پیکار ے ۔ ظفر علی 
خان کے کلام کا ایک تم اباں سوضوع ے - مغری تہذیب آن کی نظر میں نسلی امتیاز کے 
سوا اور کچھ نہیں ے ۔ اور اس کے بھیلاؤ سے نہ صرف سیاسی غلامی روئما ہوئٹی سے 
بلکہ عالم اسلام کے لے بھی ابک بڑا تہذیی خطرہ ظاہر ہوا ے ۔ ظفر علی خان ء برطانیہ 
کو بر" صغیر میں ء اٹلی کو سا ی افریعہ میں اور برطانبہ کے ابیماء پر بلعان کی لڑائبوں کو 
ایک پی سلسلے کی ختلف کڑباں بمصور کرۓ ہیں اور اس طرح ان کے کلام میں ایک 
نی صلیبی جنگ کا خاکہ ابھرنا ے ۔ برصغیں کے اندر جہاں برطانیہ بھی سسلانوں 
خلاف صف آراء ہے وہیں شدھی اور سنگھٹن کے منمائددے (مدن موپن مالوبہ ؛ سوامی 
شردھا نند اور لاجہت راۓ) بھی سسلانوں کو نبدیلیٴ مذہب کے نام پر اور بندو مسلم 
اتحاد کے پردے میں ؛ مصروف عمل دکھائی دنتے ہں ۔ ظفر علی خان ان دوہرے خطرات 
کو شدت ہے شسوس کرتۓ ہیں اور اپنے کلام میں اس حفیقت کی طرف ہر زور اشارہ کرےۓے 
ہیں کہ شدھی صرف ووٹوں کو بڑھاۓ کا طریقہ _ے اور مسلانوں آئو اس خطرے ہے پوری 
طرح خجردار ہونا چاپیئے - 


۹ْ 


گویا ظفر علی خان کی نظمیں ء بر صغیر کی پر آشوب صورت حال میں مسلانوں کی تہڈذیبی 
.۔حخصب کے تحفظ یق کوٹنش اور کوشش کی پر اثر دستاویز ہیں ۔ ان نظموں کو وتی کہ 
, نظر اندار کرنا دو حعەت اس آشوب و دہی منطر کت ے دخل کرے کے مترادف 
ے. جس سے اس زمانۓ کے مسلان گزرے تھے ۔ اس حصوصیت کے سان ساتھ یہ ظمیں اس 
نے بھی قابل دوج ہیں کە ان نظموں ہے ذریعے اس دور کے وہ تاریج سر کردار ظاہر 
ہرے ہیں جن کا بر صفیر کے سلاوہ عالم اسلام ٴی ۔ورت حال سے گہرا نعلق تھا ۔ ان 
میں جارج دنجم ؛ ایدورڈگرے ۶ بر کن پیڈ ؛ ماشیو ٠‏ جان سائمں ٠‏ سّٔلیگن ء لائیڈ جارج ء 
چرچل ء ریمزے سبکڈائنڈ ء جٹرل کناوا : کلاٹی . میم پیلی ء !ور پاشا ‏ سصطفیٰ کال پاشا 
اىان 'للہ خان ٠‏ ابن سعود ؛ آصف جاہ ؛ِفم ؛ ہری سنگی ء چب سقەب ء گاندھی ہ مولانا 
شوٴ کت علی ٤‏ مولانا گ دا علی ؛ ولبھ بھائی پٹیں ؛ مدن موہن مالوی ء یرمانند ء شردھانند 
اور چندر پال د ؛مائی دیتے ہس ۔ ظفر علی خان کی نطمیں ان کرداروں کو ان کے اعال و 
احکام _ۓے ذریعے پہچانتی ہیں اور اس طرح مسلانوں کی بداتی ہوئی صورت حال کا ہوری 
نشویش کے ساتھ لہ صرف جائزہ لی ہں بىلکہ آآس گہرے خوف اور خطرے کا اظہار بھی 
کرق ہیں جو اس صورت حال میں موجود بھا ۔ 


ظفر علی خان کی شاعری میں اردو نظم کے نممایاں خصائص بڑی تامیابی کے ساتھ 
اسنعال ہوۓ ہیں ۔ ان کى منظر نگاری میں فطرت کے مظاہر بڑی خوں ہے ابھرے ہںا۔ 
”'وادی* جہلم؛ ؛ سیر کہسار؟ اور ”نوید ہار؟؛ میں منظر نگاری ے حد خوبصورت سے ۔ 
جذبات کا اظہار والہانہ اور اس اعنبار سے پر ائر ے کہ ظفر علی خان ء جذبات کو رفت و 
بود اور ہست و حاضر کے حوالے سے ہہجانتے اور بیان کرے ہیں ۔ 


'سلطان ٹبہو کے مزار پر دو آنسو؛ جذباٹ نگاری کی ایک قابل قدر مثال ے ۔ ان 
کی نظم ا مد؟ ہجو اور طنزی مؤثر طور ہر نمائندی کرٹی ے وہ جس پر طنز کرے ہیں اور 
جس کی ہجو انہیں مطلوب ہوق ے آہے ایسی تراکیب ء الفاظ اور محاوروں کے ذریعے 
پیش کرۓ ہیں کہ اس شخص یا اس صورتحال کا تائر مضحکسی خیز شکل اخیار کر لیتا 
ے١١٢‏ ۔ ان یىی شاعری کا یہ جہلو اش حاص اور حالات کو معکوسی صورت دیتا مے اور اشیاء 
مسخ ہو کر بدنما ہو جاتی ہیں ۔ ظفر علی خان اسی مقصد کے لیے یہ طریق کار اسنعال کرے 
ہیں ۔ ناکں اشیاء کی بدمائی ہے اشیاء کی پر دلعزیزی کا جادو زائل ہو جاۓ - ان ى 
شاعری کا یہ رنگ بھی اس اعتبار سے با مقصد ے کم جو شے مسلانوں کے حفظ کی راہ میں 


٢8٢١۱۴_م۱م۔ے-ےنےےسں‏ ڈأم۶ممنہ ن سہ ‏ سس سپسمس_۔-ج-سی۔بٹىٹ سضٰہیٹیصہصسصسىل- 
() مثلا برطائیہ کے شیں ہیں لسل شفال ہے 
کیا دم دہا کے بھاگے درہ دائیال سے 


"٦ 


حائل ہو اے معکوسی صورت دے کر مسلانوں کے لیے نا قابل_ دید اور نا قابلِ توچہ بنا 
دیا جاۓ تاکہ وہ اس شے کے طلسم میں کرفتار ہونۓ سے بچ جائیں ۔ شاعری کے اس رنگ 
میں ظفر علی خان ء انشاء ء سودا اور اکبر الي آبادی ی روایت میں بہت اہم اضافى 
کرے ہیں ۔ 


توف اور متصوفین کے بارے میں ظفر علی خان کا انداز فکر ہمدردانہ نہیں ے اور 
اس ىات می وہ ابنے دور کے نقطہٴ نظ کا ساتھ دیتا ہے ۔ انہی 'ہمب اوست؛“ کا نعرہ اس 
لیے گوارا نہیں کہ اس طرح انہیں مسلانوں کی شخصیت کے گم ہو جانۓ کا اندہشہ نھا ۔ وہ 
”ہمہ اوست؛ کے بجاۓ 'ہمە از اوست“ کے زیادہ قائل ہیں کہ انہیں اس انداز فکر میں 
مسلانوں کے تحنظ کے بارے می اسمید کی ؾاق گنجائش دکھائی دبی ہے ۔ اس موضوع ہے 
قطع نظرء ظفر علی خان کی نظمیں '”مشہد مقدس پر گولہ باری؛ ؛ ”رب کعبہ ہے ایک 
عاجزانہ التجا ء "شب معراج؟ ء 'اشروۃ ۔سلم؛ ء ”؛صرت؟ اور اسی موضوع پر دوسری 
ِ یروں کے مطالعے ہے ان کے شعری مزاج کا وہ خاص رخ ممایاں ہونا ے جسے 
مذہبی عنوانات ہے گہری نسبت ہے اور ى الاصل بہی رخ ان کک شاعری اور شعری شخصیت 
کی 'ساس ہے جس کے حوالے سے وہ بس صنعر اورعالم اسلام کى صورت حال کا ادراک 
زج بس ۔ مذہی عنوانات + جن میں نعتیيں اور اسلامی مبادىات پر نظمی شامل ہں ؛ 
ظفر علی خان کے جذے ء علم اور تجرے کا رسلا اظہار ہیں ۔ ظفر علی خان کی مذبی 
عنوانات پر لکھی ہوئی نظمیں اور ان کی نعتیں اس دور کی فکری فضا میں اسلام کی حقات 
یىی مدلشل نفسیریں ہیں - رسول اللہ کے ساتھ ان کی ععیدت بعض مقامات بر عشئیۃہ واردات 
کی صورت اختیار کر لتّی ہے ۔ '”دل جس ہے زندہ ے وہ تمنا مہیں تو ہو؛ ء 'زمانۓ میں 
چمکا ہے نام ك؛ ؛ وہ شمع اجالا جس ۓ کیا چالیس برس تک غاروں میں؟ ء ”ہم سے پھرا 
ہوا ے کیوں گوشہ' چشم التفات؛ ء ”جو کرنی ے جہانگیری چد* کی غلام یکر؛ ؛ 'نور خدا 
ہے کفری حرکٹ پہ خندہ زن) اور عشق سمان ہوا حسن کےگھر آج کی رات ایسی نظمیں ہیں 
جن کے جذڈے کے خلوص ہے ان کا موضوع ایک ہر تائیر مجرے کی شکل میں ظاہر ہوتا ے ۔ 
ظفر علی خان یی نعتوں اور مذہی عنوانات پر لکھی ہوئی نظموں میں اسلام اور پیغیں اسلام۶ 
کی برنری ؛ اسلام کے انسانیف بر احسان اور اسلام کی عظمت کے تذکرے کو بڑی 
خوش اسلویں ہے ببان کا گیا ہے لبکن ان ک خوں بیان کرۓے پی میں مضمر نہیں ہے 
بلکه اس قلی اور ذہنی جذب میں ے جو شاعر اپنے موضوع کے ساتھ محسوس کرتا ے ۔ 
ظفر علی خان کے نزدیک اسلام کی صدافتیں عالمگیر ہیں اور ان کے پا لینے میں سسلانوں 
کی نجات ہے ۔ نعنوں میں اس پیغام کو شعری تائثر میں بدلا گیا سے اور اسی لے ان کی 
قائیر اپنے زماے اور دور میں محدود ہونۓ کی مجاۓ ہر زماۓ کو متاثر کرتی ہے ۔ ظفر علی 
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خان موضوعات کی رعایت ہے اہنے دور کے شاعر ہیں مگر نعتیه موضوع کی بنا پر ان ک 
شاعری اپنے دور ہے اوپر ابھری ہوی اور اپنے زماے ے بلند ہوتی ہوی دکھائی دبی ے۔ 


برج نرائن چکبستا!'' (۸۳ہ۱ء - ۹ ۱۹ء) 


چکبسس کی شاعری اپنے دور کے ایک محتصر زماۓ سے نعلق رکھٹی ے ۔ ان کا پہلا 
اور آخری محجموعہٴ کلام اس وفت شائع ہوا جب ان کی عمر صرف ہم برس تھی ۔ اس کے 
باوجود بعض نقاد چکبست کو اقبال اور جوض کے زمرہ شعر میں ضامل کرے ہیں ۔ حقیات 
یہ ے اں ى شاعری کے موضوعات حذود ہیں ۔ سباسی موضوعاب ؛ حو اس دور کے تجرے 
اور سچائیوں کے آلبنہ دار ہس ؛ چکیست کی شاعری میر ایک خاص طرز فکر کی تمائندگی کرےے 
ہیں ۔ منظرکشی روایات __ طابق ے ۔ نوحے اور سرلیے کا جذت اور اسلوب بھی مسلمد 
ادھی اصولوں کی تقلبد کرنا ے ۔ بعچوں اور مجیوں کے لیے لکھی ہوئی نظمس آسان زان اور 
سیدھے سادے طرز احساس کے لے فامل نوج ہیں ۔ ان کی نظمیں حو اصلاحی موضوعات 
پر لکھی گئی ہیں ء آسان زبان اور سیدعے سادے طرز ا<سساس کی بحاۓ تکلّف اور ادہی 
طرز ببان کی جانپ زیادہ راغب دکھائی دی ہیں ۔ 'رامائن کا انک سنن؟ اعلیل ادی 
بندشوں ء پر نکلاّف ترکیبوں اور فکری اشاروں کے باعت آسان طرز اظہار سے بی ہوئی 
نطم ہے ۔ اس لیے جب بجوں اور مجیوں کے لیے لکھی کی نظموں کی زبان دکھائی دی 
ے تو چکبست کے شعری مزاج کے دو واضح رخ نظر آے ہیں ۔ چکبست کی شاعری میں 
اردو شعری زبان ء رواتّی بندشوں ء پر لف اسلوب اور فارسی برکیہوں کے استنعال کے 
باوجود ؛ آسان اور عام فہم طرز اظہار کی فارف راغب ہوق دکھائی دبی ے ۔ 


چجکبست کے بارے میں یہ کہنا غاط نہ ہوگا کہ وہ ہوم رول تحریک کے شاعر تھے ۔ 
مثلا ”ہم ہوں گر عیش ہوگا اور ہوم رول ہوگا؟ اور 'وطن کا راگ' یا ”نہ لی ۔ہشت بھی ہم 
ہوم رول کے بدلے؛ ء ایسی نظمیں ہیں جن میں آل انڈیا کانگرس کے ریزولیوشن کو شاعری 
کہ ذریعے پروہیگنڈے کا موضوع بنایا گیا ے ۔ چکبست ء سیاسی خیالات کو غیر مشروط 
طور پر قبول کر کے ان پر انی نظموں کی بنیاد قائم کرے ہیں ۔ ان کی نظموں کے ذریعے 
تاج برطائیہ کے ساتھ عقیدت اور برطانبہ کے سائۓےۓ کی قبولیت کے بارے میں کانگریسی سیاسی 
رجحانات سے خناسائی ہوتی ے - ٹرانسوال میں ہندوستانیوں کے ساتھ زیادتیو ں کو چکبست برا 
سمجھتے ہیں اور کہتے ہیں کہ جب پندوستان اور جنوی افریقہ دونوں دولت برطاتیہ کے 
زیر اقتدار ہیں تو پھر ان کے ساتھ ے انصافیاں کیوں کی جا رہی ہیں ۔ ان کا کہنا ے کہ 


() چکبست فیض آباد میں پیدا ہوۓ ۔ تعلیم لکھنؤ میں ہائی اور یہیں سے انہوں ۓے کیننگ کالج ہے 
بی ۔ اے اور قانون کی سند حاصل کی ۔ مجموعہ کلام 'صبح وطن؟ ہ ۹۱ء میں شائم ہوا۔ 


ہ۹ 
اگر جنوی افریقہ دولت برطائیہ کی منظور نظر ے تو یہ بھولنا نہیں چاہے کہ اہل ند بھی 


'اسی آسان کے تارے ہیں؟ ۔ چکبست کے ہاں برطائیہ کو قبول کے جانے کے میلانات بہت 
واضح ہیں ۔ 


پہلی جنگ عظیم کے موقعد پر جب ہپندوستانی سپاہیوں کی فوج دولتر برطائیہ کی 
جانب سے جنگ یورپ میں حصہ لینے کے لیے روانہ کی گئی تو چکبست ۓے اس موقعہ کو 
پسندیدگ کی نظر ہے دیکها تھا ۔ اس اعتبار ہے چکبست کا ذنی و فکری رونّہ 
دولت برطایہ کے ساتھ مصلحت کوشی کا رویہ ے ۔ ان سپاہیوں کو الوداع کہتے ہورے 
حکیست ارتن کا دلء بھیم کا جگر ء انگد کا قدم اور شبیہ بھشیم کے اشارے استعال کرے 
ہیں اور اس انداز فکرکو قائم رکھتے ہوۓ ہری سنگھ نلوہ کی تاوار کا ذکر بھی کرۓ ہیں ۔ 
اس الوداعی نظم کے آخر میں ان کی دعا ے کہ جنگ ء ان سورماؤں کو مبارک ہو ؛ جو 
تاج شر لندن کی جانثاری کے لیے ساحل پند سے رخصت ہو رے ہیں ۔ 


چکبست کی نظموں میں ایک طرف قید خاے ؛ بیڑیاں ٤‏ زنجیریں ء زبان بندی ؛پہرے 
دینے والے ۔نتری دکھائی دیتے ہیں اور دوسری طرف کروٹ بدلی ہوئی قوم ؛ ہوم رول اور 
سوراج کا پیغام نظر آتا ے ۔ چکسبت کا لہجە امید اور حوصلے کا ے اور ایسا مےسوس ہوتا 
ے جیسے زمانہ ایک نۓ تجربے سے دوچار ہو رہا ے ۔ چکبست کی شاعری اپنے دور کے اس 
نئے تجرپے کا نہایٹ واضح اظہار ہے جسے ہوم رول کے نام سے پکارا گیا ے ۔ 


شبیر حسین خان جوش ملیح آبادی (پ ۔ م۱۸۹ء) 


جوش کی شاعری اینے دوری انک بہت پی واضح تصویر پیش کرق ہے جس کے ذریعے 
اس زماۓ کی خارجی صورت حال کو بڑی آمائی سے پہچانا جا سکتا ے ۔ جوش کی تربیت کو 
غزل کی شعری و فکری روایت میں ہوئی تھی تاہم آنہوں ۓ اپنی شاعری ے بیروئی دئیا کو 
دیکھنے اور اس دنیا کی تصویر کشی کا کام لیا ۔ _اس لیے یہ کہنا غلط نہ ہو کا کہ جوش 
کی شاعری میں باطن کی کشمکش کو خارج کی جدوجہد میں بدلا گیا ے اور زندگی کو ایک 
رزم گاہ کی حیثیت سے قبول کر کے !نہوں ے _اس رزم کا کو معروضی انداز میں پیش کیا ے۔ 
چولکہ جوش کے کلام میں خارج کی حیثیں عیر منقسم ے اور خارج ہی ایک ناقابل تفریق 
حقیقت ے اس لیے ان کی شاعری میں انہانی ہمدردی ء جاگبرداران نظام کی خالفت ؛ اشیاء 
کا حسن ؛ عیت اور وارتی کے لمے بہت کھل کر سامنےآۓے ہیں ۔ یہ عنوانات اپسے ہں 
جن ی تمہ سے فکری اور نفسیا یکیفیتوں کو اخذ کرنا مکن ے ؛ لیکن جوش ان عنوانات 
کو_ان پوشیں استامات کے حوالے سے نہیں دیکھتے _ تشاید _اسی لیے ایک ایسے قاری کے 


"۹ 


لیے جو شاعری کے دائرہ اثر میں گزر کرۓ ہوۓ شعری کائنات کے حصوں کا خواہشمند ہو 
جوش کی شاعری میں گہرائی کمم دکھائی دیتی ے ء لیکن _اسی ضمن میں یہ کپتا بھی غلط 
ٹہ ہو کا کہ جوش لفظوں کے ماق الضمیر ے گزر کر ایک قائم بالذات کائنات کی طرف رجوع 
ککرے پر بہت کم آمادہ ہوۓ ہیں لیکن وہ اس کمی لو الفاط کی شوکت ء تراکیب کی ہر 
کشش نائبر اور انداز ہبان قی حکایت ہے پورا کرۓ ہں ۔ آن کے بہت ہے حموعے شائع 
ہوۓ ہیں ۔ جن کے نام یہ ہس ۔ ٴفقش و نگار٤ء‏ 'سرود وخروش؟ ء ٭شعل و تبمم؟ء ”فکر و قشاط“ 
"حرف حتایت>؛ ٠‏ لس ھی ؛ سیف وسبو؟ء ''یات و نغمات؟ ٠ہ‏ اور ”عرش و فرش“ ...٠‏ 
ِن خحموعوںل میس نظموں _- کے علاوم : باعہاں بھی بب 


جوس بنیادی طور ىر روسانی شاعر ہیں ۔ لیکی ان کی روەالیٹ پیکر اور اجسام کى 
خوبصورق ہی کا دئر کرتقی ے ۔_اسی لیے آن کی مر نگاری بڑی كػاساب ے اور چونٹکی 
اشیاء کا ظاہر ہی ان کے لیے اشیاء نا فطعی وجو۔ ے اس رسۓ کو تشبہوں کی مدد ے 
قائم کرے ہیں ۔ اور ننقبد کی زنان میں سنہچوں کے زور سے ماظر میں جان ڈالتے ہں ۔ 
”کوہستان دکن کی ایک عورث؟ میں آن کی روسانیت بڑی حد تک کامىیاب ے ۔ اس نظم 
میں حسن کا خارجی تصور ؛ جہاں ایک جسم میں تمایاں ے وہیں منظر فطرت میں بھی 
آشکار ہے ۔ جوش اس بجموعی کیفیت کے شاعر ہیں ۔ حسس کو جالیاتیق فلسفے قی بجاے 
جسم اور عورت کی رعایت ہے یہجاننا ُن کے رومانی مزاج کی تمایاں صفت سے ۔ 


جوش کو شاعر انقلاب کہ کر ان کے شعری مقام کی توسح کی گئی ے ۔ لیکن 
جرش کا انقلای ہونا ء فکری اور علمی طور پر کچھ زیادہ صحیح نہیں ے ۔ ان کا اتقلای 
مزاج در اصل ان کی طببعت کی ہبجان انگیزی پی کا ایک عکس ے اور حس طرح یه 
طبعی ہیجان انگیزی اور پیحان پسندی حبت کے مەضوع ىر لکھی گئٔی نظموں اور مناظر 
فطرت میں توانائی پیدا کرتی ہے اسی طرح جس ید رجحان ایک بدلتے ہوے نامساعد 
سیاسی اور جلسی صورت حال میں ظاہر ہوتا ے ئىو_ اس ہے بغاوت روما ہویق سے ۔ جوش 
انسانوں کے رائدے ہوۓ ماحول کی ے چارػی پر بغاوت کرےۓ ہیں اور سیاسی صورت حال 
کہ خلاف جد و جہد کے ساھ ابی وفاداری کا اقرار کرے ہیں ۔ جوش کا انقلای ہونا 
انسان دوسی اور تحریک آزادی کے ارادوں کے باعث ے ۔ وہ بدلتے ہوۓ ماحول کے 
ساتھ تغسّیر کو خوش آہدید کہتے ہیں ۔ تغسًیر اور تبدیلی لاۓ وا ی قوتوں کا خیں مقدم 
کرے ہیں اور اس عمل ہیں جس طاقت کا (برطانوی استعار) اخلاء منظور ے آَس کی زبان 
اور قلم کے ساتھ مذمت کرے ہیں ۔ اردو شاعری میں ایسا لہجہ جوش کی شاعری بی میں 
دکھائی دیتا ے ۔ وہ پہلے شاعر ہیں جنہوں ہے انگریز حاکموں کے اقتدار کی غیر مبہم 
اور واضح الداز میں مذمت اور خالغفت کی تھی ۔ 


اپنے عہد کے دوسرے شاعروں کی طرح جوش کا معیار بھی اخلاق سے ۔ اس لے 
جب وہ انگریزی حاکمیٹ کی خالفت کرےۓ ہیں تو اس خالفت کی اساس بالعموم اغلاق 
ہوی ے ۔ آن کا انقلای نظریہ نارخی واقعات سے بیدا ہونا سے جن میں لکھنؤ اور دی کی 
تباہی ء اپنے دورک آزادی کی تحریک کے کارکٹوں یی ہلاکت ہ اور برطانوی استعار کے 
استبداد کو خاص مقام حاصل ے ۔ یہ نظریہ جرم و سزا کا نظریہ ے ۔ اور جوش اہی 
انقلای نظموں میں برطانوی استعار کو جرم و سزا کے حوالے سے پہچانتے ہیں ۔ غیر ملی 
حاکموں کی استبداد کو غیر اخلاق قرار دیتے ہیں - اور جدوجہد کو اپنے دور کی سب 
سے بڑی نیکی اور سچائی سمجھتے ہیں ۔ 


اس کے باوحود کہ دوسری جنگ عظم تک جوش کی انقلای نظموں یق مت دھوم 
تھی اور سیاسی پلیٹ فارموں سے ان کی وہ نظمیں جن کو حکومت بند خلاف قانون قرار 
دیتی تھی ء بڑے اہتام کے سانھ سنائی جاتی نھیں ء جوس کی نظموں کا اسر بسا اوقات 
فکرار پیدا کرتا ے۔ اس موضوع پر آن کی زبان ے حد محدود ے - اور _اس دقدت کے 
باعث آن کا انداز بیان اور جذبات کا اظہار تکرار ق کبذفت سے بہت کم بچتے ہیں ۔ جوش 
کی چھوٹی نظمیں بھی بہت اچھی ہیں مگر مضمون کے اعتبار سے ان ہے اندر اپنے عہد 
ے باہر نکل کر کسی دوسرے عہد مہ مقبول ہوے کی صلاحیت بہت کم ے ۔ جوش ک 
شاعری اپنے زساۓ کی مخصوص فضا میں چکبست کی شاعری پر فوقیت رکھی ے اور 
جہاں چکبست ء انگریزوں یق سرہرسّی قبول کرۓ ہیں ؛ جوش آن حاکموں کو کسی 
بھی قیمت پر قبول کرۓ کو تیار نہیں ہوۓے ۔ جوش کی شاعری میں اس سر عظم کے 
باشندوں کی اا؟“ بڑی تیزی سے ابھریق ہوئی دکھائی دبٹی ے ۔ اس اجتاعی ضمیر کی 
نشائدہی کے لیے جوش کی شاعری شعری و فکری دستاویز کی حیثیّت سے بھت اہم ے ۔ 


حفیظ جالندھری (پ ۔ .۰ ۱۹ع) ۔ 


حفیظ جالندھری کی سوا عمری تا مساعد حالات میں گھری ہوئی تخلیقی زلدگی کے 
کامیاب ہوۓ کی روداد ے ۔ آن کی زندگی کے ابتدائی ا ہام ے یقینی اور ے اطمیناف ے 
متاثر نھے ۔ ایسے ماحول میں آن کی حسوساتی اور تخلیقی صلاحیت نے برووش ہائی اوو 
وقت کے تقاضوں کے ساتھ _اس صلاحیت ہے اپنے اظہار کے لیے نئے نئۓے پیراے ء نئے 
اسالیب اور نۓ موضوعات دریافت کے ۔ آن کی نظموں کا ہلا جموعہ ۱۹۵م میں 
'نغمہ“ راز کے ام سے شائع ہوا ۔'سوزوساز؟ ١٦ے‏ میں چھپا۔ 'اشاپنامم اسلام؟ جو 
ان کی شعری زندی کا ماحصل ے ء قیام پاکستان (ہ۹رء) ے قبل چھپ کر اردو نلظم 
کی تارتچ میں ایک نمایاں مقام حاصل کر چکا تھا ۔ حفیظ جالندھری ۓ منظر نگاری اوو 


روسانیت کے سانھ اپنی شاعری کا آغاز کیا لیکن ان کے تخلیقی ارادوں کی تکمیل 'شاپنامہٴ 
اسلام اور 'پاکستان کے قوسی تراے“ میں ہوئی ۔ 


حفیظ جالندھری نےۓ نطم کو ایک نئے طرز اظہار اور نی آواز کے طور پر استعال 
کرے ہوۓ جہاں نظم کی پیئ تکو روایت ہے منقطع نہیں کیا ء وہیں نظم کو ضرورتوں کے 
مطابق ایک ئی صورت اور نباہت دی ۔ مصرعوں کے آہنگ اور الفظ کے انتخاب کے 
ذریعے حفیظ ۓ نظمٴ نو موسیقی کے قریب لا کر اے ایک ئے نرع سے آگاہ کیا ۔ _اسی 
لیے ان کی نظموں اور گیتوں کو پڑھے ہوۓ نغمق ٥‏ احساس ہوا ہے اور مصرعے اہنے 
طور پر موسیتقی کی گوبج پیدا کرۓ میں ۔ حفیط ۓ ساسی موذوعات پر بھی نظمیں لکھیں 
لکن یہ موضوء ہن کی شاعری میں بانوی حیشت رھتا ے ۔ اور کحھ یوں مےسوس 
ہوتا ے جیسے حۂظ نک پہنحتے ہوۓ اردو نظم سیاسی موضوعات ہے خود کو الگ 
ٹر کے ابک نی سمت اور نیا راستہ نلاس سر رہی ہے ۔ حفیظ اردو نظم کو شہروں کى 
تگ و دو ء برطانوی استمارکی استبداد ء اور آزادی کی تحریکوں کے تجرنوں سے الگ 
کرے ہوۓ اے فطرت کے متاظر کے قریب پر اے ہیں ۔ اور اس طرح ایک منفرد طرزز 
احساس کو نمایاں کرے ہیں ۔ 


حفیظ جالندھری ہے پہلے قطرت کی منظرکشی یکسر غبر داق نوعٹ کی تھی۔ 
شاعر اور منظر کے درمیان فاصلہ تھا ء اور شاعر کا کام منظر کو دیکھنے اور انے بیان 
کرۓ کا تھا ۔ حفیظ کی اہمیت اس بات میں ےکہ انہوں ۓ منظر فطرت کے ساتھ وابسته ! 
والہانہ پن کو ممایاں کہا ۔ اور اس طرح مظہرات کو محسوسات کا موضوع بٹا کر 
فطرت کی چھوٹی چھوٹی نیرنگیوں ء ندیوں ء سبزہ زاروں ء درختوں اور آبادبوں کو شعری 
کیفیٹ فراہم کی ۔ اس ضمن میں یہ کہنا بھی غلط نی ہوکا کی حفیظ کی نگاہ مناظر 
قطرت کا مطالعم کرتی ے ۔ اس لیے آن کی مناظر فطرت پر لکھی ہوٹی نظموں میں 
فطرت کی وہ بیبت اور حیرت دکھائی نہیں دبتی جو طوفانوں ء زلزلوں اور موسوں کے 
تغیر و تبدل میں دکھائی دبٹی ے ۔ اس اس سے مطع نظر حفیظ جالندھری ک نظموں میں 
فطرت کو اس کی بخصوص داآوبزیوں کے ساتھ حسوس کیا جا سکتا ے ۔ ان نظموں مجم: 
فطرت شاعر کی کیفیت و واردات میں برادر شریک ہوتی ہوئی دکھائی دبتی ے ۔ یہ عوبیاں 
انی جگہ قابل ذ کر ضرور ہیں ء لیکن مناظر فطرت پر لکھی گی نظموں کی سب سے بڑی 
خوں یہ ے کہ ان نظموں میں فطرت کو تشبیہہ کی مدد ہے حسم کیا گیا ہے ۔ غفطرت 
ایک غاص ائداز میں اور ایک غاص جسانی پیکر کے ساتھ برآمد ہوق ے ۔ 'اٹھی حسینہ* 
سحرٴ میں ید عمل کامیاب ے ۔ جہاں صبح کو ایک تردار فراہم کر کے اہ نوعمر 


وھ 


لڑک کی طرح پہاڑوں پر چڑھتے بڑھتے دکھایا گیا ے اور اس طرح اس عمل کے ذربعے 
فطرت کو انسان کی وضع قطع میں بیش کر کے انسان اور مناظر فطرت کے درمیان غجریت 
کو اصولی طور ئر دو ر کرۓۓ کی کوشش کی گئی ے یہی صنعت وہ بہت حگہ استعمال کرے 
ہیں مثلا رات کے بارے میں لکھتے ہیں : ''بیھٹی ے چپ چاپ ہر رہگزر ہیں““ حفیظ جالندھری 
کی ان نطموں میں اردو شاعری فعال شعری ذہن کی ان صلاحیتوں سے اشنا ہوئی ے ہجورو 
اثباء کو ایک نیا روپ دیٹی ہیں ۔ اور اس طرح ادراک کی شعری و عسوساق قدروں کو 
جائی پہچائی دنیا ے ٦ٴا‏ کر فطرت کی بنائی ہوئی کالٹات میں پھھلاتی ہیں ۔ 


'جاگ سوز عشق جاگ؟ اور 'ابھی ىومہں جوان ہوں؟ میں وفت کے بڑھتے ہوے 
29 08 "تئ۶ ایک گہر! احسماس ے ء جسے ناعر عشق اور جوانی کی اصطلاحوں 
کی مدد ے زائل کرۓکی سعی کرتا ے ۔ یں دو اصطلاحیں ء عشقیہ شاعری ے سمسسعار 
ہیں ء لیکن حفیظ ان اصطلاحوں کو ایک ایسے بمجرے کی آگاپی کے لیے استعال کرسے 
ہیں جس کا عشقید شاعری کی روایت سے براہ راست تعلق بہت کم ے ۔ حفیظ جالندھری کی 
شاعری میں ء شعری روایت زندگی اور فطرت کو سمجھنے کے لیے بروئۓۓ کار لائی گئی ہے ۔ 
روایت ء حفیظ کا موضوع نہیں . ان کا اصل موضوع زندگی ہے ۔ روایت زندگی کے مطالعے 
اور تجزے میں حفیظ کی راپنانی کرتی ے ۔ 

”شاپثامہٴ اسلام؟ کے بارے میں تنقیدی آراء ملی جلیٴ نوعیت کی ہیں ۔ ایک ایسے 
شاعر سے جو مناظر فطرت کا شاعر ہو اور جس کے نام ہے ۶”جاگ سوز عشق جاگ؛ اور 
'ابھی تو میں جوان ہوں؟ کی سی نظمیں منسوب ہوں ؛ 'شاپنامہٴ اسلام/“ی شاید ہت کم 
امید کی جا سکتی بھی ۔ اسی بات کو ملحوظ رکھتے ہوۓ ایک نقاد (ڈاکٹر مجد صادق) کا 
خیال سے کہ 'شاہنامہ“ اسلام؟ کے پیچھے مصلحت کوشی کارفرنا دکھائی دیتی ے ۔ حفیظ 
ے ڈاکٹر صادق کا کہنا ے ء متوسط طبغے کی نظریاق افتاد طبع کو پہچان کر 
'شاپناںٴ اسلام“ لکھا اور اس طرح انہیں قبول عام حاصل ہوا ۔ یہ نقطہٴ نظر اس اعتبار ے 
غلط ے کہ حفیظ جالندھری کا شعری مزاج بنیادی طور پر موضوعاتی سے ۔ وہ موضوع ے 
حوالے ہے اہی شعری شخصیت کو اجاکر کرتۓے ہیں ۔ سوضوع بالعموم خارج ہے متعلق 
ہوتا ے ۔ زندگی کے ایک موڑ پر ان کی شخصیت مناظر فطرت کے موضوعات ے واضح 
ہوئی اور ایک دوسرے موڑ پر "ھی شخصیت تاریچ اسلام کے موضوع ے ممایاں ہوئی ۔ 
شعری اظہار کے اس سلسلے پر مصلحت کوشی کا الزام عاید نہیں کیا جا سکتا ۔ ڈاکٹر 
سید عبداللھ ے 'شاہنامبٴ اسلام؟“ کے طرز بیان پی کو اہمیت دی ہے اور کہا ے که 
اشاہتانہٴ اسلام؟ کا بیانیہ رواں دواں ے ٤‏ اس طرح انہوں ے '”شاہنامہ* اسلام“ کو بیائیں 
شاعری کے زس‌ے میں شامل کیا سے ۔ 


>۳ 


حفیظ جالندھری بے 'شاپنامہٴ اسلام؟“ ہی میں پہلی بار تاریخ کو منظوم کرے کی 
کوشش نہیں کی ۔ انہوں ے 'شاپتامہ* اسلام؟ سے بھت پہلے 'ہندوستان پارا؛“ (۱۹۰ء) کے 
نام سے بر صغیر کے تاریھی واقعات کو منوم کہا ىي اور ان کی کوشش نہ صرف منفرد 
تھی بلک بڑی حد نک کامیاب بھی تھی ۔ اس اس کو سامے رکھتے ہوۓ ید کہنا درست 
ہوگا کم تاریج کو منظوم کرے کی کوشش ادی تجرت نہیں بلکہ حفیظ کے ذہئی اور شعری 
مزاج سے مطابقت رٹھتی ہوئی ایک ایسی تخلیقی کاوش ے جو خفصوص تقاضوں کے پیش نظر 
اور مناظر فطرت سے ہو ہوئی تاریخی حقغوں تو ساعری میں مسنتقل کرے ہوۓ نظر 
یت 


'شاپتانہ' اسلام؟ کے لیے سی تو یب کپتا دوس ے کم سابنامہ ىاریج کی منظوم 
صورت ے اور نہ یہ کنا پی صحیح ہے کم تاہتامہ پیانیہ خاعری یق ایک مثال سے اور 
بم کہ بیانیں شاعری کا ادبیات میں بھی باعزت مقام ہوا ے ۔ اس قسم کی وضاحتیں 
شاہنامہ کے سانھ پورا انصاف نہیں کرتیں ۔ کیوتکہ شاپنامد تو محص نظوم بارخ ے اور 
نہ حعض بیالیہ شاعری ے ۔ 'شاپنامہ اسلام انسانی تارب میں ظہور اسلام کے روشن باب کی 
ایک پاثر دستاویز ے جس کے ذریعے کفرو صداقت ء نور و طلمت ء خیر و شر اور اسلام و 
جاہلیت کے دوسیان حسصّدیں قائم کی گئی ہیں اور نضادات کی دنیا کے سامنے صداقتوں کا 
معیار پیٹ کیا گیا ے ۔ 'شاپنامہٴ اسلام؛“ ایک با اعنبار اور نار مخ ساز عمل کی روداد ے 
جن کے بڑھنے اور بھیلنے کے ساتھ ساتھ آسانی ہشیت آشکار ہوی ے ۔ 


شاہنامہٴ اسلام؟ اپنے موضوع کے اعتبار ہے ے حد نڑی آرمائش کا موضوع ہے 
کیونکد شاعر کے لے اس میدان میں سستند اور مصسّدقب بىارغ کے دے ہوۓے واقعات کا 
پابند ہونا لازہی ے ۔ وہ اختیار کا حق استعال نہیں کر سکتا اور ند ابٔی مرغی ے واقعات 
میں تفسیر و تبنّدل کرکے ڈرامائی کیفیت پیدا کر سکتا ے ۔ موضوع کی ایس یکیفیت کی 
دشواریوں کا باعث بی ے ۔ اس اعتبار ے حفیظ جالندھری کا 'شاہنامہٴ اسلام؟“ ان کے 
شعری مقام کے اعتراف کا ایک بہت بڑا ثبوٹ ے - 


'شاہنامہ* اسلام؟ کی شاعری رجز کی شاعری ے ء جہاں واقعات اور مشاہ کے ذریعے 
شجاعتوں ء سچائیوں اور عظمتوں کا ذکر کیا گیا ے ء لیکن یہ اقدار واقعات اور مشاپجر کے 
حوالے سے روما ہوق ے ظہور الام کی عالمگیر اور دا می صداقت کی تصدیق کرقی ہیں ۔ 
کفر ء ظلمت اور جاہلیت کو نور ء صداقت نے مات ہو سی سو ہی سو 
طاقتوں کی شکست کا تاثر پیش کیا گیا ے بلکہ ان مثبت قوتوں کو بڑی تفصیل کے ساتھ 
آشکار بھی کیا گیا سے جو 'شاہنامہٴ اسلام) ین انی تاض دور سے تعلق رکھٹی ہیں مگر 


بی 

جن کی مبارزت انسانی تارج کو قدم قدم ہر روکتی اور پریشان کرق ے۔اس قسم کی 
شاعری اپنے مغصد کے باعث شعری ٹکلفات کی حامل نہیں ہو سکتی ۔ اس لے 'شاہنامہ“ 
احلام میں صرف مشاپیر ؛ دشمن افراد اور واقعات ہی دکھائی دیتے ہیں ۔ دشمنوں کی صفیں :ۂ 
مشاہیر اسلام کی پھنں قدمی ء مبارزت اور حق کی فتح . . . ان اجزاء ے 'شاپنامہٴ اسلام؟ 
کی شاعری س‌تب ہوتی ہے ۔ یہ شاعری لفظوں ء تشبیہوں اور استعاروں کی شاعری نہس بلک 
اس فعل کی شاعری ے جو انسانوں کو زین پر حق اور صداقت کی تلقین کے لیے تیار 
کرتا ے اور اس دائمی بیکاری نشاندھی بھی کرتا ے جو نور اور ظلمت میں ازل سے 
جاری ے ۔ 


حفیظ جالندھری کا ٭سلام؟ اردو نظم میں انک نہایت قابل قدر اضاس ے ۔ ڈاکٹر سید 
عبداللہ ے اس نظم کا ذکر کرے ہوۓ اسے عقیدٹت ءندی کا موقع قرار دیا ے ۔ مگر محعض 
عقیدت مندی کہہ کر اس کی فکری اور اجتاعی اساس کو نظر انداز نہیں کبا جا سکتا ۔ 
اس نظم میں جہاں رسول الله* کے ظہور اور مقام کو بنی نوع انسان کے لیے رحمت کا 
باعث قرار دیا گیا ے ویں قابل غوراس يى ے کس یب نظم عالم پست و بود میں 
رسول اللہ“ کے ظہور کو رونق اور روشبی سے بھی منسوب کرتٹی ے ۔ یہ سلام بیک وقت 
تاریخی مذہی اور فکری سچائبوں کا اظہار سے اور رسول الله کے پعد گبر اور عالمگیر 
مقام کا تذکرہ کرۓے ہوۓ نہ صرف سسلانوں کے بنیادی عقائد کی تصدیق کرتا ے بلکد 
انسانی تاریخ یر رسول اللہٴ کے احسانوں کا ذکر کرے ہوۓ انسانی تاریخ کے لے اقدار یق 
دائمی معیار کی طرف اشارہ بھی کرتا ے ۔ 


داؤد خان اختر شیرایق (ج .۱۹ء -۔ہ۱۹ع۶) 


اغٹر شمرانی تک پہنچتے پہنچتے اردو نظم عنوالات کے اعتبار ہے 6ف بدل کی تھی ۔ 
جو عنوانات اس زىاۓ کے شاعروں میں س کزی حیثیت رکھتے تھے ؛ مثلا سیاسی ء بجلسی ء 
اخلاق اور مذپی وہ اختر شیرانی کی شاعری میں یا نو دکھائی نہیں دیتے اور اگر ان ک 
کنہیں بھی پلکی سی گویخ سنائی دیتی سے (جیسے آٹھ ساق اٹھ تلوار اٹھا) تو ان کی حیثیت 
ثانوی ے ۔ اختر شیرانی ء؛ منظر فطرت اور وارداتِ محبت کے موضوعات کے شاعر ہیں مگر 
یس دونوں موضوع ان قىی شاعری میں بڑی حد تک بدلے ہوۓ اور اس لحاظ ہے لۓ ہیں ۔ 
اختر شیرائی کی زندی ایک آزاد منش شاعر کی زندگی تھی ء انہوں ۓ ایک عرصے تک رساله 
”رومان؛ لاہور کی ادارٹ کے فرائض بھی انجام دے اور اس طرح شاعری میں ایک ئئے طرز 
احساس کی بناء بھی ڈا ی اور اپنے اردگرد حلقہٴ احباب بھی پیدا کیا ء مگر زندگی اور ان 
کے اپنے طرز فکر و عمل کے درمیان بہت کم مصالحت ہو سی ۔ بادہ خوری اور لطف 


جب ماہناب ء جو جالیاتی طرز احساس کی خصوصیات میں ے ہیں ء اختر شیرایف کی زندگق 
پ رکچھ اس طرح اثر انداز ہوۓ کم اختر تینتالیس برس ي عمر میں پی وفات پا گۓے ۔ ان کى 
صحت بہت خراب ہو چکى ٹھی اور شاعری میں بھی اسلوب و موضوع کی تکرار تمایاں تھی ۔ 
ا کا عنوعے شائم ہو چکے ہیں یق مین ہے ند کے لام یداو اد چارہ اس 
'طمورِ آوارہ“ اور ”اخترستان؛ ۔ در اصل "صبح بہار؛ اختر شیرانی کی نمائندہ تصنیف ہے اور 
اس مجموعے کے ذریعے اختر شیرانی کے مزاح کی درست طور ہر نشاندھی ممکن ے ۔ 


اختر شیرانی کو تشاعر رومان اور ناعر شاب کہا گا ے ۔ مگر یہ دونوں تعریقیں 
اختر شیراتی کی شاعری کی مبجا طور ر وصاحت نہس کرتیر ۔ شاعر رومان کے دائرے میں 
اختر کی 'ن نظموں کی طرف اشارہ کیا گیا ے جن کا مضمون عشق اور محبتٹ ے اور شاعر 
شباب انہیں اس لیے کہا گیا ے "لہ وہ جوانی کے جہبات اور باثراب کا ذکر کرۓے ہیں ۔ 
اخٹر شیراتی کو اس سطحی درج۔ بندی می سامل کرنا کسی طرح مناسب نہیں ے ۔ 
کیوٹک وہ محبت اور ہوانی سے کہیں زادہ فطرت کی رعتا؛ہوں کے شاعر ہیں اور قطرت اور 
اس کے مناخار کے ساتھ ان ىا وشتہ حض حت اور جوانی ہی کے حوالے سے قائم نہیں ہوتا 
بلکب فطرت کے مظبمراتی حسن کا ان کی شاعری میں اینا ایک مقام ے ۔ فطرت کے ء 
اختر شیرائی کی شاعری میں دو رنگ ثایاں ہں ۔ یا تو قطرت بادلوں کے ذریعے ظہور 
کرقی سے اور بادل آے ہیں ء ہوا جلتی ے ء مجلی دوندق ے اور بارخ بڑق ے ۔ یا 
چاندنی کے ذریعے ظہور بذیر ہوق ے ۔ جہاں سکوٹ ء اطمینان اور سکون بخش بنہائی کا 
احساس گہرا ہوتا ے ۔ موسموں میں دو موسم دٴکھائی دیتے ہس ء موسم ہہار اور موسم 
برسات ۔ فطرت کے اس خوبصورت منظر میں لڑکیاں جھولے جھولی ہس ؛ سہیلیوں کے 
ساتھ چھیڑ چھاڑ :رق ہیں اور ہردیس میں اپنے میکے کو یاد کرکے اداس ہو جاق ہیں ۔ 
اس ماحول کو اخٹر قیق شاعری میں ایک مءایاں مقام حاصل ے لیکن اس ماحول کی اہمیت 
یھی سی شاعری خوشی کے لمخوں کی بلاش کرتیق ے اور کالتنات کے 
پس منظر میں یہ لمحے اختر کو اس ما۔ول میں دستیاب ہوے ہیں ۔ 

لیکن اگر اس ٭احول کو بغور دیکھا جاۓ تو دکھائی دے کا کہ یہ ماحول کسی 

مدع ۲ سی سے عر بے بلک کی کری ہر کت دی نے 
ار شیرانی کا تصُور حسن ؛ حسن رفتس ے ء جسے یاد داشت ہے اخذ کر کے مناظر 
فطرت میں از سر نو تب کیا گیا ے ۔ اختر اپنے رسماے کے رجحانِ طبع کے سمطابق 
ماضی اور گزرے ہوئئۓ زماۓ کی طرف دیکھتے ہیں لیکن ان کا ماضی ؛ ذاق سے اور وہ 
انی ذات کے ماضی کی طرف لوٹتے ہوۓ خوشی کے جن لمحوں کا ذکر کرے ہیں وہ لے 
آن کی شاعری کو رنگ اور مزاج دیتے ہیں - 


لی 


اختر شیرانی کی ساعری کا یہ مزاج اور رنگ ء ادی روایت کی بجاۓ لوک گیتوں 
ہے زیادہ متائر ے اور _اس کے سانھ ان کی یاد داشتیں بھی بخوں کارفرما دکھائی دیٹی 
ہیں ء جن کا تعلق ان کے لڑکپن ہے ے ۔ اختر شیرانی کا ایسا طرز احساس ء زندی کو 
حسوسات اور حسّی تحریکاٹ کے ساتھ پہچاننے کی طرف ایک ایسا قدم ے جو اردو شاعری 
میں اختٹر شیرانی کے سان ظاہر ہونا ے ۔ اخٹر شیرافی کی شاعری زندی کو مناظر 
واقعات کی بجاۓ محسوسات کے ذریعے پہچاتی ے ۔ 


اخٹر شیرانی کی ناعری کا ایک نمایاں وصف یب ے کس اختر ے روائی معبوب 
کو ء جو بہت حدتک جرد تصّور بن چکا تھا ء ضمیں تانبث دی اور ایسے نسائی ناموں 
سے موسوم کیا ۔ سلمیل اور ربحانہ ء اختر شیرانی کے روہ انی متاظر میں چلتی پھرتیق نسائی 
صورتوں کے ام ہیں ۔ ہ طریق کار اپنے دور میں بالکل نیا تھا اور اختر شیرافی کى 
خصوصیت یہ ہے کم آنہوں ۓ ضمیر نایث کی مدد سے حسی تحریکات کو شعری واردات 
میں بدل کر اردو ضاعری کو ایک نیا جذبائی لہجہ اور ایک نیا انداز طلب فراہم کیا ۔ 
لیکن یہ صورتیں بھی حبوب کے جرد تصور کی طرح غیر سرئی ہیں ۔ ان کان کوئی جسم 
ے اور نہ ان کی حرکات و سکنات ہی ممکن ہیں ۔ ساعر _ان ناموں کے ذریعے اپنے تجرے 
کو سمت تمائی سے آگاہ کرنا ے ۔ اىئے تجرے کو پیش کرنا ے اور تجرے کے ذریعے 
کائثات کے حسن کی طرف اشارہ کرنا ے ۔ اختر شبرافی کی عبوب آگہی اور آگاپیٴ ذات 
کا وسیلہ ے - 


اختر شیرانی کی شاعری میں خوشی کے لمحوں کے ارد گرد غم اور سوز و گداز کی 
موجودگی کو کسی طرح نظر انداز نہیں کیا جا سکا ۔ اس اعتبار ہے اختر شیرافی کا جوانی 
کا تصشّور اور رومانیت دونوں پر وقت کی جبریندّت حاوی دکھائی دیتی ے ۔ وقت ہر شے 
کو بدل دیتا ے اور جب ریانہ ابنی وادی سے چلی جاق ے نو وادی میں سواے 
یاد داشت کے کجھ با نہیں رپتا ۔ اور جب سلمیل نورجہان کے مزار پر آتی ے تو خلد ے 
حور جناں اتر کر نور جہان کے مزار کو ایک عجیب سی خوبصورق عطا کرق ے۔ 
مناظر کا حسن ء سلمول اور ربحانہ کا حتاج ے - جب یہ نام وارد ہوے ہیں ء خونی لوٹی 
ے اور جب ید تام روپوش ہو جائۓ ہیں ء دکھ کا سایہ بڑھے لگتا ے ۔ 


اختر شیرانی کی شاعری حسن کے احساس کی شاعری ے لیکن ایاء اور اساء کا 
حسن بھی اپنے طور پر آزاد نہیں ے ۔ _ اس لے اختر کی شاعری میں عشق کو رپ 
سمجھ کر ایک بہتر اور دیرپا دنیا کی طرف سفو کا تذکرہ بھی ممایاں ے ۔ 'اے عشق 
نہیں لے چل؛ ایک ایسی نظم ے جو غم آلود خوشیوں کی دنیا سے رہا ہو کر ایک 


رر 
بہتر اور پائیدار دلیا کی طلب کرق ے ۔ جہاں قدرت کی حایت حاصل ہو؛ قسمت 
پمدرد ہو ء اور سلمول کی بحبتٹ خاقوں جو موی الو اغٹر شیرافی کی شاعری کو اس 
سیاق و سباق میں پڑھا جاۓ تو محسوس ےک تفر مین کی ایک ھت اور کاو رادان 
میں ہاۓ کا خواہشمند ے لیکن اختر کی شاعری میں اس دنا کی طرف عفر اشارے 
ہاۓ جاۓ ہیں ۔ آن کی شاعری _اس دنیا کی زیادہ وشاحت نہیں کرنی ۔ 

اغختر شعرانی کے سانھ اردو نطم ؛ موضوع اور عنوان کے لحاط سے ٠‏ شاعر کے باطن 


کی کہافی بی ے اور _اس کہانی ے۔ جو تجرید برآمد ہونا ہے اس کی مدد سے خارج کو 
سمجھے ک سعی کرقی سے ۔ خارح احتر شیرانی کی شاعری میں ؛ اطن کے تجرے بی سے 
قاع ہوتا ے وگرنہ اس کی موجودگ اور غیر موجودی دونوں ے معنی ہیں ۔ خارج لو 
ان معنوں میں باطن کے ساىیھ ہم اپننگ کرۓ می اخنٹر سیراتی ی قلی واردات کو بڑا 
دخل ے ۔ اردو نظم کی تاریخ میں یہ مقام بہٹ ایم ے۔ کمونکہ اس کے دور کے بعد 
شاعروں ے ااں رستے ہی کو بنباد بنا کراردو ساعری کے لیے بی راپس استوار کی تھی ۔ 


جہاں تک پیثت کے تچرنوں کا علق ہے اخٹر شیرانی کی نظمیں روایت کے ساتھ 
تعلق منفطح نہیں کرتیں ۔ البتہ مصرعوں میں ارکان کی کمی کر کے نغمىق کو يدا کی 
پں ۔ اختر شیرانی کی شعری زنان ؛ الفاظ کی وزنی نرکیبوں ے آراد ے اور اس طرح 
آدان لفظوں اور سدھے سادھے جملوں کے ذریعے تجرے کو عنوظ کا گا ے ۔ اح 
شبرانی کی شاعری جہاں موضوعات کے ایک لمے سلسلے کو کم کری سے ؛ وہس عنوانات 
کے ایک نے دور کی طرف اشارہ بھی کرتیق ہے اور یہ کہنا غلط ان ہوا کہ اختر کک 
شاعری کا مرد حسبّات کی زندگ میں جبتا ء دکھ سہتا اور تا ہوا انسان سے لیکن یہ 
۸مد“ ایسا ہے جس کے آفق ہر ابھی بڑھاپا ظاہر نہیں ہوا اورنە جس کی یاد داتتوں ہی 
ہے لڑذین رخصت ہوا ے - اختر شیرانی کی شاعری انسای زندگ کے نقثے ىر ایک ایے 
فقطے کو دریافت کرنی ےۓے جہاں لڑکپن اور جوانی کی سرحدیں آپس میں ملتی ہیں اور 
جہاں صورتیں ابنے لے نام تجویز کرتی ہیں ۔ 


عد عظمت اللہ خان (ے۸ ۱ء ۔ ے۰ ۶۱۹) 


اردو نظم میں عظمت اللہ خان کو عموماً عروض ک عثوں کے حوالے ے یاد کیا 
نک ادں تنقید کا 


جاتا ے ۔]ن کی عروض کے سلسلے میں دی ہوئی تجاویز ایک عرعے ۱ 
موضوع رہی ہیں ۔ آنہوں ۓ پندی عروض کو اردو شاعری میں استعال کرے کی طرف 
توجە دلائی تھی اور آن کا خہال تھا کہ ہندی عروض کے استعال سے اردو شاعری میں 


را 


عروضی اور صوری تجربوں ک اق گنجائش ہے جس سے اردو شاعری میں نیا آہک اور 
تی نفمگی پیدا ہو سکی ے ۔ 'سریلے بول؛؟ جو آن کی نظموں کا عموعہ ہے اور ان کی 
وفات کے بعد حیدر آ اد دن سے تائع ہوا تھا؛ اس نقطہ' نظر کی وضاحت کرتا ے۔ 
سریلے بول؛ ّے آغاز میں ایک مبسوط مقالہ بھی دیاگیا ے جس میں عروض کے سلسلے مییی 
جاویز نیٹر کی گئی ہیں ۔ تاہم ىہ اس قابل غور ے آن کی کئی نظمیں غری ہی کی 
موجہ محروں ہیں ہیں اور آنہوں ے پندی کی افرارہ محروں میں ہے کسی حر کو بھی 
اپنے گیتوں کہ ئے استعان نہیں کیا ۔ ڈاکٹر سسعود حسین کی راۓ میں ماتراؤں ی کی 
کا خیال نو وہ رکھتے ہیں لیکن بشرام ابی سرضی کے مطابق پیدا کرۓ ہیں جس کک 
وجە ہے نبٔی بجریں بن حاقق ہیں ۔ مثا ”سن موہن بن؟ والے گبت میں ہی حال ہے۔ 
ختلف بجروں کے انک نظم میں استعال (نشثلڈ چھیل حھبلی) اور بندی اردو اوزاں کی 
آمیزش (بالی بیوی ہے) سے نیا آپنک اور نی نغمی بیدا ہوتی ے ۔ 'سریلے بول؟“ کے اس 
اعتبار ہے دو حصے ہیں ۔ پہلے حصے میں ء جو مقالے پر سستمل سے ؛ بندی عروض کو 
پیش کیا گیا ے اور دوسرے حصے میں نظموں کے ذریعے _اس مقصد کی طرف اشارہ با 
گیا ے لیکن بندی عرو ضکو ڈاکٹر سمعود حسین کے مطابق ء خود عظمت القہ خان ۓ 
بھی بہت کم استعال کا ۔ اور اردو شاعری بر نو اس کا اثرچت ہی کم نڑا ے۔ اس 
کی ایک وجب شارد یہ ے کہ عروضی مسائل بڑی حد تک رباصی سے ملتے جلتے ہس اور 
شاعری مزاجاً _اس نوع کہ طرز عمل کی متحمل نہیں ہوتی ۔ نا ہم یہ اس غور طلب سے 
کہ عظمت اللہ خان ۓ میر کی غزلوں میں بھی ہندی اوزان کی طرف اشارہ کیا سے ۔ 
در اصل اوزان کا مسثلہ ء عروض و ور کا سسئلہ نی تھا بلکی اردو شاعری کے عروضی 
آپنگ میں لچک پیدا کرۓ کا مسثلہ بھا ۔ جس کے ذریعے شاعر کے بان میں زیادہ آسافی 
ہو اور وہ گرنت جو عروض ء اظہار بیان پر مسلط رکھتے ہیں اس سے آزادی سمل جاۓ ۔ 
اس لحاظ سے عظمت اللہ خان کی تجاویز ء شاعری کے عروضی ئفلام میں نبدیلیوں کی ضرورت 
کی پہلی جامع کوئش ہیں لیکن یہ کوشش روایت سے انغطاع کو قبول نہیں کرتی شاید 
اسی لیے اس نوع کا کوئٹی کامیاب شعری ریب نب کا جا سکا جیسا بعد میں آۓ والے 
شاعروں ہے مکن ہوا تھا ۔ 


پندی عروض کی طرف زینادہ نوج دیتے ہوۓ یہ بات فراموش کر دی جاقی ے کہ 
عظمت الہ خان ۓ اردو شاعری کے لیے انگریزی بلینک ورس کے استعال کی بھی کوششیں 
کی تھیں ۔ انہوں ے براؤننگ اور شیکسپیر کے اقتباسات کو اردو بلینک ورس میں ڈھالنے کا 
تجربہ کیا ۔ اگر ہندی عروض اور انگریزی بلینک ورس کا ایک ساتھ جائزہ لیا جاۓ تو یه 
اس اس کي تالید ہوق ے کہ عظمت اللہ خان کو اردو نظم کے لیے ایک نئے عروضی 
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سانچے کی تلائش بھی اور وہ نظم کے لیے ایک نی شکل و صورت چاہے بھے اور ان کا 
یال تھا کہ اس لئے عروقی سانچے سے ایک نی شعرتب ظادر ہو سکتی ے لیکن ان کا 
علمی اور نقیدی مزاج ان کے شعری مزاج کی ساسب راپٹائی ند کر سکا جس کے نتیحے میں 
نظم کی عروضی شباہت جلراتی طور ہر متانر ہوئی اور اس کی شعریت بھی ا نے ہوۓے ساتجھے 
ہیں پوری طرح آسکار نہ ہو سی ۔ 


اردو نظم کی نار میں عطمت التے غان غ عبدی اور سعری نقطٴ نطر جہاں نطمق 
پیٹ ٠‏ ساخت اور عروضغی جزئبات پر اثر انداز ہوا سے ہیں اس تقعلہٴ نظر لو ملحوظ 
رٹھے ہوۓ اس بات کا علم بھی ہونا ے کہ اردو ام ایک فائم نالڈذاتپ طریق_ اظہار کے 
طور پر ظاہر ہو رہی ہے ۔ عظمت اللہ خان شاعری کو بطور فں زیر بح لاے ہیں اور اےے 
کسی دوسری ذمہ داری کے حوالے ہے نہیں پراتھنے اور حقیقٹ بھی بی ے کہ عظمت اللہ 
خان کے ادہی فکر کے مطابی ساعری کا اپا خصوص دائرهۂ کر ے ۔ اید اسی لیے ان ک 
شاعری ء سیاسی ) محجاسی ء اخلاق اور مذہی عوانات و مضامین ہے بکسرے تعلق ہے ۔ 
اخٹر شیرانی تک اردو نظم تو ان عنوانات ہے ہرے ہٹ رہی تھی ء تاہم اختر سیرانی کی 
نید نظامیں انہیں فکری روایت ہے منسلک رکھتی ہس ۔ لیکن عظمت اللہ خان کی ساعری 
تا عالم ان تمام عنوائات ء رجحانات اور روایاں سے خا یل ے اور اگر ان اجزاء کو ماصی ہے 
منسوب کیا جاۓ نو یہ کہنا بھی غلط نہ ہوکا کہ عظمت الہ خان میں پہلی بار اردو نظم 
اپنے روانی ماضی ہے الگ ہوتی دکھائی دیتی ے ۔ یہ انحراف گو واضح نہیں ے پھر 
بھی عظمت اللہ خان کے فن اور ىقطہٴ نظر میں انحراف کی عوںیں بڑی خاموشی سے کرفرما 
دکھائی دی ہیں ۔ 


عطمت القه خان کے تنقبدی رجحانات کو مد نظر رکھتے ہوۓ اس بات کا تحوف 
احساس ہوتا ے کہ و جس اردو نظم کے لے راستہ ہموار کر رے ہیں اس میں ہندی 
عروض کی روایت کے سا انگریزی شاعری ک روایت بھی برابر کی شریک ہے ۔اردو 
شاعری میں ابسا طرز عمل بہلی بار سعوری طور یر عظمت اللہ خان میں د ٹھائی دیتا ے ۔ 
انہوں نے الگریزی ناعری کی روایت کا محض سطحی سا رشتہ قائم کیا ے اور ہارڈی ء 
براؤننگ ء شیکسپیٹر * ورڈزورتھ ء بائرن اور میریڈھ کی نظموں (اور اقساسات) کو اردو 
نظم کا لہاس پہنایا ے ۔ بادی النظر میں یہ کام ترجے ک ذیل میں آنا ے مگر حقیقت یه 
ے کہ ترجے کے پیجھے اور انگریزی نظموں اور افباسات کو اردو نظم میں منتقل کرے 
کے عمل میں اس طرز احساس کو سمجھئے اور انال کرۓ کی خواہش دکھائی دیتی ہے 
جو انگریزی زبان میں موجود ہے ۔ اس ضمن میں عظمت اللہ خان صرف ورڈزورتھ کی دو 


نظموں کے طرز احساس لو اپناۓ میں کامیاب ہوۓ ہیں ۔ جن میں ایک نظم 'ہم سات 
ہیں؟ اور دوسری کونل؟؛ ے ۔ ان دوئوں نظموں کا ماحول دکن ہے اوران کے کردار 
بھی بدلے ہوۓ ہیں لیکن تاثر میں یہ نظمیں اصل انگریزی نظموں ہے کسی طرح بھی کم 
نہیں ہیں ۔ ید نظمیں پر لحاظ ہے طبح زژاد دکھائی دسّی ہس ۔ 


عظمت‌الته خان یق شعری رژىان بھی قابل غور ےکبونکہ یہ زبان اس دور یق نعری ربان 
سے بہت ختلف ے - عظمت اللہ خان ء شاعری کو بول چال کی زان مس ببش کرکے جن 
کرداروں کو ظاہر کرتۓ ہیں وہ اپنے طور یر معمولی اور ثافابل اعتعاء ہس ۔ اسی معمو ںی 
٭ن کے باعث ؛ کردار کا تذکرہ اہمبت اختیار نپس کرتا بلکہ وہ حذنہ اہم ہنما ے جسے 
کردار کے ذریعے برآمد کیا گیا ے - عظمت اللہ خان کی شعری زبان فی الحقبقت اسی جڈدے 
کہ اظہار ے لے تشکیل دی گئی ے ۔ اس زبان میں ہندی اور اردو کے الفاظ کی آسرش 
کیا سان 


ار۔و نظم میں معامی لوک گیتوں اور کہانیوں کا استعمال بھی پہلی بار عظمت اه 
خان کی شاعری ہیں دکھائی ددا ے ۔ مثلا 'موہنی مورت موہنے والی؛ ء ”بیارا ہبارا گھر 
اپنا؛ . ”دام میں باں نہ آئے؟ ء ؛دل لوٹ کے آنا ے؛ ء جھے پیت کا یاں کوئی بھل نہ 
ملا“ اور 'شاعر روپا متی؛ ء ایسی نظمیں ہیں جن میں لوک گیتوں کا طرز اظہار اور لوک 
ککہانی کا واقعاق حسن کھل کر سامنے آےۓ ہیں ۔ علاوہ ازیں ان نظموں کی ”لڑکی“ بھی 
رواینی انداز کی حسینہ نہیں ہے بلک دکنی شکل و صورت کی لڑکى ے جو لوک گیتوں اور 
لوک کہانیوں میں جیتی ے اور شہروں ہے ہٹ کر دیہاتوں میں دکھائی دیٹتی ے ۔ یہ 
طریق کار شاعری کو زندگی ہے براہ راست متعارف کرتا ے اور زندگ کو شاعری کے قریب 
لا کر انسانی جذبات کی عکسی کرتا ے ۔ 


مناظر فطرت پر لکھی ہوئی نظم 'صبح؟“ جہاں مصرعوں کی روانی اور وزن کے 
غیں روایٹی استعال کے باعث قابل ذکر ہے وہیں اس نظام کی شبیہیں انوکھی اور 
غور طلب ہیں ۔ ”صبح؛ ایک آفاتی تجربد بننے کی بجاۓ ایک جانی پہچانیکبفیت بن جاقی سے 
اور دولہا دلہن کے رشتے ہے جہاں صبح دلہن ے اور سورج دولہا ے ء؛ ایک عروسی 
واردات خطسّہٴ زمین کو گھری سی شکل و صورت دے دیٹی ے ۔ اسی طرح ”برکھا رت؟ 
کا پہلا مینہ بھی ابی تصویروں کے باعت بارس کے منظر کو آنکھوں کے سامنے لے آتا ہے ۔ 
یہ نظڈمی عظمەت اللہ خان کے سساہدرے اور فن کی کامیاب سنالیں بس ۔ 


7ھ 

عظلت اللہ خان کے ساىھ اردو نظم ایک نئے زماے ؛ لئے دور اور نئے ماحول میں 
داغل ہوتی ے ۔ گو خارج کی دنیا بدسنور سیاسی ء جلسی ء اخلاق اور مذہی عنوانات ک 
دنیا ے تاہم ان عدوالات کے ساتھ نئے عنوانات بھی روٹما ہوۓ ہیں ۔ عظمت اللہ خان یىی 
شاعری میں یہ عنوافات ان جاۓ راستوں ہے دریافت کے گئے ہیں اور ان کے بیان کے لیے 
بھی نی نکنیک استعال کی گئی ے ۔ فکری طور بر عظعت انتہ خان ٠‏ شاعری کو بڑے 
مضامین سے الک کرے اپنا دائرۂ کار محدود کر لیتے ہیں لبکن شعری طور پر اس موضوعات 
کے ممعدود دائرے ے انسانی جذبات کی غمر مانوس دعڑکوں اور وانعات ک نی کیفیتوں 
کو ظاہر کرۓ ہیں ۔ مگر ان کا سارا کام مجربانی ے ۔ جس کا تالر بسا اوقات نا مکمل رپتا 
ےە۔اس کے باوجود ان کی نظمیں اردو شاعری میں ایک نئے موڑکی خبر دیی ہیں اور 
ایک نئے طرز فکرکی طرف اخارہ بھی ذرق ہیں ۔ 


فاخر ہریانوی (پ ۔ ۱۹۰۵) 


نظم نکار یق حیثیت ہے فاخر پریانوی پہلے بہل رسالہ 'شاہکار؛ لاہوۓے کے ذریعے متعارف 
ہوۓ اور بعد ازاں رسالہ 'ادبی دنباه لاہور کے نماہاں نظم نگاروں میں ان کا مار ہونۓ لگا ۔ 
ان کی داعری اس اعتبار ہے غور طاب ے کہ وہ اپٔی نظموں میں انسانی کرداروں کے 
داخلی زار عمل کو پیش کرے ہیں اور اس طرح اردو نظم ؛ ان کے طریقہٴ کار میں زندگی 
کا مقابلتاً زیادہ عریب سے جائزہ لی سے ۔ ان کی نظموں میں عام انسانوں کے ساتھ ہمدردی 
کا جذبہ بڑا ے ۔ کرداروں یىی عک5اسی انہیں مقامی کل و صورت میں مہیا کرتق ے ۔ مثلا 
اس نظم میں (ویں لے چجل مرا چرخہ جہاں چلۓ ہیں ہل ىیرے) ء عورت کا کردار ایک 
غاص ماحول اور معاشرت ہے وابستہ ے ۔ فاخرق نظموں میں انسانی کردار شہروں ک 
ہمد ہمی سے پٹے ہوے اور دہانوں کی زندگی میں بسے ہوۓ دکھائی دیتے ہیں ۔ ان کی 
نظمیں زندگی کی ایسی تصویریں پیش آقرق ہیں جو اس دور میں شاعوی کا موضوع ئن نتھیں ۔ 
فاخر پہلے نظم نگار ہیں جنہوں ۓے ایک مزدورکی آواز؛ لکھ کر انسان اور مزدور کے 
طبقاتی رشتے میں مضمر غیریت کو واضح کہا اور مزدور کو طبقاتیق درجہ بندی میں پھنے 
ہوۓ فرد کی حینیت میں نظم کا موضوع بنایا ۔ ان کی نظموں میں مزدور کے ساتھ ہمدردی 
خالص انسانی بثیادوں کے حوالے سے دکھائی دیقی ے لیکن یں ہمدردی ٹکری کم اور 
جذباق زیادہ ے ۔ اور بڑی حد تک سطحی بھی ے ۔ فاخر کا ال شعری میدان ذاتق 
وارداتوں کی تصویر کشی کا ے ۔ الا ہی وہ بھی میرے پاس ہوتا؛ اور 'دوست کی قبر* 
ایسی نظمیں ہیں جہاں انسنی جذبات کو زیادہ خلوص کے ۔اتھ حسوس کیا گیا ے اور ان 
عسی بھی کامیاب ے ۔ 


بہیی 


علی حہدر نظم طبا طبائی (+ ۱۸۵ھ ۔ ۹۰۳۰ ۱ء) 


اردو نظم کے نمایاں رجحانات اور موضوعات جن کا اوپر ذکر کیا گیا ے ء ایسے ہیں 
جن سے اردو نظم اہنے دور میں کاسیابی کے ساتھ عہدہ برآ ہوئی اور جن کا بعد کے آۓ والے 
شاعروں بر وو اثر دکھائی دیتا ہے ۔ ان موضوعات اور رححانات کی کونچ اس دور ی 
نظم میں ہر طرف سنی جا سکنی ہے ۔ على حیدو نظم طباطبائی نے جن موضوعات 
پر نظمیں لکھیں وہ مٹاظرِ فطرت ء اخلابات اور تارغ سے متعلق ہس اور اس طرح 
اس دور ہی کے موضوعات ہیں لیکن مناظرِ فطرت اور اخلاقیات کے امتزاج سے آن یىی 
نظم نکاری ایک خاص رنرگ اختبار کر لی ے ۔ ' گلاب کا بھول؟؛ انک ختصر سی نظم سے 
مگر دئبا کی ے تماق اور انجام کا بہنرین موقع ہے ۔ شاید نظم طبا طبائی کا یہ رنگ ؛ گور 
غربباں؛ کے باعغث ہو جو اٹھارھویں صدی کے انگرنز شاعرگرے کی لظم کا نرجمہ ے ۔ لبکن 
نظم طباطبائی کے فن کی خوی بہ ے کہ وہ نرجمے کو طبع زاد صورت دبتے ہیں ۔ اس لے 
یں کہٹا غلط تہ ہو کا کہ اخلافہات اور مناظر فطرت ک امتزاج نظم طباطبائی کی شحصہت 
کا ایک جاندار حصہ ے ۔ ٠‏ 


خوشی گید ناظر (ہےہ دع ۔ مم ۱ء) 

"نی رجحان خوشی چد ناظر ى نظم 'جوگی؛ میں بھی دکھائی دیتا ہے ۔ البتہ خوشی چد 
اظر کی منظر ”کشی ء کا تاثر زیادہ گہرا ہے ۔ زندگی اور ش۔ہروں سے فرار اور خونی کو جنگل 
گی تنہائی میں باۓ کی آرزو خوشی یچد اظر نظم ”جوگ'؛ میں بہت ممایاں ے ۔ 
شوق قدوىُ (۵ہھ-ہ۱۹۰ء) 

شوق ىی نفامیں درمہاۓ درے کی ہیں اور فطرت کی عکاسی بھی معمولں ے ۔ ان ک 
نظموں میں فن کو موضوع کے معمولی ون ے بری طرح متاثر کیا سے اوہ نظەرد کو پڑھتے 
ے نظیر شاہ وارث (پ ۔ ۳ہہ۱ء) 

ےہ نظیر شاہ ۓ بھی مناظر فطرت یر نظمیں کہی ہیں اور اچھی ہیں مگر منظر کشی 
گہری نہیں ے ۔ نظمیں دی دی اخلافیات کی وجە ے منا۔ہب تاثر بھی پیدا نہیں کرتیں ۔ 
تلوک چند عروم (ےہ۱۸ء ۔ ہ+ورء) 

حروم کی نظمیں زندگی اور زسماۓ کے فرار کو اپنا موضوع بتاقی ہیں ۔ اک آرزو؛ میں 
کسی ایے خغطہٴ زمین کی تلاش سے جہاں سکون اور خوشی ہو اور غم کا سایںہ نک 


ری 


موجود نہ ہو ۔ ایسی آرزو حروم کو ود انوں سے محبت کرنا سکهاق ہے ۔ 'نور جہاں کا 
مزار؛ ایسے ہی رجحان کا ایک مؤٹر اظہار ے ۔ فطرت کی منظرت کهی؛ جو اس دور کا 
موضوع ے ء محروم کی نظموں میں بھی دکھائی دی ے نظموں کی منظر کشی ظاہری 
ہے مگر ان کی تہہ میں موجود اخلاقبات یىی کسک وی سنائی دی ے ۔ 


اد حیدر آبادی ( ۸ہ ھ - (وورء) وضرہ 


ایسا ہی رنگ اعد حیدر آنادی کا ے مہ پری جند اخٹم زم ۔ ۱۹۵ء) نے 
موضوعات بھی اسی دو؛: ہی ہے ہں اور ان کا رنگ بھی دوسرے شاعروں ہی سے مشابہب 
ہے ۔موضوع کے ساتھ اخلافیات کا امنزاح ان کی نظموں میں بھی برابر موجود سے ۔ 
اثر صہہائی (م ۔ ۱ءھء) یک ئطموں مس مباظر فطرت لو حفقت کا طہوز قرار دیا 
گیا ے ۔ ان کی 'نظم صبح و شام' میں قطرب کے مناظرء انسانڈىی ے بصری 
کو آزساۓ کا ایک ہؤبر ذریعں یں کر انسانٰ ڈو ان سوالات 8ر پوچھنے در آمادہ کكکرے بی 
جں کے ساتھ 'شاہہ محبوب کی جلوہ گری؟ آشکار وق ےٍ ۔ ہی رجحان وحد الدبن سلم کی 
نظم از ن- حغطمت نک مب بھی ماىاں ے ۔ 


تاجور جیب آبادی (موہ۸ہ۱عء۔ ہدیع) 


ناجور نجب آبادی کی نظمء غزل یق طعت ہے بلداہوق ے ۔ اس لے 
اس میں .وضوع کے اعنبار ہے وبسی وسعب دکھائی نہیں دبتی جو نظم سے تعلق 
رکھتی ے ۔ ناجور جب آادی کااردو نظم میں معام کجھ انا واضح نہیں ے ۔ 
آن کی نظمیں اہے عہد کی گویج ہیں -۔ آن کی نظم 'دعا؛ کا موضوع سسلانوں 
کی پامالی سے متعلق ے جو ایک اعسار سے ابے زماے کی سباسی اور فکری ے چنیوں 
کا اعتراف بھی ے اور '”دل شورند“ میں ے عمل زندگق بسر کرۓ کی نلتین ے ۔ 
"ہلال عبد میں؟ "دعا؛“ ہی ىا مضمون باندھا گیا ے مگر مسلانوں کی ے سروساماق 
کا ذکر ذرا زیادہ نفصبل کے ساتھ کیا گیا ے ۔ تاجور سسلإنوں کی صورت حال 
کو حسرنوں کے مزار سے موسوم کرے ہپ اور آن کے ے عمل حیات مسعار کو ژیست 
سے بیراری فرار دینے ہیں ۔ بہ نظم اپنے مضمون کے لحاظ ہے قابل غور ے کیوٹکہ اس 
میں بلاد اسلامیہ کے آشوب کا ذکر مایاں ے اور مصرء سسرنا ء یروشلم اور بغداد میں 
روما ہوۓ والے واقعات کو مسلانوں کے لیے پرنہائیوں اور اندیشوں کا سیب بنایا گیا سے ۔ 
یہ نظم اینے خلوص اور سسل|نوں کے آشوب کی نصویر کی حیثیت ہے ناجور تیب آبادی کے 
فکر اور فن کی بجا طور پر نمائندگی کریق ے ۔ 


اس دور کی اردو نظم 


اخلاقبابے ہے ھی عدوان حاصل کرق ہے جو مذہپی فلسفے سے منسوب ہیں ۔ 
اس رححان کے باعثٹ اردو نطم اس دور کی مہمل درجانی کرق ہے ۔ بب موضوع 
اس دور کا ابنا موضوع نہیں سے پلک بار می طور تر اردو شاعری کی روایت کا حصه 
کک س موضوع اس دورکی نطم کا مس کزی موضوع نہیں ے ۔ ظر لدھیانوی ک 
نظم ' ظاہور اسلام“ ؛ نثٹر جالندمری کی نظمہ ابثار نبوی' اور ساب اکر آبا+ دی یىی نظم 
”ائثیار بتول“ اس سبلان طبع کی عکاسی کرتی ے ۔ اسی طرح بباررے لال شاکر میرٹھی کی 
نظم 'زمزہہٴ ىوحید“ اور درگا سہاۓ سرور جہاں آبادی کی اسی عنوان پر نظم بھی مذہی 
فلسفیانہ تصورات پی کو ہبش کرنی ہیں ۔ خان احمد حسین کی '”حمد؛ اور سہاراج بہادر برق 
دہلوی کی نظمیں 'ہمہ اوست؛ ء سان حی؟ء ”جلوہ' ندرت؛ اور احسن مارہروی ک نظم 
”ترانہٴ حمد؛“ بھی ضامل ے ۔ ان عوانات پر لکھی گئی نظموں کو از و حقیقت کا فلسفہ 
77 وھ" ے ۔ 


زاخ۔اش 


اس دوری نظم میں ز۔ح ۔ ش کا مغام اس اعتبار ہے اہم ے کہ ان کی نظموں کے 
حوالے سے اس دور کی مسلان حواءین کے ماق الضمیر کا علم ہوا سے اور مسلان گھرانوں 
کی بدلتی ہوئی فکری اور ۔ہذیی کیفیٹ کا واضح انداز میں احساس ہونا ے ۔از۔خ ۔اش 
کا ابنے نام کو غنی رکھنا بھی اہنے عہد اور زماے کی مسلم تعاشرتك کا ایک نمایاں وصف 
میس ”آزادی“ٴ نسواں اور اسلام؟ بدلّی ہوئی معاشریق کیفیت کا مسانوں کے 

“ نظر کے مطیق جائزہ لبٔی ے ۔ اور مسل|ن خوا:ین کی غبر فدرق معاخرتی قیود ک 

ََ اور خالفت کرتی ہے ۔ عورت ى ے بسی اور مظلومی کہ خلاف راے عاسہ کو 
اسلام کے ام ہر منظم کریق ے ۔ زخش کا خیال ے کہ مسلانوں یىی ے بسی کا اصل 
باعت سلب آزادیٴ عورت نے ۔ عورٹ کی غلامی ء دین اسلام: کو رسوا رہ ےے جس ک 
وجب ہے شریعٹ اسلام '”ہدف طعنہٴ اعدا؛ بنی ے ۔ آزادی“ نسواں دراصل مسلان گھراۓے 
میں مسلان عورت کے باعزٹ اشٹراک کا نام ے ۔ زخ۔شں کے مطابق جب یہ آزادی حاصل 
ہوگئی آُس وقت سارے زماے مہں اسلام کی خوشبو پھیل جاے 1 اور دشمنان اسلام ء 
اپنے آپ شرمندہ و رسوا ہوں ہے و ا نظم راۓُ عاسّہ کو منظم 
کرۓ کی ایک بامعصد کوسش کے طور پر فابل نوج ے ۔ آن کی ایک دوسری نظم 
”پیک خبال؛ مسلإنوں ہر ہوے والے مظالم کی ایک سے تصویر ے ۔ جہاں عالم تصور 


"ّٔ‌'‌ 


میں ایک ایسا مقام د ٹھایا گیا ے جہاں موت کے عد روحیں وارد ہوتی ہی ۔ جبریل اس 
مقام کی وضاحت کرۓ ہوۓ کہۓ ہیں کب اس مقام پر طراباس ٠‏ صاکو ہ ایران او 
نقدونیہ کے غم کو حسوس کا جانا ے ۔ اسی عالم تصُورمس ایک ایسی روح وارد ہوٹی, 
ے جس نے سمرنا میں اپنے تاموس کی حفاظت کے لیے اىنے جسم نو مجاۓ کی پروا نہ 
کی ۔ سمرنا کے سا استدہول اور استٹبول کے سانی بر ثوں اور ىوناسوں کی جنگ کا نقشہ 
آنکھوں کے سامنے آ جانا ے ۔ ىد روح ایک مسلان لڑی یق روح ے جو یونانیوں کے 
ہپانھوں سمرنا میں نسہید ہوئی ۔ اور جس کی خاطرءرس معظم بھی ارٴاں ے۔ ید نظم بسرصغیں 
کے سسلانوں کی سار اسلامیہ کے ساتھ ہت کی ایک خونبصورت ىثال ے ۔ ”لت عرفان“ 
اور 'زىزمہٴ حیات؛ میں س۔۔لانوں کو آن کے نابناک ماضی کی روسنی میں ایک اغطل اور 
بامقصد زندگی احتبار کرنۓ کی تلعین ے ۔ یہی انداز غلام بھک نرنگ کی نظموںه 
'حالت قوم؛ اور 'صداۓ اسلام؟ میں بھی ددھائی دبا ے - 


عنوانات اور مضامین کے اس پھیلے ہوۓ سلسلے میں اردو نظم اپی ذمہ داریوں لو 
بڑی کامیابی کے سانھ پورا کرنی ے اور اس طرح اپنے دوری مکمل تصویر پیش کرق ہے ۔ 
اس ضمن میں احسن لکھنوی کی نظم 'اندھی پھول وا ی کا گیٹ کئی اعتبار ہے بامعی اور 
غور طلب ے ۔ گو ىادی النظر میں یہ نظم اندھی مالن اور کھلے ہوۓ پھولوں ک نظم 
ے لیکن اس نظم میں اس دوری تمام نر باطنی کیفیت ء اپنے اندیشوں اور ارادوں کے 
سانھ ظاہر ہوتی ے ۔ یہ اندھی مالن کون ے ؟ اور یہ یھول کیا ہیں جن ہر ماں کے 
بوسوں کے نشان پں ۔ اور ان ی افسردی کا راز کیا ے ؟ یہ سوالات نظم میں ادہورے۔ 
رکھے گئے ہس اور پھر ان ادہورے سوالات کو ماضی کے ساىھ منسوب کب گیا ہے اور 
کہا گیا ے کہ کل نک ان پھولوں ک روثق 'نرگس ببار؛ دیکھتی نھی ۔ دست کاچین اور 
خار گلشن کی ترکیبوں کے ساىھ ان پھولوں بر بڑھتّی ہوئی افتاد ی طرف اسارا کا گیا کے 
اس نظم کا لہج غمزدہ ے ۔ جہاں پھولوں کا مصرف خوشی ہے کہی زیادہ عحفل مام 
ے اور ان کی زندی رات بھری سہانی سے بڑھ کر نہیں ے ۔ یہ اضارے اس نظم کے 
تائر کو یخنہ کررۓ میں مدد دینے ہیں - ۱۹۱۳ء سے ٦۹ء‏ تک کی نظم کا دور اس گیت 
میں ایک پرسوز آواز بن کر سٹائی دیا ے ۔ اور زماۓ کے بدلتے ہوۓ سلسلے میں ایک 
عہد خمّ ہوا ے اور دوسرے عہد کی ابتدا ہویق ے ۔ 


لد کہ 


کتایسات 
کہنٹول اسمسد ء ماڈرن اسلام ان انڈیا ۔ 
ۓد صادفی ء ڈاکٹر ٠‏ ہسٹری آف اردو لٹریچر ۔ 
سکمیتہ ء رام ناہو ء ناریجچ ادب اردو ۔ 
عبداللہ ء مید ء اردو ادب کی بارخ ۔ 
سید اعجاز حسینء ڈاکٹر ء مذنصر تاریج ادب اردو ۔ 
فریشی ء نسم ء اردو ادب کی نارج ۔ 
برىلوی ء ڈاکٹر عبادت ء جدید اردو شاعری - 
عظمت اللہ خان ء سریلے بول ء یہلا ایڈیشن ۔ 
عظمت اللہ خان ء سریلے بول ء دوسرا ایڈیشن ۔ 
نجیپ آبادی ء تاجور (ستب) روحانیات ؛ اردو سکز لائبریری ۔ 
نجیب آبادی ء تاحور (ستب) تصویر جذبات ء اردو ‏ سکز لائبریری ۔ 
رسالہ راوی ء فروری ۱۹ء گورنمنٹ کالچ لاہور ۔ 


پانچواں باب 
اس دور کے غزل گو 


بتر صغیر باک و پند کے بدلنے ہوۓ سیاسی ؛ ساحی اور سعافتی حالات ء سر سید کی 
انادی اود نصدی ادبت یىی تحرنک ء حا یق ہے 'معدمہٴ تعر و شاعری؟ءء چد حسین آزاد کے 
مضامین و مفالات اور امداد امام انرکی . 'تاشف الحمالق؟؛ ے اردو میں غزل کی تنقید کا 
ایک اسا سسلا شروع کیا جس کی نان دور حاضر میں کلم الدین احمد یر جا کر ٹوٹی ۔ 
کلم الدین احمد ۓ اردو ساعری لی اس دع روایتی صف کو نے ساجی ماحول میں اور 
مغری شاعری ۰ معیار کو سامنے رکھ کر یرکھا تو غزل انویں مننشر اور پراگندہ خیالات 
پر مشنمل انک نم وحسشی صنف نظر آئی ۔ دوسری طرف جدید طرزی نظموں ےٗ غزل کے 
مقابلہ میں ایک :نی روایت فا لم کی ۔ ان نطموں میں اس عہد کا سیاسی اور سماجی شعور 
بھٹ واضح اور نماباں نھا ء اس لے لوگوں کو ان نظموں میں اپنے خیالات اور اہنی آرزوئی 
سنائی دبنے لگس ۔- 


ےن۵ ۱ء کے انعلاب آۓ دلں اور لکھنؤ کے دہستان کی ضرب المثل رعابت اور چشمک 
بڑی حد تک تم کردی تھی ۔ اس نی روایٹ کا سب سے اہم پہلو ید تھا کہ اس میں 
ہم عصر نقاضوں ک براو راست ترجانی کا ایک نیا انداز دا ہو گیا ۔ غرل کا رواتی اور 
کلاسیکی انداز وہ تھا جسے بڑی حد تک اعائی "کہا جا سکا ے ۔ اس ایمائیت میں بھی 
روایات کی بابندی لازمی سمجھی جاتیق نھی ء اس لے تشہہہات ء انتعارات اور علامات 
مضامین و موضوعات می بھی بار بار تکرار نظر آنی ے ۔ یہ نکرار اور اس روایٹ کا احترام 
ایک حد تک داغ دہلوی اور امیر مینائی کے دور تک واضح طور پر ملتا ے ء لیکن داغ 
اور امرس کے شاگردوں سے اس نی تحریک کے فروغ میں مدد می ے ۔ یوں بظاہر دہلی 
اور لکھنؤ کے دبستان خمم ہو جاے ہیں اور خاص لکھنوی انداز کی شاعری یا خالص دہلوی 
رنگ کا کلام ایک ادی روایت کی حیثیت ہے کہیں نطر نہیں آنا ء لیکن بعض شعراء مثلا 
سلسلہ* داغ میں احسن مارہروی یا سلسلمٴ اسر مینائی میں جلیل اپنی روایات کے آخری 
علممردار نظر آے ہیں ۔ داغ کے یہاں زور عاورہ اور زبان کے چٹخارہ پر تھا اور ان کی 
شاعری کا موضوع بڑی حد تک غزل کے روایتی عاشقانہ بلک بقول حسرت موہائی فامقانہ 
مضامین پر تھا ء احسن مارہروی بھی غزل میں شاعری کے مضمون سے زیادہ اس کے فن پر 


و ری مار داز بس جن ک مہاں روا ےج فن 
8ھ “ 
7 یىی چھلک: د۰ و نان یىی ء ا ان گی عیەوعہٴ 0 ناج سخن 


1 ‌ ۔ ھ 82 بت ٢‏ 5 خاما 
جو سم چمارے چٹق باے پار ۶7 


ہہ ۶ ہد 


ہوئی منت جو واں پوری بنادا جھ کو دیوانہ 
بڑھاۓ طوق جب انے پہنائیں بڑیاں حھ کو 


کُْ ٰ کہ ج۰ 


مشکل ے کہ دل دستر حنائی میں ٹھہر جاۓ 


ید مد کمد 
گوشے آیلں کے نیرے سہیہے ہر 
باۓ کبا جمز لیے ببیٹھے بس 


مھ مٌٹ ظط ہد 
اب آپ اپنا شربت دیدار رکھ چھوڑس 
سیضں ہجر تو بیتا نظر نہیں آتا 


یس اشعار سنہ ے نع کے بعد کے کسی بھی لکھنوی شاعر کے ہو سکتے ہیں ء لیکن مہند 
ے۱۸۵ء کے انقلادب ہے ساحول کو اس قدر بدل دیا کہ ایسے اشعار میں مزہ باق نہ رو ۔ 
چی وجہ ے کہ مولانا حا ی ے ابنے امقدیہ “شعر و شاعری؟ مب میں اردو کی سہوجہ اصتافِر 
شاعری میں سب سے سخت تنقبد غزل پر ہی کی اور تنقید کے لے بیشتر مثالیں انهیں دور 
آخر کے لکھٹوی شعراء کے یہاں ہے مل گئیں ۔ یہاں ایک بات کہنا ضروری ہے اوو وہ یہ 
کہ بیسویں صدی کے آغاز میں غزل کی روابت دو اثرات سے آزاد نہ ہو سی اور وہ میر تقی میر 
اورمیرزا غالب کی روایات ہں ۔ مگر تقلید غالب کا مقصد صرف فارسی کی نامانوس ترا کیب 


ہم 


اور مم ی دہبروی صرف سادہ ژبانل می قداسبسےب ے آثار تک ممدود نہیں ٴ' عالب اور مر 
غزل ک ے دو غلف اثالتیتی ب اور آہپنکگ ے برجان ہپں خیال کا برفع اور وسعت ؛ فکر یی 
۲ او ٣‏ 


سب اہ 


سرائی اہک جزیای اور تحللی انداز سررا کا خصوص انداز ے ء دروں ستی ء 
اد چداای اور باداتی رد عمل اور سادہ سان آتک مر ے ۔ جن شعراء ۓ اس دور 
سرن ازدوی 'تاضیی غزل کی روا ت ۴ا شس بای ہے ات کے' ہاں ان 

عور وحود ے ۔ سعوری طور پر لکھسوی سعراء مس اس کا اعتراف سب ہے پہلے 
سم ے اسے دنوان کے تعارف میں با ے ۔ غرنز لکھنوی کے سلسلہ میں مولانا 


ک‫ ِٰ 
سد 
ہو تد ہکوہ ہہ 1 ا رم جج 
س مه .ھ ے عارقا میں فر تا ے ہپ .: 


7 اسسئد 


7 ۓ عسارا غالب یق سددہ۔ سام طوردر ۔سند یىی حای ے ء لکن جو فرق 


نا ثملی اوراساع اہل پصیرت ٥‏ علم و مذہسب کے پ کوشہ میں نایا حاتا 
7 نہاں و ا ا ےک اط نز یہ سم ہے بس کہ مر زا عالئب 
کے حصائصض صرف پارسی 'فاظ اور نرا وی کی 2قزت اسعل اور سدت وا ی 
اور۔ امانات اور للطی اَل وعرابتے سن قاتو +-.+آ فر سی معموق بات 
دو لا ضرورت فارسی الفاط و نراآذیب میں ام کر دیا جاۓ ىو غالب کا رنگ 
پنا ہو جانا ے ۔ اس "کمراپی ۓ ہب سے لوگوں ”و اس درجد ہے بھی عحروم 
پز دیا خو بصورت عدم ملید_ غالب وہ حاصل کر سانتے بھے ۔ عررا غالب 
ال مت اجکی غاب کسی مت“ کہ رد انط ى ٤‏ فارسی انث 
راکپ پالصد نہیں بلکد بوجب وسعب و بلندی' فکر وعدم مساعدت ىراکیب 
اردو ء س علید اسی کی ہوئی چاپے نہ کہ محض الفاطٰ کی وی عالب کے کلام 
کا بہخرین حصہ و ے جس می فارسی در کیبیں بناعصدال مسعمل ہوئیں ہیں اوز 
منبعسّین کے لے وہی حصہ ممونہ ہونا چاپے ۔ آپ (بعنی عزیز لکھنوی) اس گروہ 
ہے بالکل الگ ہس اور آپ کے "دلام کی بڑی خوی بہ ‏ ےکہ آپ فارسی الفاظ و 
تراکبب و اضافف کے استعال میں غلو اور افراط ہے ہر جگہ اجتنا بکرۓ ہیں ۔)“ 


ان |ثراٹ کے باوجود اس صدی ۓے آغاز پی میس اردو غزل ایک نئے دور میں داعل 
ہوئی ء اس نئے دور کے بارے مس آل احمد سرور لکھے بں'"ء: 
”اسنہ ۹۱۳۰ء ہے پہلے نک نظموں پر حا ی کا اثر تھا اور غزلوں پر داغ 
() گلکدہ ء صء جرہےہ 


(ہ) دیباچہ انتخاب جدید ء مرتبہ عزیز احمد ء سرور ؛ آل احمد ء مطبوعد الجمن نرق*“ اردو طبع ثانی ء 
کراچی ص حٍ ۔ 


ہ‌‌( 


توجد کرے تھے ۔ وہ غالباً اس روایت کے آخری علبردار ہیں جن کے یہاں عروض کے فن 
کو اصل شاعری سمجھا جانا تھا ۔ جلبل کے بہاں بھی زبان کی صفائی کے سانھ ساتھ ایسے 
مضامین مل تے ہیں جو لکھنوی جھلک دکھاتۓ ہیں ء مثلاً ان کے جموعہٴ کلام م ناج سخن؟ 
میں اپسے اشعار بھی موجود پں : 


پارا طائر دل سغ دست آموز ے ایسا 
جو مم جمتارے چٹیق بجاۓے یار ہو حاتا 


گر ہد 


ہوی منت جو واں پوری بنایا بجھ کو دیوائہ 
بڑھاۓ طوق جب ابنے پہنائیں بیڑیاں عھ کو 


وق نا ا 


سشکل ہے کہ دل دست حنائی میں ٹھہر جاۓ 
سوچو تو ذرا آگے پت سیاب کہاں تک 


مخ آ×ہ 


گوشے آضل :کے ترے سے آھز 
باۓ کہا چجبز لیے بیٹھے ہیں 


بد لد 


اب آپ اپنا شربت دیدار رٹھ چھوڑبی 
سیض ہجر تو بچتا نظر نہیں آتا 


یں اشعار سنہ ے ۵ہ ۱ء کے بعد کے کسی بھی لکھنوی شاعر کے ہو سکنے ہیں ء لیکن مہند 
ے۵ہ۱۸ء کے انقلادب سے ماحول کو اس قدر بدل دیا کہ ایسے اشعار میں مزہ باق ئہ رو ۔ 
چی وجہ ے کہ مولانا حا لی ۓے ابنے 'مقدمہٴ شعر و شاعری؛ میں اردو کی سروجہ اصنافر 
شاعری میں سب ہے سخت تنقد غزل بر پی کی اور تنقید کے لے بیشتر مثالیں انھیں دور 
آخر کے لکھنوی شعراء کے یہاں سے مل گ؛ میں ۔ یہاں ایک بات کہنا ضروری ہے اور وه یك 
کہ بیسویں صدی کے آغاز میں غزل کی روانت دو اثرات ہے آزاد نہ ہو سی اور وہ مر قی میر 
اورمیرزا غالب ى روایات ہس ۔ مگر تقلید غالب کا مقصد صرف فارسی کی نامانوس ترائیب 


لہ 


اور مر کی پیروی صرف مادہ زبان میں قدامہٹ کے آثار تک عمدود نہیں ء عالب اور میر 
کے سد و کر ا ٠‏ خیال کا ترفضع اور وسعت ؛ ٹپٹکر کی 
گہرائی اور گمرائی ایک تجزیانی اور تحلیلی انداز مزا کا خصوص انداز رے ٠‏ دروں ہی ؛ 
سدید جڈذباتی اور بائراتق رد عمل اور ساد بیاں آہیمگ سیر ے ۔ جن شعرام ۓ اس دور 
میں غالب و ہر سے اردوکی کلاسییق غزل کی رواٹ ٴۓ فبص پایا ہے ان کے ہیہاں ان 
عصاصر کا شعور موجود ے - سعوری طور پر لکھوی شعراء مس اس کا اعتراف سب ہے پہلے 
اقب لکھنوی ے اہنے دیوان کے تعارف میں کیا ے ۔ عزیز لکھنوی کے سلسلہ میں مولانا 
ابوالکلام آزاد ”گلکدہ؛؟ کے تعارف میں فرماۓ بس( : 


”آج کل مرزا عالب کی تعلید عام طور ىر ۔سند ى جانی ے ء لیکن جو فرق 
نقلید اعملی اور اناع اہل بضرت کعاب انت تی پر کرش بی پایا جاتا 
وہ جہاں ھی موحود ے ء لیکن عام طور درلوگ پہ سمجھتے ہیں کہ مزا غالب 
کے خصائص صرف فارسی الفاظ اور نرآکب کی کرت استعال اور سدت توا لی 
اور اغافات اور لفظی اسکال و غرابت می عحدود ہیں ء اگر دسی معمولی بات 
کو بلا ضرورٹ فارسی الفاظ و تراکیب مس نظم کر دیا جاۓ ىو غالب کا رنگ 
پیدا ہو جانا ے ۔ اس گمراپی ۓ ہب سے لوگوں کو اس درجہ سے بھی عروم 
کر دنا جو بصورت عدم بلید غالب وہ حاصل کر سکے نھے ۔ مرزا غالب 
کی اصلی خصوصیت ان کے حاسن معنوی ہپس نہ کہ رد لفظی ء فارسی الفاظ و 
ترا کسب ۔القصد نہیں بلکہ بوجہ وسعب و بلتدیٴ فکر وعدم مساعدت تراکیب 
اردو ء بس تفلید اسی ٴ ہوئی چاپیے نہ کہ ےض الفاط کی ۔ میرزا غالب کے کلام 
کا بھہرین حصہ وم ے جس میس فارسی د رر کہلی باعصدال مستعمل ہوئیں ہیں اور 
متبعلین کے لے وہی حصہ نمونہ ہونا چاہے ۔ آپ (یعی عزیز لکھنوی) اس گروہ 
ے بالکل الگ ہس اور آپ کے ”کلام کک بڑی حوں نہ ےکہ آپ فارسی الفاظ و 
تراکیت و اضافت کے استعال میں غلو اور افراط ہے ہر جگہ اجتناب کرے ہیں ۔)؟ 


ان اثرات کے باوچود اس صدی کے آعاز ہی می اردو عزل ایک نئے دور میں داخل 
ہوئی ؛ اس ئے دور _کے باررے میں آل احمد سرور لکھے رس(٢)‏ 


سی ر.ُْ2 


(ہ( دیباچہ انتخاب جدید ٤‏ سی نہ عریز احمد ؛ سرور ؛ آل احمد ؛ مطبوعہ ائجمن ترقٴ اردو طبع ثانی ء 
کراچی ص ج۔ 


ری 


نون جار اور میر لکھنؤ کے دل ہیں گر کرے جا رےے تھے اور اگرچہ 
لکھنؤ ی انی آدی روایات سب موجود نھیں ىر غالب کے خبال کو مبر ق 
ژىان ٭س ادا کرے کَ گوشش جاری تھی ۔ انیسویں صدی کے آخر میں لکھنؤ 
کچھ اہی جار دیواری کے اندر ہو کر بیٹھ گا تھا ء یہ قلعد بندی اس قدر 
مصبوط تھی کہ جب سارا ملک حا لی کے نغموں سے گوئچ رپا تھا ىو اس وقٹ 
بھی لکھنؤ حا ی کا مذاق ہی اڑانا تھا'''۔ مگر وہ غالب کو اپنے دل میں جگہ 
دے رہا تھا ۔ عربر لکھتٹوی اگرچہ قدیم رنگ کے شاعر ہیں نگر جہاں تک 
لکھنؤ کا نعلی ے وہ انقلای کہے جا سکتے بس ۔ انہوں ے اور اقب لکھنوی 
ےٗ ناسخ کے بحاۓ غالب ہے فیض حاصل کیا ء وہ ناخ کو چھوڑ نہ سکے مگر 
غالب کو اپناۓ کی کوشش میں خود من گئے ۔ اس تحریک سے بڑے خوتکوار 
قتا یچ نب ہوۓ ۔ اس ے لکھنؤ میں میر کو پھر روشتاس کرانىا اور اث ر کو 
ببدا کہا مر نو صرف لکھنؤ ہی میں نہیس دوسرے ‏ سکزوں ہیں بھی ان یىی 
اصلی جگہ ملی ۔ شاد تۓ ان کی سی طوںل محروں مس ایک عجب و غردب 
تھرنھراہٹ پیدا کی ۔ حسرت ے اس مصحەی کو پہچانا جو میر سے متاثر ىھا 
اور اسے اس کا اصلی مغام دبا ۔ فافی جب غالب کے ساتھ چلتے چلنے نھک 
گئے نو میں نے انہیں سہارا دنا ۔ چتاتچد تقریباً سنہ ۱۹۲۰ء تک غزل میں 
شروع شروع مب میر و داغ اور بعد مس غالب و مبر کا پرہىو نظر آنا ے٠‏ ۔ 


اردو غزل کی اس ئی روایٹ میس ایک طرف غزل کا کلاسیی رنگ وو آہنگ او 
دوسری طرف بیسویں صدی کا ذہن ے ؛ جس کا سیاسی اور ماجی ۂعور زیادہ بیدار اور 
بختہ ہے اور جس کے سامنے طرح طرح کے ساسی اور سماجی مسائل ہیں ۔ اب یں غزل صرف 
زلف و رخ کی کہافنی اور ہجر و وصال کی داستان نہیں ۔ اس میں زندگق کی پوری وسعتیں 
سا گئی ہیں ۔ اسی لیے ١ء‏ غزل میں سر و غالب کے دور کے مقابلے میں واضفح طور پر 
زیادہ وسعت ے ۔ غالب اور مبر ابنے عہد کی پیداوار ہیں اور ان کی ذہی نشوونما میں 
ان کے دور کا بڑا حصد ے لبکن ہہت بڑی حد تک ان کی شاعری کا حور ان کی اپنی ذات 
اور اپٔی شخصیت ے ۔ بیسویں صدی کے اردو غزل گو شاعر کی شخصیت بھی اس کے 
کلام میں جھلکتی ے ۔ بلک ایے اس کے تجربات کی اساس کم سکتے ہیں ء لیکن اب یہ 
شخصیت ایک اجتاعی شعور کی ترجان ے ۔ دور آخر کے بعض شعراء اس اجتاعی شعور کی 


)0 مثلاٌ مسدس حالى اور مقدمہ پر اودھ پنچ میں ننقید ہوق تھی اس کا عنوان یہ شعر تھا : 
ای کا علوق سے بای کال نے 
میدان پانی پت ک طرح پائمال ہے 


ری 


ترحانی نے لیے ایک وسیع تر پعرایه باں کی تلاش میں غزل میں بھی نئے تجربوں کی راہ 
دکھاۓ ہیں اور رسمی و تقلیدی مضامین و موضوعات ے۔ بھی گریز کرتے ہیں ۔ جے 
لکھنؤ کی خارجی شاعری کا نام دیا گیا ے اور جس می حبوب کے جسم کے تمام اعضاء 
اس کے مبوسات اس کے زیورات اور سامان آرائش کی فہرسٹت سازی کو شاعری سمجھ نا 
گیا تھا ۔ اب ىہ رنگ بالکل مۃھ وک ہو جاتا ے ۔عشق وعادقی غزل ٠‏ عوب موضوع 
تھا اور اب بھی ے لیکن اکثر متقد مین ے عشق وعاشمی اور ہوا و ہوس کی حد فاضل 
کو ۔لحوظ نہ رکھا ء اس آہے اخلاق اعتبار ہے بعضر غعراء کے کلام :پر اعترانات بھی 
ہوۓ ۔ ان میں میر نقی میں بھی شادل ہیں اور مصحفی بھی ۔ جرأت تو ابنی معامله 
بندی کے لے ہدنام ہیں ہی ؛ ان کے سا حکم موسن خان ہومن اور نواب مزا داغ 
تک کے یہاں اس کے چھینٹے ملتے ہیں ۔ غزل کی نی روایبت میں واضح طور ہر ایک تو 
اخلاق لب و لہجد ملتا ے ۔ اخلاق ستی کا تعلی براہ رامت معاشرہ یق پسی ےہ ہوتا 
سے اور جو دور سیاسی اور ذ٘ہی 'عترار ے۔ زوال اور انتشار کا تھا اسی میں یب ہسی اہی 
انتہا کو پہنچ جاتی ے ۔ جب معاشرہ میں صحت مند اور نرق پسند عناصر کو فروغ ہونا 
ے تو قدری طور ہر اخلاق لب و لہجە بھی بدل جانا ے ۔ جذبات کی شدت کی جگہ اہک 
قسم کا ٹھہراؤ اور نوازن پیدا ہو جاتا سے بیباکی ء ہے حیائی اور معامل بندی کی جگد وہ 
کیفیات ملتّی ہیں جن کی نرجای منجملہ اور لوگوں کے حسرت کے یہاں بھی می سے : 


ترے عشق میں کیا ہے کیا ہو گئے 


شاد عظم آبادی (ہمہ ۱ء ۔ ے۰ ۱۹ع) 


اس ادی پس منظر _کے بعد جب ہم ستہ م۹۱ رھ سے سند ۹۳ء پر عیط دور 

کہ غزل گو شعراء کا چائزہ لیتے ہیں تو کئی اہم نام ملتے ہیں ء مثل ان میں ایک نواب 

سید علی چد شاد عظم آبادی ہیں ۔ عظم آباد پلٹ کے تارخی شہر میں پیدا ہویۓ ۔ 

عظمِ آباد ہی کے ایک استاد شاہ الفت حسین قریاد!'' ہے مشورہ سخن کیا ۔ فریاد خود 

اشکی کے شاگرد تھے جو خواجہ میر درد کے متاز شاگردوں میں سے تھے ۔ اس سلسلے میں 

شعوری یا غیر شعوری طور پر خواجہ میر درد کا رنگ و آہنگ ان کے کلام میں بھی 
جھلکتا ے ۔ تصسّوف کے عام مضامہن اسی سلسلہ کی ایک کڑی ہیں : 

آئیند ے لا و الا حسن عالمگیر کا 
ایک ے دیکھو پلٹ کر دونوں رخ تصویر کا 
._() عظیم آبادی ء حمید (متب) میخائہ الہام و دیوان شاد * یے ؛ نطبوعہٴ پٹٹہ رم2۱۱ ۔ 


بی 
صائع کو دیکھنا ے تو عالم پە کر نظر 
آئیٹںهہ آئینه ے خود آئینس ساز کا 
ہی لو لہ 
مدرس!ٴ وجود میں صفحب سادہ بن کے آ 
پیر خرد سے لے سبق مسثئلب سشہود کا 
جع لے ہہ 
تیرے کال کی حد کب کوئی بشر سمجہا 
اسی قدر اسے حیرت ہے جس قدر سمجھا 
لیکن یہ شاد کا اصلىی رنگ نہیں ےے ۔ اسی طرح ان کے یہاں بعض اشعار میں لکھنؤ کے 
دور آخر ی شعری روایات کا بھی سراغ سلتا ے ۔ ان کے بعض ناقدین کا خیال ے کہ ج 
”حب میر السں مغفور عظم آباد آۓ تو شاد پر ان کی ناعری اور خصوصاً 
اس فلسفہ کا اثر پڑا جو انیس کے ے مثنال سلاموں میں پایا جاتا ے ۔ ات ہے 
اثر پذیر ہو کرشاد نۓے ان چیزوں کو اپنے ہاں داخل کر کے اپنے فلسفہ 
شاعری کی ایک ایسی بنیاد رکھی جو اس وقت کی مبنذل شاعری کو روندرۓے 


وا ی تھی ۔ مہحوم کا یی رنک سثہ ۱۸۹۸ء ہے تروع ہو کر سنہ ١۱۹۲ء‏ 
تک ایک طرح قائم رہا٢_‏ 


انیس کی شاعری ۓ باللخصوص اور لکھنؤ کی سےئثید گوئی ۓ بالعموم بلا شب اس 
دوری شاعری کے اخلاق لب و لہجہ کی اصلاح میں تمایاں حصبہ لیا ے ۔ لیکن شاد 
کے یہاں اسے صرف ایس کے اثر تک حدود کرنا زیادق ہوگی ۔ شاعری کک اصلاح ک جو 
تحریک اس دور میں زور پکڑ رہی تھی ء اس ہے شاد ے بھی ید اثرات قبول کیے ہیں ۔ 
نواب امداد امام اثر ے جو شاد کے ہم وطن ہیں اتی مشہور تصنیف ”کاشف الحقائق؟ ء 
جلد اول (سال تصنیف ۱۸۹۹ء ۔ ۱۹۰۰م) میں بھی اخلاق شاعری کی اہمیت پر بڑا زور 
دیا ے اور اس طوح کی شاعری کو معاشرہ کی اصلاح کا ایک اہم وسیله قرار دیا ے٥١‏ 
لیکن شاد کی شاعری کا عام آپنگ ناصحانہ اور اخلاق نہیں ہے ۔ ان کے یہاں جذباتِ 
انسانی اور واردات قلی کی سچی تصویریں بھی ہیں ء جو میر کے رنگ ہے قریب تر ہیں ۔ 
لیکن میر کے یہان اکثر ایک طرح کی سپردگی اور بابمما لی سلتی ے ؛ شاد کے یہاں 
اس کے برعکس حرکت ء ولولہ اور شوق کی فراوانی ے ۔ عام طور پر ان کی وہ غزلیں جو 
ہے ےت 


ھ٢۹۹ اثر ء امداد امام ء کاشف الحقائق ء جلد اول ؛ ص ہو۔ےہ ؛ طبع دوم ء جنوری سنہ‎ )(٣( 
مکتبہ معین الادب لاہور ۔‎ 


رن 
نسبتاً طویل بحروں میں ہیں ایک خاص غنائی کیفیت کی بھی حامل ہیں ۔ رنگ مبر کی 
بازیافت کا یا روپ ان اشعار میں دیکھیے : 


رت پھری ساری ہری ڈالوں میں پھوٹی کونہل ہو گے پھول بھی پھل 


کے ہر لہ 
کا ی کالں وہ گھٹائیں وہ پہیہوں کى پک5ر دھیمی ۔ھبمی وہ پھوار 
اب کے ساون بھی وارا یوں پی رونۓ میں گا کیا ہیں چپ کے سوا 
1 0 3 
مسافروں ے بندھے جگے کو 'پنے توڑ دیا 
قریب گیر کے پنچے پی سائىهف چھوڑ ديا 
کل نے سح 
ہت کچھ لف عغريى بیس کیہوں صیاد کیا ہوکا 
یہ قیدسدی پیر مقبد ہو5 چی ٹف کر با ن ہا ہوکا 
یہاں تو جا و ببیجا بندشیں ہر پر قہم پر ہیں 
وہ کیسی سر زین ہوگ جہاں سب کجھ روا ہوکا 
کو جات لت 
ڈھونٹوگۓ گر ملکوں ملکوں ملنے کے نہیں ٹایاب ہس ہم 
تعبیہ ے جس کی حسرت و غم اے ہمنفسو وه خواب ہی ہم 
اے درد پتا تو ای ۳ اپ تک یہ بمعمہ حل لہ ہوا 
ہم میں ہے دل ے ىاب نہاں یا آپ دل بیتاب ہیں ہم 
میں حیرت و حسرت کا مارا خانوش کھڑا ہوں ساحل پر 
دریاۓ عبت کہتا ے آ کجھ بھی نہیں بايیاب ہت ہم 
۰ ۹٘۶۰۶۰۶ 
بح ملا سی کی ذروحات اس عی 
نہ ابتدا یق خیں‌ ہے نہ النتہا معلوم 
() ہر چند کہ فصل کی جمعکایە طریقہ اس دور میں متروک ہو چکا تھا لیکن میر کے اکتر 
متبعین ۓ نے گوارا کیا سے ۔ 


سس 
عفر غٹرور سے اور عثر ک مال کہیں 
زا نو ہی سے زس منزل فەه راستبہ معلوم 


دعا کروں نہ کروں سوح ہے جِی کہ تجھے 
دعا کے قبل سے دل کا مسدعا معنوم 


عو عو وت 
عشق و ای کا افضن ہے اس سے کنیے :غبزر ابھلا 
دونوں جہان کی نعمتیں اس کے سبہب سے بانیاں!'؟ 
7 ٰئتئظھ209 0" 
مار کھپا جکی ہیں آہ سب کو ہی جدائاں 


لک جن 


مناؤں ہیں الجھایا گیا ہسوں کھلوۓ دے کے بہلایا گیا ہ۔وں 
دل مضطر ہے یوچھ اے رونق_ بزم میں خود آیا نہیں لایا گیا ہوں 
سویرا ے بہت اے سور عثر ابھی ببکار اٹھوایا گیا ہوں 


شاد یىی غزلوں کا یہ محختصر انتخاب بھی اس خیال کَْ تائید کرنا ے کہ روایت مس 
کی بازیافت کے باوجود اس دور کے سعراء اپتنے عہد کے سیاسی اور سماجی مسسائل کا پورا 
شعور رکھتے تھے اور ان کی غزلوں میں غزل کے خصوص ابائی انداز میں اس کی ترجانی 
ملتّتی ے ۔ یہ کلام ایکہ سر‌نبہ پھر یہ ابت کرتا ے کہ ایک نئے سماجی شعور ے دہلی 
اور لکھٹؤ کی روایتی چشمک کو ختم کر دبا اور اب ہنکاروں کے سامنے اجتاعی مسائل ہیں 
جنہیں وہ ایک ہی زوایہ سے دیکھتے اور حعسوس کرےۓے ہس ۔ 


عزیز لکھٹنوی (+ہ۸ ۱ ۔ ۱۹۳۵ء) 

مزا مچد پادی عزیز لکھٹوی!''؛ ء لکھنؤ کے قدیم رنگ تغزل کی آخری ہہار تھے اور 
اگرچە ان کے زماۓ میں غزل کے قدیم اسلوب کے خلاف ایک پووا حاذ بن گیا تھا لیکن 
یہ بنیادی طور پر غزل کے کلاسیی الداز کے علمبردار رے ۔ اپنے دیگر لکھنوی 
معاصرین کی طرح یہ بھی غالب و میر کی عظمت کے مداح اور معترف ہیں اور اپنے کلام 


() تفصیلات کے لے دیکھے لکھنؤ کا دبستان شاعری ء ص م۵ہ ۔ ہم ؛ ابواللیث صدیقی ء 
طبع ثانی پاکستان ے۹ ۱ع اردو سکز لاہور ۔ 


چ2" 


میں ان کی بیروی کا اعتراف کرے ہیں لیکن اس اعتراف کے ہاوجود ان کا ایک اھنا 
ساس لے و لہجہدے جس مس غالب کے خیال کی گہرائی ء میر کا سوز و گداز اور ان کی 
ىہ دہ زىان اتک نئے سانچے میں ڈھلی ہوئی نظر آی ے ۔ عزیر کو یہ ٹکسال زبان ورلہ میں 
9ق ے اور اسی میں انہوں ےۓ ایتے خیالات ادا کے ۔ میں کا رنگ سخن قبول کرے 
کی ایک وج یہ بھی ے کہ بفول عزیز یہ ان کی اپی طبعت کا بھی رنگ ے ۔اس رنگک 
کی وحہ ےے ان کی غزلوں مب دا یق ے ٭بایقی اور نا پاثیداری انساں کک اکامی اور عرومی 
کے مضامن بار بار ملتے ہیں - مادوسی اور ناکامی کے اس رٴد عمل میں بھی عزیز تما 
نہیں ہیں ٤‏ بلکہ اے بھی ان کے عصری نقاضوں کا ایک نتیجہ سمجھنا چاہے ۔ خود مولانا 
حا لی کے سسدس تا خاتمہ ایسے حوصلہ شکن خیالاٹ اور مضامین پر ہوا تھا کہ اس سے 
مسلانوں یىی ہس بندھۓ ی جاۓ ان پر حسرت و باس طاری ہوۓ کے امکانات ریادہ تھے 
اور ا۔سی لے حا لی کو دس کے ۔وسرے آیڈیشن میں 'امبد؛ کے عنوان سے ایک ضمیمه 
بڑھانا بڑا لیکن عزیز کے یہاں دور دور تک اید ا نان هن متا ڈیل کک افغاز سے ات 


ہے 


یی طبیعت کا اندازہ لگایا حا سکتا کے 2 
کیا ےکس نے یاد الہ آکر اب اسیروں کو 
کیں موڑا جا رہا مفل زنگ آلود زندان کا 
5د مد .۔: 


حعارت سے نں دیکھو ساکنان خاکىکىی سی 
ککیں اک د یا ے4 ہو ذرہ بی اجزاے پریشال کا 


٦ 
و‎ 
ہک‎ 


سحر ہوۓے کو ہے ہر چارہ گر کو نیند آئی ہے 
چراغ_ زندگی خاموش ہے بیار ہجراں کا 
س٭۶ھه مھ مُ 
حسرت کدہ میں عشق کے سج ے بقول میر 


آنا ے جی بھرا در و دیوار دیکھ کر 


رع کہ 


لی 


کچھ لوگ اجنی ہے رستد با رے ہیں 
زندان ے ہیں چلا ہوں اجڑے ہوۓ وط ن کو 
ہے لے ہہ 
وداع_ دل ہجوم آرزو میں کیا کہوں تجھ ے 
بھرے گھر سے جنازہ جیسے اے ہعدم نکلتا رے 
کے ٭ے ‏ 
دل پہ قابو نہ رہا سوچ کے کچھ روپی دے 
چھٹ کے زندان سے جب اجڑے ہوئۓ گھر تک پہنچے 
ى ہا مث 
ہم گذشتد صحبتوں کو یاد کرۓے جائیں کے 
آنۓے والے دور بھی یوں . ہی گزرۓے جائیں کے 
ہج٭ے> کل ۰ 
اے جستجو ہیں اس کی سرگرم رہنے والے 
گو راہ بئر خطر ہے لیکن کبھی نہ ڈرنا 
اس آخری شعر سے عزیز کی اس سرئثیہ خوانی کا ایک اور سہب بھی معلوم ہوتا ے ۔ 
عزیزۓ جن صحبتوں کو یاد کیا ے وہ اس تہذیب اور ممدن کی یادیں ہیں جو مٹ گئہ 
اور جو لوگ اس کے نام لیوا نے وہ اس کے بچاۓ کے لیے کچھ ند کر سکے ۔ یہ 
پیچارگی اور حبوری اس مرثئید کوئی کی حسرک ہے ۔ ظابر ہے یہ الم ذاتی ؛ شخصی اور 
انفرادی نہیں ۔ اجتاعی اور تہذیبی ہے ء اسی لیے ان اشعار کے لب و لہجە میں بڑی 
وسعت ے ۔ 
ایک اور خوتگوار تبدیلی جو عزیز اور ان کے دور کے بعض دوسرے لکھنوی شعراء 
کے یہاں نظر آتی ے ء بعض عارفانہ مضامین کی بازگشت ے ۔ اسے مضامین دپلوی شاعری کا 
ایک مایاں عنصر سے اور اسی سے بڑی حد تک دہلوی شاعری میں مضامین ہوا و ہوس 
اور معاملہ بندی ہے پیدا ہوۓ والے مضامین کی بدولت ے بای اور عریانی بلکہ فحاشی کچھ 
تلاق ہو کی تھی ۔ شعراۓ لکھنؤ ۓ اہنی نعری روایات میں ےہ اس صحت مند عنصر 
کو خار جکر دیا ۔ اس کے اسباب و محرکات اور نتایچ ہے بحث کرنۓ کی ضرورت نہیں ء لیکن 
میر ٤‏ درد ء سودا ء میر حسن ء غالب ء ظفر سب کے یہاں ان عناصر کی کرفرمائی بارے 
سامنے سے اور اےہ نظر انداز کرکے شعراۓ لکھنؤ نۓ امائت کی روایت کو فروغ دیا ۔ اس 
روایت کو میر کی روایت نہیں جرأت ء رنگین اور کسی قدر انشاء اللہ خان انشا کی رواھ تکہنا 


ۓ‌۹۴ 
زیادم درست ہوکا ۔ اس فضا میں شرافت ٠‏ اغلاق ء اعلول روحانی اقدار سب کی نفی ہو گئی ۔ 
حسن کاکوروی کی نع ت گوئ ؛ انیس کی سرئثیە گوئی اور غزل گو شعراء کی عارفانہ مضامین کی 
طرف بازگشت نۓ اس طوفان کو روکا اور عزیز کے یہاں بھی ایسے اشعار ملتے ہیں : 


وہ حسن برق تی ہے جسں کی ایک ثقاب 
ہزار پردے ہوں تو بھی نہاں نہیں ہوتا 
چو مل کل 
اٹواۓ جا کے کہاں لطفه جتحو کوی 
جگے کون سی ے تو جہاں نہیں‌ہوتا 
جات ہے 
کس کے جلوے ے بب کی آئینی بندی پر سو 
دیکھا جس ذرے کو وہ دیدۂ حیران نکلا 
: پا لے ا 
آنینمب رکھ کے دیکھ تماشا کہیں جسے 
تو ہی تو خود ے وہ بھی کہ تجھ سا کہیں ہے 
تسّوف کے یہ مضامین صرف عزیز لکھٹوی کے یہاں ہی نہیں ملتے بلکه اس دور کے تقریباً 
ممام مناز غزل گو شعراء کے یہاں اس روایٹ کی بازیافت نظر آتی ے ۔ اس کی مثالیں ابھی 
آگے آی ہیں ۔ معلوم ایسا ہوتا ے کہ اس دور کے ذہنی خلفشار میں ایک طرف سیاسی 
جد و جہد ا ےاذ تھا دوسری طرف ذہن کو اپنی الجھنوں اور روح کو اپنے کرب کے لیے 
بھی مداوا درکار تھا اور اس کی تلاش میں غزلگو شعراء نصصسّوف کے ان مضامین میں سکون 
۔لاش کرۓ ہیں ۔ اسی کا ایک صحت سند تاریمی اثر یہ :ھی ہوا کہ متقلمین اور متوسطین کے 
کلام میں جو خلیج متصوفانہ کلام کے عنصر کے فقدان ے بیدا ہو گئی تھی ء اس طرح 
دور ہو کئی ۔ 
عزیز کے یہاں غالب کے طرز سخن کی پیروی کا اعتراف بھی ملتا ے ء مثلا غالب 
کی اکثر زمینوں میں عزیز ے بھی غزلیں کی ہیں : 


ع شبار سبحد سغوبٍ بتر مشکل پسند آیا (غالب) 
ع کلاےء کس ہے جب اس کو اضطرابِ دل پسند آیا (عزیز) 
ع ہم ۓ چاہا تھا کہ س جائیں سو وہ بھی نہ ہوا (غالب) 


رمق 
ع میرے سمردے کا جو ساماں تھا وہ بھی لہ ہوا (عزیرٴ 
ع بس کہ دشوار سے پر کام کا آساں ہونا (غالب) 
دیکھ کر ہر در و دیوار کو حیراں ہونا (عزیز) 
ع لقش فریادی سے کس کی شوخی“ تحریر کا (غالب) 
ع سج کہو دل بر اثر کہا ہوگا ایسے تیر کا (عزیں 
عم دل سا سوز نہاں ہے ے عابا جل گیا (غالب) 
ع سوز غم ہے اسک کا اک ایک قطرہ جل گیا (عزیز) 
2 سب کہاں کچھ لالہ و گل میں مماباں ہو گئیں (غالب) 
ع وہ نگاہیں کیا کہوں کبونکر رگ جاں ہو گئیں (عزیز) 
ع آئینہ کیوں نہ دوں کہ تماشا کہیں سے (غالب) 
ع آئیٹم دنکھ کے تماشا کہیں جسے (عزیز) 

جیسا کہ اس مقالہ کے آغاز میں کہا گیا ے غالب کی تقلید حعض فارسی الفاظ ء 
قلمیحات و اشارات یا افافاتِِ فارزی کا بکثرت استعال نہیں ہے ۔ غالب کک زبان اور 
ان کا غصوص انذاز ببان ان کے مضامین کے اظہار کا ایک بمرایں وت اصلی کڈ 
مضامین و موضوعات ہیں جن میں سب ہے مایاں عنصر بلندی* فکرے ۔ غالب کے زماتےۓے 
کی اردو غزل اس قدر ہلکے بھلکے مضامین ک عادی ہو کئی تھی کہ اك کے یں مضامین 
پیسویں صدی کا ذہن انیسویں صدی کے ذہن سے قدرق طور پر زیادہ را ہے اور فکر 
السانی کی وسعتوں میں یقیٹا اضافہ ہوا ے ۔ اسی لیے بیسویں صدی میں مرزا کے کلام کو 
ایسی شہرت اور قبول عام نصیب ہوا جس کی شاید خود سزا کو بھی توقع الہ تھی ۔ 
عزیزء اثرء اقب اور صفی کے یہاں غالب کی تقلید ہو يیاء مزا یاس بگانہ 
چنگیزی لکھنوی کی غالب شکنی ٤‏ دونوں طرح ہے غالب کی عظمت اور اہمیت کا اعتراف ء 


اسی اثر کا س‌ہون منت ے ۔ 
آرزو ٹکھٹری (پ ۔ ےہ ۱ء) 


سید انوار حسین عرف منجھو صاحب جن کا تخلص آرزو تھا اس دور کے ایک اور متاز 
لکھنوی شاعر تھے ۔ ان کے والد میر ذاکر حسین یاس لکھنوی بھی شاعر تھے اور بھائی 


لہغف 


میر یوسف حسین بھی تیرہ برس کی عمر میں جلال کے شاگرد ہوئۓ اور اسی زماۓ سے 
عام طور پر مشاعروں میں شرکت کرۓ لگے اور مدت تک ان کا بھی وہی رنگ رہا جو 
ان کے استاد کا تھا ۔ جس میں زبان کی صحت عقفائی ىر زور زیادہ تھا اور مضمون کی طرف 
توج ہکم ۔ لیکن آخرعمر میں ایس بھی عزیزء صعی اور اقب ک طرح رنگ قدیم کو 
ترک کر کے جںید میلانات اور رجحانات کی علمبرداری کرۓ لگے ۔ ان کا ہلا دیوان 
”نغانِ آرزو؛ کچ نام سے سعہہ مو ره ہت نا ہوا اوت ے کے ایک نقاد کا خیال 
ے!؟' کہ آرزو ۓ خیال اور طرز ادا میں غالب ک 2ے ے اور زبان اور عاورہ 
میں میر کی ید ۔ ید درست ے کم آرزو کے یہاں بھی عریۂ لکھنوی کی طرح غالب 
و میر کی شعوری 'قلید کا اثر ملتا ے لیکن بد تیزیں کہ تسّیل اور طرز ادا غالب ک اور 
زبان و عاورہ مہ ک ے درست نہیں ۔ خاص طور ر دیوان اول بعتی 'فغاں آرزو؛ کا یه 
انداز نہیں ے بلکہ دوسرے دیوان اور آحر عمر کہ کلام میں ید عناصر موجود ہی ۔ 
لیکں اس دور میں میر کا رنگ غالب ےء بعتی درد الگز مضامین ہت زیادہ 
ہیں ۔ شوخی و ظرافت کے جو چھینٹے کہی "نہیں سرزا کے کلام میں ملتے ہس ء آرزو 
کے یہاں ان کا سراغ نہیں ملا ء بلکہ ان درد انگیز ز مضامعن ۓ کہی ںکہیں مام ء سن کوئی 
اور سہثیہ خوانی کا رنگ اختیار کر لیا ے ۔ رگ اور حنازہ اور اس کے متعلقہ مضامین 
ان کے ہہاں بڑی کثرت ہے ہیں اور جیسا کہ عزیز کے نذکرے مر ببان ہوا ے شاید 
اس کی ایک وجب یہ ے ”کہ دور آخری لکھنوی شاعری بر مرئثيه اور سںثیت کے ائثرات 
عام طور پر 'مایاں بس اور اسی وجب ہے ىد مشترک عنصر آرزوء عزیزء اقب وغیرہ 
کہ یہاں موجود ہیں ۔ 


آرزو کے اس کلام ہے قطع نظر حو ان کی ابدائی مسق کا تمولہ ے اور جس پر 
لکھنڑی غزل کے روایتی عناصر کی چھاپ لگی ہوئی ۔ے آخ ر دور ہس خاص طور پر ایک 
خوشگوار نبدیلی نظر آی ے اور اس طرح کے اشعار ملتے 
رہنے دو تسلی تم انی دکھ جھیل چکے دل ٹوٹ حکا 
اب ہاتھ ملے ہے ہونا ےکا جب پاتھ ہے ناوک جھوٹگا 
 - -- ٦‏ کے 
یس جوش: .بہار گل اور ہجر کی مایوسی 
چٹی جو کلىی کوئىی دل سینە میں شق ہوگا 


)( اخگر ء وصی احمد ؛ فغان آرزوء معہ مقدسہ ؛ مطبوعہ ادبی پربسں لگھؤء سنہ م+۱۹ع|]مہمم+1ھ۔ 
)٢(‏ اغگرء وصی احمد ء؛ مقدمہ فغان آرزو ؛ ص .رم ۔ 


دل کیا اجڑ گا کے زاب اجڑ گیا 


پ 2 1 
ہم آنکھیں کھولے بیٹھے تھے جس سارا عالم سونا تھا 
مانند جراغ اک سوختہ تن گہہ سنا تھا گھو رونا تھا 
٤9و‏ +9 9 ئ 
وہ جھونٹکے سرد ہواؤں کے وہ د۵ کے کنول کا نہرانا 
تھیں آنکھیں بند زماۓ کی یہک س کو خب رکیا ہونا تھا 
کو لے لہ 
پرایک ہمائش کو دیکھا اک جھونکےمی ں کچھ بھی تو نہ تھا 
پسی ہے حباب بجر فتا اس دم کا کوئی بھروسا نہیں 
بیٹھے ہیں کہاں اہل سسند آغاز وہ نیک اتبام یں بد 
یا بزم طرب یا کنج لحد یا وہ ب'جمع یا کوئی نہیں 
ان اشعار میں نو کسی نب کسی فدر غزل کا کلاسیکی آہنگ ہی غالب ے لیکن نے 
شعور کے ترجان یہ اشعار بھی آرزو کے یہاں ملتے ہیں : 
رسمیں ان اندھیر نگر کی نی نہیں یہ پرانی ہیں 
سر پہ ڈالو رات کا پردہ ماہ کو روشن رہنے دو 
3930200 
ابھی اسیری ى ابتدا ے اور اس پہ دو طرح کی جفا ے 
قفس بھی صیادکھولتا ے پرو ںکو بھی باندعتا ےکس کے 


9 و" 


رھک 


پیری بی حوائیق ایسوں کے داخ دیکھے 
جھتے سحر سے پملے کیا کیا چراغ دیکھے 


جن کی بنا خزاں ہو ایسی بھی ہیں بارس 
آنکھوں ۔ے گل بھی ہورے اکثر چراغ دیکھے 


یہ کہنا جا ے کہ آررو کے کلام میں وە رنگ نہیں ملنا جس کے لیے لکھنؤویق 
روابشی غزل بدنام نھی ؛ بلک اس می ایک نئے دور کا شعور ء نئے سسائل کا احساس ؛ ایک 
جذبه او رکیفیت ک5 بیان ٠‏ عزل کی زبان اور غزل کے استعاروں مس ملتا ے ۔ ان کے 
یموعبٴ کلام ٭جہان آرزو؛ کے یہ اشعار دیکھے : 
راہ راہزٹ ند بن جاۓ کہیں اس سوچ میں 
چب کھڑا ہوں بھول کر رستے میں منزل کا پتا 


ٹوٹی ز مب کہ خود ہاوں پارا ٹوٹا 


٢‏ ےل کل 


یہ آشہانہ پی اک دن قفس نں من جاے 
نہیں ے میرے نصیبوں ہے باغبان صیاد 


ہا۔ لے 
کہ کم 1 


ٹپ اک مذافیٰ ئہ اک جنسں نہ ایک زبان 
ہوا سے اور لہ ہوکا مزاج دان صیادل' 
عو .کت رر 


شوق کے تارنک رستے میں بڑا ے گل چراغ 
دل ے واف آنکھ کہی ے شناسائی نہیں 


() ایک غزل گو شاعر کے یہاں دو قومی نظرید کا شعو رر کس طرح علامتی الداز میں ظاہر ہوا ے ۔ 


وی 
شوق ىک انتہا کو سوح کام کی ابتدا نہ دیکھ 
سانس کا اعتبار کیا ب تی ہوئی ہوا ئی دیکھ 
رک کے لا جو دم ىو بھر خام ہے شوق جستجو 
جس کی مدد کا ہو بقین اس کا بھی آسرا اہ دیکھ 
چپ "لے کت لہ 
کھنتی کابوں کی چٹک مزدۂ آزادی ےے 
بد توڑیں کے یں جھٹکے کسی دیواے کے 
4 .9 
پھر آۓ کی کہ ے اک چللی بھرق چھاؤں بہار 
چمن کی خیر ہو رنگ چمن رےے نہ رے 
آرزو کا ایک حموعہ کلام ”سربلی بانسری؟ کے نام سے ے ۔ جو بقول ان کے 'خالص اردو“ 
میں ے اور خالص آردو ہے ساد ایسی آردو ہے جس میں عری فارسی کا کوئی افظ لہ 
آۓ ہاۓ ۔ انشاء اللہ خان انشا ۓ اسی طبیعت کی زی طراری اور جدت پسندی کے 
اظہار کے لے نثر میں 'رافی کینکی؟ کی کہانی لکھنے میں بھی بی ابتام کیا تھاء لیکن 
ظاہر ے یہ اہیام تیافک ہی تھا - آرزو کے مہاں حرکات شاید اس ہے ختلف تھے ء یعی آردو 
پندی یىی کشمکش سے آردو میں فارسی عناصر کے کم استعال کی ایک عحریک زور نکڑ رہی 
تھی لیکن ایسی تمام تحریکیں منفی لسانی تحریکیں ہوی ہیں اور زبان انہیں قبول نہیں کرتی ۔ 
سریلی بانسری؛ میں بلا شبہ چند اعلول درجے کے اشعار ہیں لبکن ان کو کسی دور میں 
تحریک کی کڑی نہیں کہا جا سکتا ۔ مثلا اس کی پہلی غزل کے چند شعر یہ ہیں : 
جس نے بنا دی بائسری گیت اسی کے کاۓ جا 
سان جہاں نک آۓ جاۓ ایک ہی دھن بجاۓ جا 
ہاں میری ڈیڈبائی آنکھ دیکھ بندھی رے یں دھاک 
یں ع2 دا آگا جو وی یق سانتاجا 
دکھ ے ید دل لی نہیں کھیل نہیں ہنسی نہیں 
پہلے لکاؤ کان ادھر پھر یس کہو سناےۓ جا 
پھول میں باس بھل میں رس دیتا ے جو وہ اور ے 
آُس نە توڑ جی نب چھوڑ جتٹی پیوں بلاۓ جا 


رو 


ہونٹوں بە آۓ کیا ہنسی جی سے یہاں جھا ہوا 
پلکوں پب آنسو آ گئے اب تو ند گدگداےۓے جا 


صن لکھنوی (+۶۱۸۲ - ٠ھ )٢۴۱۹‏ 


اس دور میں کئی اور اکھھوی ععراء قابل_ ذکر ہیں حدہوں ۓ غزل ی روایت کے 
احترام کے ساتھ ان نئے تحربوں کو بھی سامنے رکھا سے ؛ جس کی نفصیل عزیر اور آرزو کے 
بیان میں آ چی ے ۔ ان میں ایک سید على نی سفی ہیں ۔ صفی کی شپرت کا دار و مدار ان 
کی غزل ہے زیادہ ان نظموں پر ے جن میں حاب وطن کے جذیاں اور قومی معاملات پر 
اطٰہار خیال کیا گیا ے ۔ غزل میں عاشقانہ مضامین انہیں زیادہ پسند ہیں ء جن کو وہ 
لکھنؤ کی زبان اور محاوروں میں بڑی خوی اور صعائی ہے ادا کرے ہپس ء مثلا ‏ 
تو بھی مایوس منا مرے انداز میں ے 
جب تو یب درد تری آواز میں ہے 
سشوخی_ حسن حسینوں کے ہر الداز میں ہے 
کبھی چتون میں کبھی پردۂ آواز میں ہے 
اف ری اسازی دل گو کہ زان گزرا 
ضعف اب تک وہی ڈوی ہوئی آواز میں ے 


اغتیار صم خانہ بر الداز میں ے 


کون آزاد ے لذت کشر ِلگثتِ چمن 
کوئی حبوس قفس حسرت برواز میں ہے 


صفی ک غزلوں کا انداز تو رواّی ے لیکن اردو شاعری میں جو نئے تجرے ہو رے تھے اس 
کا ائر ان کی مسلسل نظموں میں پایا جاتا ہے ۔ اس قسم کی نظموں میں طویل ترین نظم 
”ننظم الحیات؟ ے حو انگریزی ے ماخوذ ے ۔ اردو میں صفی کے منظوم ترجمہ سے پھلے 
اکر ۓ اس کا ترجمہ کیا تھا ۔ نظم کا موضوع اس کے عنوان سے ظاہر ے ۔ ممہید میں 
صفی نۓ لکھا ے کہ اب خدا کی پسّی ایک نقطہٴ موہوم رہ گئی ے اور انسان مذہب و 


بای 
اخلاق ہے دوجار ہوتا چلا جاتا ے ایسے وقت میں نظم 'تنظم_ حیات“ ک سخت ضرورت 
ے اور اسی ضروبت کو پورا کرۓ کے لہے بہ نظم لکھی آئی ے ۔ نظم میں میر حسن کی 
”سحر الببان“ کی روانی اور حسن کاکوروی کی مثنویات 'چراغ کعیہ؛ اور 'صبح تّلی؟“ کی 
تشبیہات و استعارات سے نصویر کاری کو بڑی خوی سے ملایا ے ۔ جن حضرات کے 
پیش نظر یہ مثنویاں ہیں وہ صفی کے ان اشعار میں ان کا پرتو دیکھ سکتے ہیں : 


پر نٹیر چمن ہے ابلبلہ 


ہر موج رواں زبان بریله 


0 
بیرے بس حباب اب جو میں 


یا آبلے پاےۓے جستجو ہہ 


بلبھل عےصہہ درد دل ہے ہی 
خاروں سے کے نوک جھمونک رہسی 


حاٛتب وطن کا جو جا ہہ ۔الی اور آزاد کے دور سے اردو شاعری میں پیدا ہوا تھا اور جسے 
تحریک سر سید ےۓ بڑا فروغ یخشا نھا اس کا اىر بھی آپستہ آپستہ عام ہو رہا تھا ۔ بیسویں 
صدی کے آغاز میں اقبال کی شاعرانہ شہرٹ کا آغاز ان کی مشہور نظم ”کو پالیہ سے 
خطاب؛ سے ہوتا ے ۔ اس دور میں اس انداری شاعری کو بڑا قبول عام نصب ہوا - صفی 
ے بھی بندوستان کے کئی مشہور شہروں بر نظمیں لکھی ہیں جن میں عروس البلاد 
بی اور الہ آباد پر ان کی طویل نظمیں بہت مشہور پں ۔ ان نظموں میں وطن ي عظمت ء 
حثب وطن اور قوم برسّی کے حذبات ملتے ہیں ۔ شاعری کی اصلاح کے سلسلے میں مناظر 
فطرت کو موضوع سخن بناۓ کی جو روادت انجمن بنجاب سے شروع ہوئی تھی اس کا اثر 
بھی صئی کے یہاں نظر آنا ے ۔ اگرچہ ابی غزلوں کے رنگ و آپنگ میں صفی کا انداز 
کلاسیکی اور روابّی ے لیکن ا جدید نظموں میں صفی کے یہاں نئے دور کا شعور بھی 
موجود سے ۔ 


اتب لکھنوی (پ ۔ ۹۹ ہ۱ء) 


لکھنوی ساسلے کے ہی ایک اور متاز شاعر مزا ذاکر حسین قزلباش اقب لکھنوی 
ہیں ۔ عزیز اور آرزو کی طرح اقب کے یہاں بھی میر و غالب کی روایت کی بازیافت ے ۔ 


زی 
وہ خود اونے دیوان کے شروع میں عرض حال کے عنوان ہے لکھتے ہیں : 

''چھپن سال شاعری کی خدمت کی ۔ اس طویل مدت میں یہ کوشن رہی کہ زبان 
مجر ک سی اور تخل غالب کا سا ہوء معلوم نہیں سعی مشکور ہوئی یا 
غبر مشکور ء اپنا عیب بھی عبوب ہونا ے ۔ لہذا ٭ میرے سمجھنے کی بات 
نہیں الیم حسن ظن رکھے والے احباب حھ کو میر و غالب کا صحیح پیرو 
خبال کئکرے ہپس“ ۔ 
تغالب نے رلک کی پروی میں اہب کے یہاں اس طرح کے اشعار ملتے ہیں : 
مطلب شادی و الکن میں نہاں ارل ہے نما 

لم حسن وعشق بھی جلوۂ ون و اف ے 

۶ھ ۶ھ مہ 

آئ۔۔نے معکوس ے۵ یہ عالم ہسی 


جومبری مناے وہ منظسور نهہیں ہے 


ہر مد کہ 


رسہدی تو ےے پیام پجر مجر 


رو 


مے شھ سح 
بہمیں ہک وہ اسیےد نا ےہ جیتے بس 
زسانے زندی ے بقا به ستا ے 
2 ےہ 
نہوں شمع و چراغ اچھا نہ ہوں باطن نوروسن ے 
سواد غم سے ڈرنا ہوں کم آئینں سرا دل ہے 
سرسری مطالعے ہے ہی اقب کے کلام میں بکئرٹ ایسے اُعار مل جاے با" ء جن می 
غالب کا رنگ و اپنگ موجود ے - اقب نۓ بھی غالب ىَ طرح عام اردو روابی عش٥قیہ‏ 
0:0:29 ےم سم سد سس چچ جس دوچ چ چس چ ج جچھد 


)( تفصیل کے لیے دیکھے لکھنٹوی دبستان شاعری ٤‏ مث ۸۳٣‏ ء طبم لاہورے۱۹ء“ 


اض 
مضامین سے پرہیز کیا ے اور مضامین میں فکر کے پہلو پر زیادہ زور دیا ے ۔ مجر کے 
بارے میں انہوں ۓ خود اعتراف کیا ے کہ بڑی حد تک میر کا اثر صرف زبان و بیان 
تک عدود ے ۔ ید چند اشعار اس کی ترجانی کرے ہیں : 
وہ روح بخش جاں تھے جالکاہ بن کے ئکلے 
کچھ دم تھے پاس میرے جو آہ بن کر لکلے 
یھ مھ ہن 
باعباں ۓ آگ دی جب آشیاۓ کو میرے 
جن ہب نکیە تھا وہی پتے ہوا دینے لگے 
خھد مھ ند 
20س 
ہہاں وہ بن گا تھوڑی سی روشمی کے لیے 
۶ھ مھ ہد 
زمائهہ بڑے شوق بے مس رہا تھا 
پمسں سو گئے داستاں کہتے کہتے 
مھ ٌف ٌٛھ 
میر رو رہا ہوں جو دل کو تو بیکسی کے لیے 
وگرنٹ موت ہو دنیا میں سے سبھی کے لیے 
مٌڑ۶ھ ہمد 
کہنے کو مشت پرک اسیری تو تھی مگر 
خاسوش ہو گیا ے چمہن بولتا ہوا 
اس قسم کے کلام میں زبان ء مضمون اور لب و لہجہ بالکل میں کا ے ۔ بلکہ زبان کے 


آنے سے و با سن رک تفگ آا سے جانا رہ افضا ر کر لیا تھا × لیکن خات نا ایک 


ے۱۳۴ 
ہوری غزل میں بجی اختیار کیا ے : 


اس کے در سے روک کر مجھ تو کوئی کیا بائۓے سے 
نامرادوں کو بھی اک دن مدعا س جااۓے ہے 


لاکھ میں اس کو سنبھالوں پھر بھی بڑیا جا سے 
یا کہوں اس ہے دل ایسوں ”کو کوئی ہلاۓ ے 

اگرچہ اقب ہے غالب اور میر کے اتباع کا دعویٰ کیا ے اور ان کہ یە دعویٰ بڑی حد تک 
درست بھی ے ۔ لیکن ان کے یہاں اسأنذہ لکھنؤ کی شعری روایاٹ کی جھلک بھی کہی ںکہیں 
مل جاتی ے۔ یم بالکل قدرتی اس تھا جس سزاج ۓ لکھنوی شاعری ‏ لو پروان چڑھایا تھا ۔ 
ثاقب بھی پھر حال اسی مزاج کے وارٹ ہیں ۔ اں کے یہاں روایت کا احترم ے اور اس کے 
ساتھ ہی وہ ان میلانات کو بھی قبول کرۓ ہیں جو ان کے دوسرے معاصرین کے یہاںه 
ملتے ہیں ۔ 

ویاض غخیر آبادی (م ۔ م۱۹۳ء) 


جیساکہ عزیز لکھنوی کے ساسلے میں لکھا جا چک ے شعراغ لکھٹؤ ۓ میر اور غالبکی 
روایت کو زندہ کیا ۔ میر و غالب کے علاوہ مصحقی بھی اس سلسلے میں خاص طور پر قابل 
ذائر ہیں ۔ ان میں اس دور کے غزل گو شعراء کا ایک پورا سلسلہ دراصل سلسلہٴ مصحقی 
سے ۔ جس میں مظفر علی خان اسیر ء امیر سینائی اور احمد علی شوق قدوائی شامل ہیں ۔ 
ان حضرات کا دور سنہ ۹۱۰٤ء‏ نک ختم ہو چکا ۔ تھا لیکن اس کے بعد بھی اس سلسلے میں 
نی شعراء ام اور ہوۓ ۔ ان میں ریاض خپر آنادی ؛ مضطر خمر آبادی اور جلیل حسن 
مینائی خاص طور پر قابل ذکر ہیں -۔ ریاض خیر آبادی اس دور کے ایک متاز شاعر تھے وہ 
اپنے رنگ کے آپ ہی موجد تھے اور اہی پر یہ طرز حم ہو گیا ۔ شوخی اور رندی ان ے 
دو حبوب مضامین ہیں ۔ ایسی شوخی جس میں نبزی طراری اور ىالکین تو ے لیکن مذاقر 
سلم پر بار نہیں گرزتی ہ اور رندی ایسی کہ اس می ں ہیں بدمستی اور ہذیاں کی صورت پیدا 
ہیں ہوتی ۔ اگرچہ یہ دعویل درست نہ ہوگا کہ ریاض کی شاعری کا بە انداز حافظ شیرازی 
کے کلام کا ہم پایہ ےء تاہم اس میں کلام نہیں کہ اردو میں اس رنگ و آپنک کے وه 
واحد علەبردار ہیں ۔ جہاں نک مصحفی کے اثر کا تعلق ہے ان کا سلسلہ یہ سے ء 


مصحقی 
١‏ 


ات 


ۂە) 
امیر میناپی 


۱ 
ریا خیر آبادی 
کچھ کچھ ہے ریاض سیر کا رنگ 
کچھ شان ے ہم مں مصحئی یىی 
مصحفی کی یہ بد قسمتی بھی کہ ان کے ”دلام کا بہت بڑا حصہ غالباً ان ک زندگی میں ہی 
خمائع ہوگیا ؛ جو باق رہا وہ کبھی اطمینان ے نہ اسے مرن بکرسکے اور نہ اس ہر نظر انی 
ہوئی ء اس لیے میر کے کلام کی طرح ان کے ہاں بھی رطب ویابسسں سب کجھ ے ۔ 
میں کا کلام جیسا کچھ تھا غائع ہو گیا ۔ مصحفی کا کلام مدتوں زینتِ طاق نسیاں رہا(١)۔‏ 
لیکن غیں حسوس طور پر ان کا فبض اردو شاعری کے مزاج کی اصلاح کی طرف ىائل رہا 
اور یہ روایت شروع سے لکھنؤ کی شعری روایات مس نظر آقی ے ۔ ناسخ کے مقابلہ میں 
آتش کی شعری روایت کے فرق کا تعلق کچھ اس سے بھی کہ آىش مصحنی کے شاگرد تھے 
میں خلیق بھی ان کے شاگرد ہوۓ اور ان ہے یہ روایٹ خاندان انیس میں گی ۔ اس دور 
میں مضطر اور حسرت موہافی ے خاص طور ہر مصحئی کے فیض کا اعتراف کیا ے ۔ 
ریاض کے یہاں لکھلزڑ کے روایتی انداز کے اسے اسعار ملے ہیں : 
لخت دل ہ٣تياں‏ خمنا کی ہیں 
تی جو پیو تو ٹکڑے ہس دل کے 
کے جوا تن 
لیے آغوش میں حرم ہے ان سے اٹھتے جوبن کو 
جوانی گود میں ابنی کھلاتی ے لڑکپن کو 
یہ اشعار شعری روایت کی حیثیت سے ناسخ اور ان کے دور کے لکھنوی شعراء کے 
کلام کا حصہ معلوم ہے ہیں اور بس اسی روایت کے ورثہ کے طور پر ریاض کے یہاں 
آۓ ہیں ۔ ریاض کا اپنا مزاج انہس مصحئی اور میر کی روایت کی طرف لے گیا سے : 
اٹھی ے اس جہاں سے میر کی طرز 
کہ ریاض اب جہاں سے اٹھتا سے 


)) بر مطبوعہ کلام اور خود نوشتہ سواعخ عمری کا بڑا حصہ پہلی مرتید راقم الحروف ے مصحقی 
اور ان کے عہد شاعری کے عنوان ہے سنہ . ۵ ۱۹ء میں لاہور سے شائ ع کیا ۔کلیات کے صرف چند 
احزا حال میں شائع ہوئۓے ہیں ۔ 


03+1۹ 


یادگار اس وقت ہم بھی ہیں زماۓ میں ریاض 
مانتے ہیں سب ہمیں پم مانتے ہی مر کہ 


ریاض کا اپنا خغصوص رنگ یہ ے : 
اتری سے آسان سے جو کل اٹھا تو لا 


طاق حرم سے شیخ وہ بوتل اٹھا تو لا 


جھکو بھی انتظار تھا ١بر‏ آۓ ىو پیوں 
ساق اگریەہ سچ ے کہ بادل اٹھا نو لا 


طاق حرم میں شی خگلای ے پھول سی 
اس کم کا ملے کا تجھے پھل اٹھا تو لا 
دوسرا عنصر ربا کے یہاں شوخی اور بانکپن کا ے : 
کوئی گود میں چیم سے یی گیا 
کٹ م2 ہد 
مزے کی چمبز ہے یں جمع حشُر 
مھ مۓٹھ ہد 
ہم لاکھ پارساوں کے اک پارسا سہی 
موقم ہے حم کو پائیں تو بتلاؤ کیا کریں 


ظاہر ے اس کلام میں وہ روایت جو تحریک سرسید یا حالی کی تنقید یا اس دور کے 
سیاسی ء سماجی اور ثقافتی شعور کی ترجانی کرے ء نہیں ماتی ۔ اس طرح ریاض کا شار ان 
باتیات الصالحات میں کرنا چاپے جنہوں ے 7م کو اس ہے روایتی مفہوم اور 
موضوع تک عدود رکھا ے ۔ 


یس 


جلیل مانکہوری 


یہی حال بٹڑی حد تک حافظ جلیل مانکپوری کا ے جن کو دور حاضر میں 
لکھنوری شاعری کا آخری قابل ذکر نمائندہ قرار دیا جاتا ے ۔ اب سے کی سال پہلے میں 
ےۓے جلیل کے باررے میں لکھا رھا(١٦۔‏ 


”لکھنوی دبسان کا جو خاص انداز ے وہ ان کے کلام ہیں موجود ے ۔ 
زبان صف شستب اور متروکات سے پاک ے۔ مضمون کو ژبان ہر ترجیح 
دی ے ء غزلیں بالعموم طویل ہیں ۔ ےبوب کی سم آرائی اور جفا کشی ء 
شباب و نقاب ء خنجر و آئینسء حناوعحرم کے ہضاءىن ہت حبہوب ہپس ۔ 
کہیں کہیں معاملہ بندی میں جرأت اور ان کے مقسّلدسن کے رنگ کے چھینٹے 
بھی ملعے ہیں ۔ ىعض ایم ہے اشعار بھی ہیں جو عض رعایت لفظی کا تمونہ یں ۔ 
غزلیں طویل اور مضامین تازہ کم ہیں اور شاعری ہر دربار داری کا اثر بھی 
ے ۔ مصحفی کے سلسلے میں ہوۓ کی وجہ ہے زبان و بیان پر وہ اثرات ملتے 
ہیں جن کا ذکر اوہر آ چکا ے)“۔ 


اس اعتبار ہے ان کی شاعری بھی روانی شاعری کا تم“ونہ ے اور وہ ان نئے قجربات ء 
احساسات ؛ جڈبات ہ واقعات اور معاملات کو و موضوع غزل نہیں بناے جن کو ان کے 
دیگر معاصرین ہۓ قبول کر لیے ے غالبا امن کا ایک ا سبب یں بھی ے کہ جلیل 
نظام, دکن کے استاد تھے اور دربار سے وابستگی کی بنا پر کجھ ہو ان کے مزاج ىر اثر 
پڑا ہوگا او رکچھ دربار کی مصلحنوں ۓ ان کو ایسے مضامین کے اطہار سے باز رکھا ہوکا 
جن کو ان کے آزاد معاصرین کھل کر بیان کر سکتے تھے ۔ 


اثر لکھنوی (پ ۔ ۵ہہ۱ء) 


اس سلسلے کے آخری قابل ذکر شاعر سزا جعفر علی خان اثر لکھنوی ہیں ۔ جو 
شاگرد ٤‏ ان سے با ۱ استاد لکھۃر ہیں(١)۔‏ 
عزیز کے تھے بارے میں ان کے استاد عزیز لکھنوی لکھتے ہیں 
''ائر ی شاعری میں زبان کا عنصر زیادہ ملے کا مگر تّیل کے ساتھ ۔ اثر کا کلام 
صاف ۔ فلسفہٴ اخلاق تصوف و معرفت کی جھلک بھی اکثر اشعار میں ملی 
ے ۔ متانت ؛ سنجیلگقی ؛ سادق قدم قدم پر تمایاں ےک 


)0( لکھنؤ کا دبستان شاعری ؛ ص 1۹۵ ؛ طبع سن ےو رع 
(م) اثرستانء ص س۳, ۔,م ۔ 


سیت 


میر سے انہوں ے بھی فیض پایا ے اور اساتنہ میں غالبا صرف مبر کا پی اثر 
قبول کیا ہے خود فرماۓ ہیں : 


کہوں وقت گنواۓے ہو اثر ریخب کہه کر 
پیسا نہیں جب مب کا النداز سخن میں 
غزل کو ریختہ کہنا شعراۓ لکھنؤ ۓ ناسح کے عہد ہے ترک کر دیا تھا ۔ اگرچەہ مزا 
غالب کے یہاں اور ان کے بعض شاگردوں کے یہاں زبان کے لیے ریختہ کا لفظ ملتا ے ۶ 
لیکن شعراۓ لکھنؤ ۓ اہے مٹروک قرار دیا تھا ۔ اثر کے یہاں اس کی باژیافٹؤ ایک 
ذہی تبدیلی کی غازی کرتی ہے ۔ جو صرف مبر کے رنگ سخن کے اتباع تک عدود 'ہیں 
ے ۔ اثرکا ایک شعر اور ے : 


ثر اعجاز یر کمل تھا 
مبر کارنگ و اہگ اثر کے ہاں اس انداز ہے یدا ے : 


تارے ہیں آبدیدہ خوشی ے چار سو 
چہرہ سیض بجر کا ے نور ہو ثیا 


77م مہم مم 


حہے وا 
ہم اسیروں کو خوشی کیا ہو جو آئی ے ہہار 
دیکھ سکتے نہیں گلشن کو نشیمن کیسا 
ہہ 
ایک اجڑا دیار ہوں میں 
آگے آيا ے سب کیا میرا 
نزارں 2ا سور عل ات او عملد طرری نرہ ی طرف س می 
ے ۔ 'رنگ ہست؟(۲9۹ ان کی ایسی نظموں کا جموعد ے جو فختلف زبانوں ے ماخوذ یی 
مثاڈ یونانی ؛ اطالوی ؛ روسی ؛ فرانسیسی ء انگریزی ء سنسکرت ؛ بنگال یل ء عرىی ے۔ 


(ر) رنگ بست اثر شائع کردہ آردو اکیڈمیء لاہور ۔ 


میں 

مونە یہ ے جو ایک یونانی شاعر کے شاہکار ے ماخوذ ے ۔ اس کا عنوان یہ ے ''مصور 
اور تصویر“ : 

آ سصور سی االپید کی تصویر بنا 

دور اس ہے ہوں تجھے شکل دکھاؤ ں کیو ں کر ۔ 

وہ ے مفرورئە آۓ گی بلاؤں کیوں کر ! 

سچ کہا حا بیان ہیں کروں تیرے آۓے 

مگر الفاظ میں گلدستہ سجاؤں کیوں کر۔ 

خی پہلے نو کھنی زلف کرہ گیر بنا 

جس میں تکسل کی معراج پہ ہوں ظلمت و نور 

دے سیاہی کو چمک فن پہ جو رکھتا ے عبور 

جب ہو بب مر حلہ طے شبئم گل کی نکہت 

ژلف میں جس يق مہک ے وەکھہانا ے ضرور 


کی بندوں میں ناپید کی نصویر بڑے شاعرائہ فن کے ساتھ مکمل کی ے ۔ اثرکی اس قسم 
کی نظموں سے اندازہ ہوتا ے کہ انہوں نے نی تحربک اور میلانات کا ار بوری طرح 
قبول کیا ے لیکن غزلوں کو اس کے کلاسیکی انداز میں پی بسند کرتۓے ہیں اس طرح 
شعراۓ لکھنؤ میں اثر قدیمع اور جدید دور کے دوراے ہر نظر آۓ ہیں ۔ 


حسرت موبای (۵ےےہ۱ء -۔ ۹۵ ۱ء) 


لیکن جن لوگوں ۓ نظم_ جدید کے مقابلے میں اردو غزل یىی ساکھ دوبارہ قائم کی ء ان 
میں حسرت ء اصفر ؛ فانی ء جگر اور سر ڑا :اس یکانه چنگیزی غاص طور پر فابل ذکر ہیں ۔ 
یہ بات نہیں کہ سعراء اپنے دور کے نقاضوں ہے با شاعری کے تجربوں سے واقف نہ تھے 
پا وہ ان سیاسی اور سماجی انقلابات اور تحریک ہے منقطع نھے ء جو ان کے گرد و پیش روما 
ہو رے تھے ء بات صرف یہ تھی کہ اپتے ردٌعمل میں وہ اس داخلیت کے مظہر تھے ء 
جس ہے غزل کا خمیر اٹھتا ے ۔ انہوں ے غزل کی اسی داخلیت اور اماثیت کی روایت 
کو اپنے نی کالات ے دوبارہ ایک قوت بنخشی اور غزل کی ایک نی روایت قائم کی ۔ 
رثیس المتغزلین مولانا حسرت موباتی اس دور کے مر کارواں ہیں ۔ ان ی زندگی سیاسی اور 
سّاجی سرگرمیوں کے طوفان میں گزری ۔ سادگء قناعت و توکلء ایثار اور قربانی ء دیانت اور 
خلوص ء بیباکی اور حق گوئی کے عناصر سے خود حسرت کا خمیر اٹھا ے اور ان ہی کی 


ری 
ترجانی انھوں ۓ ابنی غزل میں کی ے ۔ حمرت نۓ اردو کے قدیم شعراء کا مطالعہ تہایت 
اس ورثہ میں انہوں ے ا نے مزاج اور فن کا بڑا اضافی گرا ٹل : 


شعر ے آہرے ہوٹی مصحنفی و مب کے بعد 
تازہ حسرت ثرو حس بیان کی صورت 


سپ مہہ ص۔م۔ہ 


سم ے۔ >> 
شعر سہرے ببٹی بر درے و لکن حسرت 


پر کا ہہوة کفتار کہاں ہے لاؤں 


چھ ےج پل 
طرز مومن میں مصحجبا حمرت 


پیری رنگیرں ییاىاں لەہ گئی 


حسرت کے یہاں نہ عشق و ساشتی کا نان رسمی اور روابتی ے اور سرد و گرم زمانه کی 
حکایاٹت حض داستان ہس ۔ ان کی حبوس ایک حقیقی ہکر اور ان کا عشق ایک حقیقت ے ۔ 
اس عسوبں میں مشرق رزوایات کا عروج نظر آنىا ے ۔ جو پردہ نشیں بھی ے اور باحیا 
بھی ۔ اس میں ایک رکھ رکھاؤ ے ؛ جس ے حسرت ىک عشق برستی کو ہوا و ہوس ک 
پسی ہے بیچا لیا ے ۔ یہ اشعار دیکھے : 
دل میں کبا کہا پوس دند بڑھائی ذں گئی 
رو برو ان کے مگر آنکھ اٹھائی نہ گئی 
یه بھی آداب عبت نے گوارا نہ کیا 
ان کی تصویر بھی آنکھوں سے لگائی نہ گئی 
ہم سے پوچھا ئە گیا نام و نشان بھی ان کا 
جستجو کی کوئی تمہید اٹھائی ند کئی 


کی و و 


بریں 


کٹ گئی احتياط عشق ہیں عمر 
ہم ہے اظ ہار مدع۔ا زذہ بسوا 


دع ہد 
سمہ ک5ار تھے با صفا ہوگئے ہم 
ترے عشق میں کیا تے ”کیا پو گئۓ ہم 


شوق پوشیده کا اظہار نہ ہوۓ ہایا 
داغ دل کوئیق مودار نہ ہوۓے پایا 
دل کچھ اسڈھہب سے لے اس نۓ کہ برسو ںکوئی 
حال سے ابنے خبردار نہ ہوۓ پایا 
غلیہٴ حق کا زماۓ میں ہے اک شور پا 
اس پر افسوس جو بیدارن ہوے پایا 
صبر ہے مقصد ناکامی ک ہمت جو بندھی 
وجہ نوسنی“ بسیار نہ ہوے پایا 
تشادماں تھے جو برے ریخ طرب کار نے دل 
غم دنیا ے گرانہار نے ہوۓ پایا 
اس سلیقے سے کیا ذبح کہ داسن ان کا 
خون عشاق سے گلنار لہ ہوۓ پایا 
پیخود شوف تھے سب دور میں تیرے کوئی 
خواہش مے کا گن ہکار ہہ ہوے پایا 
ہم بھی سمجھیں گے ہوس عشق بتا ں کو حسرت 
حلجوی عتدۂ دشوارنہہہوے پایا 
حسرت ہے بلاشبہ اردو خزل کو ایک ایسی ہاکیزگی مخشی جو عشق و عاشتی کی رنگینی و 
رعنائی کے باوجود آلودہ نہیں سے ۔ ان کے یہاں خیال کی یا بیان کی ہستی نہیں ۔ پاں کہیں 
کہیں شوخی میں اس قسم کے بعض اشعار بھی کل آۓ ہیں ء جو خود ان کے بقول 
فاسقالہ ہیں ؛ لیکن ان میں بھی وہ حسن موجود ے جو صداقت کے ساتھ لازم و ملزوم سے ۔ 


ری 


نار بدایوئی (وےہًء - ہم۹ًء) 


حسرتب کے معاصردن مس سوکت علىی خان اتی ندایوتی بھی !نے ایک خغصوص لب و 
اہ ور تک افاق غہ کی نترج|تی کے لیے مناڑ ہل ۔ حساب و الم بلاشسم فاتی کے کلام 
١اک‏ تمایاں عنصرے ۔ لیکی اس کے علاوہ بھی ان کے ان بر سکجھ ے ۔ ان ى عشتبہ 
ساحرت بجی روانی یا زرسمی مہت ہے ان کی ےم دق آب بی اور 'ں کا شم ان ک 
زندیقی خاقات ےہ عم عو غانق فی سب او کاو ا ہن ثرایت کثر ٠۴‏ 


ے۔ اس نے وہ اس ے فرار وا گریز مہ چاپنے ىلا: ا اہساس ٤‏ من عطا کرے ہیں 


غم ٹیبنا نتفدر قرف ہج 


حسرٹ بس و شکو؛ۂ ئم کیا 


سوز غم ک حدیں نہیں ملتیں 
سے یئ انٹِ جہہسمم کسا 


جاوداں ہو نو عینں سے غم کیا 
کو وہ ا 


غخون کے چھینٹوں سے کحھ یھولوں کے خاکے ہی ہی 
موسم گل آ گا زنداں میں بٹھے کیا کریرں 


اکام ے تو کیا ے کجھ کام پھر بھی کر جا 
مردانب وار جی جا مردانہ وار ص ج؛ 


دنیا کے ربچ و راحت کچھ ہوں نری بلا سے 
دئیا کی ہر ادا ہے مہ پھیر کرگزر جا 


وا لہ رہ 
شوق سے ناکامی کی بدولتٹ کوجہٴ دل بھی چھوٹ گیا 
ساری امیدیں ٹوٹ گییں دل بیٹھ گیا جی ٹوٹ گیا 


ج6" 
فصل گل آئی با اجل آئی کیوں در زنداں کھلتا ے 
کیا کوئی وحشی اور آپہنچا یا کوئی قیدی چھوٹ گیا 
210 ص- ۶-9 0,۰۰ 
تھک تھک کر اس راہ میں آخر ایک اک ساتھی چھوٹ گیا 
لیجے کیا دامن کی خبر اور دشت جنوں کو کی کہہے 
انے ہی ہاتھ ہے دل کا دامن مدت گزری چھوٹ گیا 


فانی ہم تو چیتے جی وه مبت ہس ہے گور و کفن 
غربت جس کو راس نس آئی اور وطن بھی چھوٹ گیا 


فانی کے کلام کا تجزیں کرنے ہوۓ ان کے ناقدین نۓ لکھا ے کہ یوں تو اکثر سعراء سے 
مر و غالب کے اتباع کا دعویل کیا سے لیکن حقیفت یہ ے کہ مر کے غم اور غالب 
کی فکر کا جیسا استزاج فائی کے یہاں ملتا ے ویسا اور ککہیں نظر نہیں آنا ء ان دو عساصر 
اور فان کی ابی روداد غم سے جو انفرادی رنگ پیدا ہوا ے وبی فا کا رنگر 
سخن ے ۔ 


اصغر گونڈوی (م۸ہ ١ء‏ ۔ ۹+۳ ۱ع) 


اس حلقے کے تیسرے رکن اصغر حسین اصغر گونڈوی ہیں۔ ان کا کلام اردو غزل گو 
شعراء کے عام دواوین کے مقابلے میں بہت ختصر ے ء لیکن جو کجھ ے وہ منتخب سے ۔ 
یہ وہی روایت ے جسے اردو کی ادی تاریخ میں میر درد کی روایت کا نام دیا گیا ے ۔ اس 
روایت کا .ءایاں عنصر روحافیق لب و لہج کی بلندی ےے جو صرف روایبی نصوف کے 
مضامین نظم کرتۓ ہے پیدا نہیں ہوتی ۔ یہی وج ے کہ تصوف کے بعض مضامین ے 
شاعری میں پزمےدگی ء اضمحلال ء حسرٹ و یاس اور افسردگی پیدا ہو جاتی ے ۔ اصغر 
گونڈوی کے یہاں اس کی جگہ رقص ء کیں اور وجد کی کیفیت ہائی جاتیق ے ۔ اس کلام 
کو پڑھ کر انشراح_ قاب و روح ہوتا ے اور دنیا سے گریز اور فرار ی جگہ یہاں شرافت 
اور پاکیزکی سے زندگی گزارۓ کو جی چاہتا ے ۔ اصغر کی غزلوں میں الفاظ کا دروبست ایسا 
ے کم اس سے ایک پرکیف نغمے کی کیفیت پیدا ہوتیق ے جس میں طوفانی لب و لہج کی 
جگ نرم و سبک رو چشموں کا ترئم ملتا سے نی 


بته ملتا نہیں اب آتش وادی* امن کا 
مگر میخاے سے کی نور افشای نہیں جاق 


۳ 
چمن میں چھیڑتی ے کس مزے سے غنچە وگل کو 
یکیو موج صہا یىی پاک داساق تہہیں حتاق 
مد مہ 
زمین ہے نا بفلک کچھ عجیب عالم جے 
یہس جنذب مہر ے یا ارزوےۓٔ ںشہم ہے 
یس ذوق سیر یہ دیوار جلوهۂ خورنید 
اگرچہ ساغضر گل ے تم۰امتر ےبود 
چھلک رہی ے چمن میں مگر شراب وجود 
جو لے اڑا مجھے مستائە وار ذوقٰ سجود 
بتوں کی صف ہے ایا لعرہ انا المعبود 
شعاع مہر کی جولانیاں ہیں ذراوں مبں 
حصجاب حسن سے آئمنہ دار حسن تمود 
اٹھا کے عرش کو رکھا ے فرش پر لا کر 
شہودِ غیب ہوا غیب ہو گیا سے شہود 
مذاق سیر و نظر کو کچھ اور وسعت دے 
کہ ذرے ذرے میں ے اک جہاں نا مشہود 
نیاز سجدە کوشائستەومکمل کر 


جہاں ۓ یوں ہو بعاۓ ہزارہا معبود 
جگر ماد آبادی (. ۸۹ھ ۔ ہ۹ ۱ع) 


اس حلقے کی ایک اور اعلول شخصیت علی سکندر جگر مراد آ۔ادی ہیں ۔ ان کی شہرت کا 
دارو مدار شاعری کے ابتدائی دور میں رندی اور بادہ آتامی کے مضامن ہر تھا ۔ یہ دور ان کی 
زندگی کا بڑا طوفانی دور تھا ۔ اس دور کی شاعری میں فکر کے عنصرکا تو سوال ہی یدا 
نہیں ہوتا ء لیکن کیفیات اور احساسات کی ترج|نی اس میں بڑی صفائی اور حقیقت پسندی 


۸م؟ 


سے ملی سے ۔ زور بان اس ہیں ایسا ے جو ان کی سر مسٹتی اور جوش رندی ے ہم آہپنگ 
ے ۔ ایک اور عنصر اس میں لغمػی کا ے ۔ اس دور کے کلام کا ممون یہ سے : 


چاپیے عشق میں بجھے آپ ہی کا جال سا 

داغ ہو ایک بدر سا زخم ہو ایک ہلال سا 
حسن کی سحرکریاں عشق کے دل ہے نوچھے 

وصل کبھی ے ہجر سا ہجر دبھی وصال سا 
یاد سے آج تک ممھے یہلے ہل کی رسم و واہ 

کچھ انہیں اجناب سا کحھ جھے احتال سا 


جگر کی زس کا آخری دور ان کے اہ۔دائی دور سے والکل خناف ہے - انھوں ۓ شراب نوشی 
سے توب کر ی اور مزاج میں ٹھہراؤ پبدا ہو گیا ۔ ان کی شاعری میں بھی زبادہ ربط وضط 
کے آثار پیدا ہو گئے ۔ ایک نیا سباسی اور سماجی شعور جو اس عہد میں بیدا ہو رہا بھا 
آپستب آپستب اں کے کلام مس بھی جھلکنے لگا ے ۔ اس کی اننہا ان کے اس ذور کک 
شاعری میں ہے جو سن ےم۹ ۱ء کے بعد سروع ہوتا ے ۔ اس اننلابپ ے !یک غزل گو 
شاعر کو کس طرح متاثر کیا ے : 


دنو یی کہس دے ٹلشن تُلشن 

لاکھ بلالّیں ایک اأمْٰہمسن 
کسل رہبر قانل رہزن 

دل سا دوست نب دل سا دسمن 
پھول کھلے ہیں گلشس کلشن 

لیک اپینا اپہنا داسن 
عمریں بہتیں صدیاں گزریں 

ے وبی ابتنک عقل کا بن 
عشق ہے پیارے کھیل نہیں ے 

عصشصق سے کار شیشےمہ و آہن 


جهوم رہبی ے شاخ نشیمن 


٠.۹ 


بیٹھے ہم پہپربزم سلیکن 

حھاڑ کے اٹھے اپنا داسن 
دل لئ عسم آئینه سمان 

اور وہ طائلم آئینہۃہ دشئمن 
حم مزاج محسن ى یارتب 

بیز بسٹف ے دن يی دھہڑژئن 
تب سا حسن اور خسون ع|سہ 

ویم ہے شسامد سرخی* داسن 
آح نس جاۓ راز یے کیا .۰- 

پہجر یىی راب اور اننی روٹس 
آکد نہ جاے تجھ سن دب سے 

روح ے لائے جسم ےملنفن 
کم ادھورا اور آزاد 

نام بڑے اور جھوۓ درتن 
شملع سے لکن دعمعندلی دعندیلق 

سای ے لیکن روشن روشن 
میتی تھیشرا شا کا ثاضی 

عقلپی نلی عقل کی دشمسن 
بہسی۔* شاعصسر ارہ الله 

حسن کی سنزل عسٌق کا سسکن 
رنگین فطرت سادهہ طبیعت 

فرش نشیں اور عرش نشیمن 
کانٹوں کا بھی حصق ے کچھ آخر 

کون چیچڑاۓ اپنا داسن 


راس یگاله لکھنوی (مہ۱۸ء ۔ ہج ۱۹ءع) 


سرزا یاس یگانہ چنگیزی بھی اسی دور ہے نعلق رکھتے ہیں ء لیکن ان کی شخصیت 
اور شاعری کے تیور اور انداز بالکل الگ ہیں ۔ سرزا غالب کی طرح یکگانہ بھی تری النسل 


۰““" 
تھے لیکن غالب شکن کے نام سے مشہور ہیں ۔ ان کے نزدیک غالب ہرستی کی روایت 
دیوالق کی حد تک جا مہچی تھی ؛ اس لے وہ اس روایت ک شکسمت ٤‏ لیے صف آرا 
ہو گئے اور اس میں اتی شدت اخنیاری کہ ان کی شاعری کے اصلى جوہر اس غس و 
خاشاک میں چھپ گئۓے ۔ بلاشبہ ان کے یہاں ہیں کہیں اثائیت کی لے حد ے تجاوز کر 
جاتی ے اور وہ سابنین و معاصرین کے معابلہ اور مسابقت میں بھٹک کر کہیں ہے کہیں 
جا ٹکلتے ہیں لیکن ؛ن کا اصلی ونگ ان کی غزاوں مل جاتا ے ۔ ان کے لب و لہجہ میں 
جرأتِ گفتار اور ہمت کردار دونوں کا ایک ئادر امتزاج ے ء یہ انداز اردو غزل ک بوری 
تاریخ میں یکانه کے سوا اور کہیں نہیں ملا ۔ یہ اشعار دیکھے : 
جھے دل کی خطا پر یاس شرمانا نہیں آنا 
پرایا جرم اپنے ام لکھوانا نہں آنا 
برا ہو پاۓ سرکش کا کہ تھک جانا نہی آنا 
کبھی راہ رکز راہ۔ پر آنَاَھہی آتا 
اول ہے تەرا بندہ ہوں تیرا ہر حکم آنکھوں پر 
مگرفرمان آزادی بجا لانا نہیں آنا 
مصیبت کا بہاڑ آخرکسی دن کٹ ہی جایۓ کا 
جھے سر مار کر تیشہ سے س جانا نھی آتا 
جھے اے نا خدا آخرکسی کومنہ ددھانا ے. 
بہسانہ کہرکے ننہا پاراتر جانا نہیں آتا 


ک ‏ د کہ 
موت مانی تھی خدائی تو نہیں مانگی تھی 
لے دعا کر چکے اب ترک دعا کرۓ ہیں 
یبنددہۂ فطرتِ عخحجبور ہوں قغتار ہیں 
ہاں ندامت میں ے شک جر سے انکار نہیں 
رد کہ 


ان تھی مت ناف تضشصہرتتے کی 
میں ایک ہوشیار کہ زندہ پی گڑ گیا 


چا عد ہد 


ج۰ 
خودی کا نشہ چڑھا آپ میں رہا تے گیا 

غدابنے تھے نگانے مگر بضا نے گیا 
پکارتا ربا کس کس کو ڈوبنے والا 

خدا تھے اتنے مگر آڑے کوئی آئه گیا 


ا 


چت بھی اہی ہے پٹ ھی اہی 

میں کہاں ہار ماننے والا 
خاک میں مل کہ بافک ہو حاتا 

چھانتا کہا گے حھاننے والا 


مزا یگانہ یاس خود کو غالب شکن کہتے ہیں لیکن اس دور غالب پرستی میں وه اہی 
فکر ي بنندی ء خیال کی ندرت ء اداکی جدت اور لہچ" ىرکانه میں غالب سے قریب ترین 
ہیں اور عالب کی طرح ان کی شاعری کے جوہر اردو کے علاوہ فارسی میں بھی ظاہر ہوے 
ہیں ۔ اس لیے جہاں تک عزل کے کلاسیکی اور روایتی رنگ و آپنگ کا تعلق سے ء اس میں 
غالب کے بعد اس رفگ میں اگ رکوئی ان کے قردب جا پہنچا ہے تو وہ مرزا یگالہ ہی ہیں ۔ 


سیاب اکبر آبادی 


عاشق حسین سیاب اکبر آبادی بھی اس دور کے ایک نامور شاعر تھے ؛ ان کے 
شاگردوں کا حلقہ بڑا وسیع ے اور مدنوں انہوں ےۓ اردو زبان ء بماعری اور ادب ک 
خدمت کے لیے رسالے اور اخبار ٹکلے اور کتابیں معبنیف کیں‌ ۔ اس کی بنا ہر بعض 
حضرات ان کو شاعری کی تارب میں ایک الگ دبستان کا باقی کہتے ہیں ۔ یب آگرہ کا 
دبسنان ے ۔ اگر دہبستان ے ماد شاعری کی مخصوص روایاتء خاص ذہی کیفیات ء 
خصوص تہذیبی پس منظر ہو تو جس طرح دہلی اور لکھنؤ کے دبستان ہیں ء آگرہ کا دبستان 
اس طرح کا دبستان نہیں سے ۔ البتہ سبیاب نۓ اہنے کاگردوں کے ایک وسیع حلقے کی مدد 
سے اپنے شعری نقطہ*ٴ نظر کی اشاعت کا کام لیا ۔ سیاب کی غزل کلاسیی انداز سے ے۔ 
جس میں شعری تیکٹیک اور زبان و عاورہ پر خاص طور سے زور دیا گیا ے۔ اس کوشش 
میں وہ توجہ جو لئے مضامین کی تلاش میں صرف ہو سکتی تھی وہ اس کاوش میں کام آئی 
ے۔ زبان کی صعت اور عروض کی پابندی کے اعتبار ے ان کا کلام بلاشبہ ے داغ ےے 
لیکن انہوں ۓ غزل کی بی روح کو اہتے فن میں کہیں قبول نہیں کیا ہے ء اس لے ان 


۲ک" 


کی غزلوں کا بڑا حصہ فی اعتبار ہے مکمل ہوے کے باوجود ے جان سا معلوم ہوتا ے ۔ 
اتہوں ے زبان کی صحت کے سلسلے میں اردو کے بعض اکابر کے کلام پر بھی لکتہ چینی کی 
ے اور ایک زماۓ میں جب علامہ افبال کی زبان کی بعض غلطیوں پر لے دے ہو رہی تھی 
تو سیاب ے بھی اس میں حصہ لیا تھا ۔ لیکن تاعری کے فن کا بب تصور بسویں صدی 
کے تنقیدی شعور کے سامنے کمزور پڑ گیا ے ء اس لے سیاب کا کلام بھی اب صرف 
ایک تاریحی دستاویز ک حیثیت رکھنا ے ۔ 


احسن مارمروی 


اس قسم کے ایک اور استاد غزل کو جو اسی دور ہے تعلق رکھے ہیں مولانا 
احسن مارپروی ہیں جو داغ کے ساگرد نھے اور ان کے جانشین تسلم کے جاۓ تھے ۔ 
داغ کو بلا شب زباں و محاورہ بر زبردست قدرت حاصل تھی اور ان ک زبان اس دور مت 
سند تھی ۔ لیکن ان قی شاعرالہ شہرت صرف زبان کے ہیں بھر کی وجہ ہے نہیں ۔ تازگ ء 
شوخی اور ژندگی کی حرارب اس کو جاندار شاعری بناق ے ء اور اگرچہ ان کا مذاقٰ غزل 
کلاسیکی روایات اور پاندی فن کا مظہر سے لیکن ان کے کلام کا ایک حصہ آج بھی 
زندہ ے ۔ ان کے مذای شعری میں کلام نہ تھا اور یچی وج ے کہ علاستہ اقبال ےۓے 
بھی اہی شاعرانہ مشق کے ابتدائی دور میں ان کو ابنا کلام دکھایا تھا ۔ مولانا احسن 
صحت زبان کا ببمثال مذاق رکھتے تھے ء اس اعتبار سے ان کے کلام کو آج بھی سند میں 
پیش کر سکتے ہیں ۔ لیکن انہوں ۓ بھی اپنی غزل میں جدید میلانات کو شعوری طور ہر 
قبول نہیں کیا ۔ 


دیگر شعراء 


اس دور میں بعض اور شعراء بھی قابل ذکر ہیں‌ء ثلڈ رضا علیى وحشث ء جوش 
ملیساتی اور سلسلہ داغ میں نوح ناروی وغیرہ ۔ ان شعراء یىی کوششوں ہے اردو غزل کے 
رواج اور اس کی مقبولیت کو نظم جدید کا معایلءہ کرۓ کک قوت مدافعت نصیب ہوئی ۔ 
٦مہوں‏ ے غزل میں بعض ا پسندیدہ مضامین ء معاملہ بندی ء رعایت 'فظی ء مبالغہ اور 
دور از کار 3لبیہات و استعارات کو ترک کیا اور اردو غزل کو ءعنوی اعتبار سے حقیقت 
کے اظہار کا ذریعہ سمجھا ۔ لبکن جب اس دور ی غزل کا جائزہ لیا جاۓ کا تو جس جگد 
پر شاد ء حسرت ء فانی ء جگراور یاس بکانہ چنگیزی نظر آتۓ ہیس وہاں نک ان کے معاصربن میں 
سے کسی کو رسائی نصیب نہیں ہوٹی ۔ لیکن بجموعی طور پر یہ ان غزلگو شعراء کی 
کوشش تھی جئں ے اردوٴغزل کو حا ی کے حملہ کے بعد ایک اور اس سے ژیادہ شدید 


۳ھ" 


حعلے کا مفابلہ کرۓے کے لے ار ثر دا۔ ی۔ مقابله اس تی ادی تحریک ہے ىیا جو 
ستمہ ۹۳ھ میں ری ہسد تحریک ا نام سے شروع ہوئی ؛ اگرچہ بعض نرق پسند ععراء 
معلا یض احمد فغض اور احمد ندم واسعی شمرل ے اہنت تو دوس -نکرے رے 'ور 
بعص اور شعراء بھی جو اس قحریک سے واسہ۔ امتا رنیے غرل سرا طر آے ہیں : لیکن 
برق پسدی کا میلان سعری دالوں میں نئے تحروں کی طرف سیا ۔ یہ تجرے ہبئت اور 
تٹیکفیک ِ موضوع اور مضموں سب پر اط تھے ۔ عرل اہنے مراح اور نارخ ہے ایسے تریوں 
کی متحمل نہیں ہو سکتی بھی ء اس لے ترق سنہ سعراء ا پورا زور نظم جدید کی ترویج 
و اسشاعت پر صرف ہوا اور غزل کو ایک می ہب پر ننعد اور تنقص ک5 ء٭قایلہ کرنا بڑ' - 
لیکن جیسے پی تحرک ٴۓ ابندائی زور ذم ہوا غزل کی مقبویت !اور اہہے پیر واضح ہو 


گئٔی اور غزل نۓ پھر ایک سرتبہ اردو کی مقبول ىرىن صنف ہوے کا معرکہ سر گر لیا ۔ 


چھٹا باب 


حنگر عظم اول سے ب۹ ہے تک جے دور کو بحمۂ ت عم وعی پیجان و اضطراب کا 
دور فرار دی حاسکا ہے اس دور میں‌منی سیاست میں کبھی نظم ء کبھی انتشار 180 
امید اور بھی یاس کی کفیت دکھائی دی ے۔ دلتے ہوۓ حالات کے حت عمیی اور 
سیاسی زندگی میں بین انعلابات روما ہوۓ اور اردو ادب بھی ان حالاب ہے ممایاں طور ہر 
متائر ہوا ۔ تحریک نردر سوالات کے تحت سشرقیٹ اور اسلامی بندی قوەیت کو ہو تقوت 
یہجی لیہن مغریب کے اثرات عملی زندگی سے نکل کر اب میں رونا ہوۓ لگے ۔ چنانچہ 
اس دور میں ادب ؛ ناول اور افسانہ ےۓ مغرت کا ائر مہلے سے زیادہ نبول کیا ے 


'فن براۓ فن؟ کا نظریہ حو یورپ میں اہک مدت بے موجود ىہا جنگ عظم کے بعد 
ہندوستان میں بھی ۔عبول ہوۓ 'گا ۔ گوئۓے کے رومانی نظربہٴ حبات کو جو اب خود جرمٹتی 
میں بھی چداں سددیدہ نہں رپا تھا مہاں معہوئبت کا درجہ حاصل ہونۓ نا ۔ 'ل٭زن؛ کے 
ادببوں ۓ سر سید کی خندک 5لاسبکیت کے رد عمل کے أور پر اردو میں لطیف انشائیہ 
نگاری کو رواج دیا ۔ اردو کے مشہور و معروف روسای افسائہ نگار سچاد حیدر نلدرہ کے 
خیالستان؟ کے حہت سے افساےۓ یہلے بہل ؛ْزن؟ کے صفحات کے ذریعے ہی عوام تک بپہنچے ۔ 
انگریزی شاعری کا فلسفیانہ اور رومانی حصہ اردو ثر کے فالبپ ہیں ہلی رومانوىت کے انداز 
میں ڈھلنے لگا جسے ابوالکلام آزاد ٤‏ ظفر علی خاں اور امبال کی فادر الکلامی ۓ تندی اور 
تیزی مخحشی ۔ یہ رومانویت اس دور کے بہت ے ادیبوں بر غالب د کھائی دیی ے ۔ باز 
سجاد حیدر یلدرم وغیرہ اس کے بڑے علمہردار ہیں ۔ 


انگرھزی تعلم کی بدولت ناول نگاری کے جو نمھوۓ اور معیار لوگوں کی نظر ہےگزرے ان 
سے مصنفین کا رجحان داستان گوئی سے حقبقت نگاری کی طرف مبذول ہوتا نروع ہو گیا ۔ یہ 
رنگ ایک طرف مولینٰا نذیر احمد کے ناولوں میں نمودار ہوا دوسری طرف ۔نشی سجاد حسین کے 
ناولوں میں ۔ ادھر سر سید کے زیر اثر ادب میں حقیقت نگاری مثالیت کا رنک لیے ہوۓ تھی ۔ اس 
کا اثر اگرچہ زیر نظر دور کے لکھنے والوں پر بھی نظر آتا ے ء مثلا راشد الخیری ؛ پریم چند 
وغیرہ ء لیکن رفتہ رفتہ ادب سے مثالیت کا عنصر کم ہو کر حقیقت کا رنگ زیادہ ممایانں 
ہوے لگا ۔ اس دور ہے ناولوں اور افسانوں کی سب ہے بڑی خصوصیت یه ے کہ اس میں 


۵,۵ 


سباحی اور معاشرتی اصلاح پر خاص نوس دی گی ۔ بدلتے ہوۓ حالات کے تحت نعلم یافتہ 
طبقے کو اس اس کا احساس پو ج٭ ىہا کہ سیاس میں آزادی ا حصول اس وقت تک نا ممکن 
-- حھ سب تنک جل چلے ملبتے نالیخصوصض مزدوووں اور لس توں گو اس جنگ میس ساتھ لے ٹر دو 


چلا حاے ۔ اس ہے حصول کے اے ازم .۰ دہ ساتکین اور مزدوروںٹ 0 تال 
گم سمجھها جا ء ان کا اعم حاعمل کما جاۓ !اوران کے ساائل لوحا کوک اں 
حافبف کو مس بنایا جاے ۔ چماعحہ زدر قذطر دور می رم ح۔اےی ور سس قیال 29 اود زاول ٹکار 
سشہری زندگی کی محاۓ دہاتی زندی ٤‏ کسر پا اپک جے ارطار اج ۱ 

سمہری زندق یق مجاے دہہاتی زندیٰی یق در ئٹنی ٹرے نضراے پچ ۔ ۷ن کے ادس اس 
روانی !سب ق لطافتوں کے یر کین ' دای ہمدردی ا٥_‏ خلوص ‏ گۃازمت ے جس سے حاڈ یی 
نائم اور حققت کا رنک اورگہ ١.‏ ہو گک ے۔ .- حند ؛ سدرشن اور غی تعاس حسیی وش ٭ 
کے ہہاں انساں ہمدردی 2 رامہت ما۔اں ے۔ سطور وین میس اس دوز جج ڑے 


بڑے ناول نویسوں اور افسانہ نگاروں ۰٠‏ الگ انی حائرہ وہ حاتا ے ۔ 


راشد الخیری (۸, وہ - ۹۳٦‏ ۱ع) 


راشد الخبری جنوری ٦مم‏ مس دہلىی می پیدا ہوۓ ۔ ان کے والد عسدالواحد 
در آیاد میں افسر بندویمت دھے ے راشد الحیری کے خاندان کو شاہان معلیں کا استاد 
پورۓ۔ کا شرف حاصل ہا ے > ڈپٹی فذیر احمد رآعد الخبری کے خی پھوبھا تھر ‏ 
راشد الخیری کی کمسنی میں ہی ان کے والد کا انتفال ہو گیا ۔ چنانچہ ان کی یرورض اور 
تریت دادا اور چجا ک نگرائنی میں ہوئی ۔ انہوں ۓ عری ء فارسی اور اردووک تعلم گھر پر 
اور انگریزی کی تعلمم عربک س٘ول دہلی میں حاصل کی ۔ تحصیل تعلم کے بعد ۱۸۹۱ء میں 
عکمہ رندوبست ہیں ملازم ہووۓ ؛ ختلف تبادلوں ے بعد آخر میں آڈب آفس دہلی میں 
منعین ہوۓ ء لیکن ۹۹۰ اء میں سسعقعول ہو کر تصئیف و تالیف کا مسعلہ اختیار کر لیا ۔ 
ہہ برس کی عمر می س۔ فروری ہ۹۰ ۱ء کو دو ما کی ہماری کے بعد اس دار هافی سے 
وخصت ہو گئے(؟ 


راشد الخیری ے عورتوں کی فلاح و بہبود کے لیےہھت سے ناول لکھے ۔ ان کا فن بہت 
حد تک اپنے پھوهھا ڈبٹی نذیر احمد کی قائم کردہ روایت پر می ے ۔ نذیر احمد سے 
اه العروس* اور 'بناة النعش؟ نے ذریعے عورٹ کو معاشرتی نظام کا ایک حصب سمجھتے 
ہوۓ اس کی اصلاح کی کوشش کی جبکہ راشد الخیری کی مام تر توجہ عورنوں کی تعلم و 
ترق کی کوشش اور ان کے آلام و مصائب زندگی کے بیان پر ستکز رہی ۔ انہوں بے طیقہٴ 
نسواں کے ان مسائل کے حل کے لیےٴنہ صرف ناول اور مضمون لکھے بلکد 'عصمت' ؛ 
"(م) راشد الخیری کی سواضی تفصیلات کے لے ملاحظہ ہو عصمت کا راد الخیری قمیں د_----- 


ھم 


'بنات' ؛ ‏ تمدن؛ ؛ ”جوہر نسواں؟ اور /۔ہیلی؛ وغیرہ رسائل 7۰ جاری کے ء دہلی میں 
مسلان چبیوں ی تہ ایم ھے لے ایک ادارہ ۶ترییت گاہ بنات؛ قائم کرے طبفہ* اناثٹ کی عملی 
خدمت کا بھی مظاہرہ کیا ۔ 


رشد الخیری پندوستانی عورت کو انتہائی سظلوم حلوق بصور کرۓے بھے اور 
ہندوستای ساج میں اس کی ربوں حا ی کو دیکھ کر کڑھتے تھے ۔ جنانچہ انہوں ہے معاشرے 
کی ان مذموم اور قبیح رسوم بر کڑی نکتہ چینی کی جن کی بدولت عورت مظلوم بن آلر رہ 
کئی تھی ۔ راشد الخیری مغری ہذیب ہے متتقر تھے اور سشرق تہذیب کے دادادہ ء چنانچں 
انہوں ے اپنے ناولوں میں دونوں تہذیبوں کا موازند کرکے مشرفیت کی برتری ثابت کی سے ۔ 


راند الخیری کے ناولوں میں سب ہے امتیازی صفت ان کی مسام الپوٹ انشا پردازی 
ے ۔ انہیں دہلی کی بیگاتی زبان پر کامل عبور تھا ۔ عبارت میں شبیہبں اور اسنعارے کے 
بر بل اسعال کے ساتھ روانی اور رنگینی نائی جاقی ے اور وافعات کی جزئیاٹ نگاری میں وہ 
اپنے پیشرو ڈپٹی نذبر احمد سے آگےر نکل گئے ہیں ۔ اس جزشات نکاری کے داعث ان :کے ہہاں 
بڑے جاندار اور خوبصورت صقعے ملے بس ۔ اہوں ے واقعات و ححماثق ء قدرق مناظر ء 
حاکات اور کرداروں کی منہ بولی اور جیّی جاگنی نصویرس کھینجی ہیں ۔ ان کی تحریر میں 
درد و کسک کا عتصر غالب بے ۔ اس اسلوب اور خاص انداز نگارش کے باعث انہیں 
مصور غم کے لقب ہے یاد کیا جانا ے لیکن ڈاکٹر سید عبداللہ کا خیال ے کہ ٭انہوں 
نے غم انگیزی اور رقتر آفریتی میں میں مبالغہ کیا ے اور بھی جز ان کے لے آفت راہ 
ثابت ہوئٹی('' 

راشد الخیری کے اسلوب نگارش کی نائیر ی صفت ہے ان کے منکرین کو بھی انکار 
ککرے نہیں بن ہڑی ۔ ڈاکٹر احسن فاروق کسی ایسے فرد کو ناول نکار تسلم کرے پر 
آمادہ نہیں ہوۓ جس کے یہاں اصلاحی مغفصد پایا جانا ہو لیکن انہیں بھی حہوراً ىہ کہنا بڑا 
کہ ہج ٭٭ان ناول نکاروں کو بھی فن ناول نگاری کی تاریچ میں کوئی جگہ نہ ملنی چاہے مگر 
ان کو یک قلم نظر انداز کرے نہیں بن بڑنا ۔ ان پر ایک نظر ڈالنا ضرور پڑق ے ۔ یه 
موجودہ دور میں گزرے ہوۓ دور کے ممائندے ہیں اور ان کی تصائیف یہ ظاہر کری ہیں کہ 
پاری ناول کسی گڑھے میں اٹک کر رہ گئی سے اور پھر ان کی تصانیف میں ایک ادی 
کیفیت ضرور ے جو تاول کے نفاد کو ناول کے فن سے ہمکنار نم کرے مگر جو اس کی 
توجہ کو ضرور جذب کر لیتا ے اور اسے پورے قصے کو تم پی کرنے ہر حبور کرتا ے ۔ 


(و) عیدال ء سید ء ڈاکٹر ء اردو ادب ے۵ ۱ء سے ہو رء تک ۔ 


ے1۵ 


وہ ان کو تفرت کے سانھ اٹھا ىر پھینک نہیں دیتا جس طرح وہ سسّی اور ہوچ چیزوں 
ہے عاجز آ کر ان کو پھکنے پر یبور ہو جاتا ے ۔ اس فسم کے ناول نکاروں میں سب سے 
مایاں مولانا راشد الخضری ہیں ۔ ان کے بیانات عمدہ طرز نگارں کے تموۓ ہوئے ہں؟گ٭' 
ہمیں ڈا”ٹثر احس فاروق کے آخری جملے ات ےن 


علی عباس حسیئی ہے زاشد 'الخیری کے اسلوت کی اس بفت ا اعتراف کرے ہوے 


''مولانا ایک اچھے اآدیب اور انٰساء پردارز پ - ان کی عبارت ہایؤت درد انگیز 
اور ىائیر سے لبریز ہوی ے اسی لیے وہ مصو غم کے لعب سے ٭شہور ہیں ۔ 
ان یق عریر می مولانا ندیر احمد کے طرز کق سادگ بھی ے اور ےد حسین آزاد 
کے دھنگ کا زور بھی ۔ وہ وانعاب اور ان کٌ بفصلات بیان کرۓ کی خدا داد 
صلاحیت رکھنے ہیں ۔ ان کے بیان میں دلکشی اور لطافت ہوتی ے اور تھکا 
دینے والے جزئبات بھی ان ک سحر طرازیوں ے اتئے بر لطف ہو جاے ہیں کہ 
پڑھنے والا' انہی ذوفق و شوق کے ساتیھ پڑھتا ہی جانا ے۔ ان یی نصنیفات می 
عریباً مام محاسن بیان ہاۓ جاے ہیں؟!۷"؟' ۔ 


راسد الخیری کے ناولوں میں سیرت نگاری کے فن کے اعلول نموۓ ملتے ہیں ۔ عورتوں 
قی سرییں یس درۓ میں انہیں خعموصی کامیا. حاصل ہوئی ے ۔ 'عروسِکرلا؛ میں روز ک 
بہرت ء 'حبات صالحہ؛ میں صالحہ کی سیرت اور *صبح زندگی“ میں تسیمہ کا کردار سیرت 
نگاری ھ- اعامل معوے بس ۔-۔ ان کے سب کرداروں می زیادہ دیرپا کردار 'صبح زندگی' می 
نانی عشوۓ ئردار ے جو بقول علٰی عباس حسینی اردو ادب میں ابدی جگہ کا مستحق ہے ۔ 


نانی عشو کے حلبے کی ایک جھلک یہاں پیش کی جاى ہے : 
یی عشو کی عمر ساٹھ برس سے کم ئہ تھی ء مگر سرخ لباس ان کا جزو بدن 
تچاء سی یىی دھڑی ء بان کا لاکھا ؛ بور پور مہندی ء الغاروں نیل اور 
دنبالہ دار کاجل ء ان کا ایمان ء اس پر جھانجن اور نازیب کی جھنکار ان کی رفتار 
کا ڈھنڈھورا؛ 
ڈاکٹر احسن فاروق ۓ بھی راشد الخیری کے ناواوں میں سیرت ناری کی صفت کو 
جرواکراہ نسلم کیا ے لیکن اس کے باوجود رقمطراز ہں ۔ '٭کہیں کہیں جیسے 


)0" فاروق ء احسن ء اردو ناول کی تنقیدی تاریخ ء ص اھ ٢ھ‏ ۔ 
(+( حسیئی ء على عباس ء اول کی تارج اور تنقید ء ص ۳۸ - 


۱۸ 


”سح زندگ میں نان عشو کے ہے اقراد زندہ ہو جاۓ ہیں اور اپنا گرا تاثر ناظر کے ذھن 
پر قائم کر جاے ١س‏ مگر ان کو کردار کہنا اننا ہی غلط ے جنا کہ مرزا ظاہر داز 
بیگ کو٤۸١)_‏ 


بعشض عادوں کو راد الخیری کے اولوں ہے اس لے اختلاف ے کہ انہوں نے 
۶عووت ئوحور کا نصور نو بخشا ے لیکن اس ہے سریک حمات بننے کا افتخار چھمن لا ۔ ان نے 
لزدیک وہ وقار ء خلوص ء اثار ء فربانی ء د کبزگیق اور سچائی 6 ایک محسمہ ے جس سے 
کوئی غلطی سرزد نہیں ہوں ء جس میں کوئی خاص حامی نہیں ہائی جاتی ؛ کوئی کمزوری 
نہیں ملتی اوریں یک رخی تصویر ے ء حد درجہ مالغ آمیز حقیعت ہے کوسوں دور۔ وہ 
صرف اس کی خوبیاں گداتۓ ہیں ء خامیوں کو نظر انداز کر دی ہیں جیسے وہ خدا ی ایک 
ے عیب اور مکمل بغخلوق ہو ۔ پھر وہ اسی کی ساجی حیثیت مہں اصلاح نو چاہتے ہیں لیکن 
اس کے لے با ضابطہ لائحہ عمل نہیں پیش کرتے ۔ اس کا درد ببان کرے ہس درد کا درمان 
نہیں تجویز کرے . . . ید ہمدردی نہیں جذبانہت ے۲۷ ۔ 


راشد الخبری کے ناولوں کا سب سے دمزور پہلو ان کے پلاٹ اور مکالی ہس ۔ ان 
کے بلاٹ اکثر ییچیىە اور سر فطری ہوے ہیں ان کی عینیت پسندی ے پلاٹ ک وکرداروں 
کے تابع کر دیا ے اور کرداروں کا خاکہ چونکہ پھلے سے ان کے پیش نظرہوتا ہے ۔اس 
لیے پلاٹ کردار کے تابع غیر فطری اور عبر منطقی موڑ مڑنا رہتا ے ۔ راشد الضری کے 
یہاں مکالموں میں جوشض زیادہ ہوتا سے اس لیے وہ روزسە کی آپس کی گفتگو کی مجائۓ لمبی 
لمبی تقریریں بن جااۓ ہیں اور کردارری شخصیت سے ہم آپنگ نہیں ہو پاے نبز ان میں 
فطری رنگ بھی نہیں پیدا ہوتا ہے ۔ 


راشد الخیری کے خاص خاص ناول یہ سں ٠ء‏ 


آسنہ کا لال ٤‏ الزبہراء سیدہ کا لال ء عروس کربلا ء یاسمین شام ء ماہە عجم ‏ 
پیلد مہں میلہ ء نانی عشوء انگوٹھی کا رارء وداع خاتون 7 جوہر قدامت 7 منازل السائرہء 
حیاتِ صالحہ ؛ بنت الوقت ء نوبتر پنچ روز ؛ سیلابِ اشک ء جوہرِ عصمت ؛ تمغہٴ شیطانی ء 
تفسیر عصمت ء صبح زندگی ء شام زندگی ء شب زندگی ؛ نوحہ'ٴ زلدگی ء سرابر مغرب ء 
سمرنا کا جاند ہ 


(و) فاروف ؛ احسن ء اردو ناول کی تفیدی بارخ ۔ 
(م) بخاری ء سہیل ء اردو ناول نکاری ۔ 


"1۹ 


برع چند 


ہریم چند ۱م جون ۔ ہہ وہ کو بنارس سے جار پاخ سل کے فاصلے پر ملہی نام 
ۓے ایک تاؤں میں سنسشی عجالب لال کے گھر پیدا ہوۓ ۔ ہالد ۓ ان کا نام دھنہت راۓ ؛ 
جا ے نواب راے رکھا . لہکن و ہرم چند کے فلمی نام ےے زیادہ مسہور ہوے ۔ 
بترم حد آتھ برس کے تھے کہ والدہ کا انتفال ہو گیا ۔ اب انی ۔بیٹف کی ذمہ داری 
دادی کے سعرد ہوئی ۔ یچین سے ہی پریم چلد لو لہانیاں سے8 شوں تھا ۔ جب ان کے 
والد اکا نیادلہ گور ٹور ہوا ہو وہاں ایک ما کو فروسں ۓ نڑکےہ ہے دوستی ہو گئی اور 
اس کے گھر آنا جانا ہو گیا ۔ مب کو فروس اور اس ے دوست ایک دوسرے کو طلسم 
ہوٹرنا بڑھ ڈر ستانا کرے تھے اور یریم چند بھی سابععن میں شامل ہوے تھے ۔ اس ہے 
کی ذڈہانبوں می دلجسی اور بڑھ کی ۔ 


پری| چند مطالعبہ ۓ سانھ ساىہھ حافطء بھی تلا کا رکھتے ھے ۔ رہ رفہ انسانی 
فطرت ے متعلق ان کا مساہد بھی وسیح ہروا گیا اور ہندوستانی معاشربپس اور بارخ سے بھی 


اں کی آ ہی بڑھ گئی ے 


ہے جلاۓ تائل ‏ ظار اما ارات اور تسا وت چو لکھے. :لیکن 
رىادہ معہولیت اں کے ناولوں اور افسانوں کو حاصل ہوئی ۔ بلحاظ موضوع ان کے ناولوں 
کو دو ادوار مس سعسم لیا جا سکتا ے ۔ پہلے دور کے ٹاولوں کی ساری بنوجد ہندوؤں 
کی ساجی حالت اور معاشرق عقائد کی اصلاح پر ے ۔ دوسرے دور میں زیادہ میلان 
ساسی حالات کی طرف ے؛ ىاہم معاشری اصلاح کا جذبہ وہاں بھی موجود سے - چنانچ 
پر :اول مس ے جوڑ سشادیوں کے سمسائل ؛ بیواؤں یق شادی کا سثلہء ہذہب سے جعلی 
دعویداروں کی حقیقت اور ایسے ہی دوسرے مسائل ضمنی طور ہر نکل آے ہین ۔ اس طرح 
ىریم جند بھی نذیر احمد کی طرح مصلح ٹھہرے ہیں ۔ نذیر احمد ے اپنے عہد کے مسلانوں 
اور پرم چند نۓ پندوؤں کے کرداروں کو نیش کیا ےے۔ لیکن دونوں ناول نگاروں میں 
ىہ بنیادی فرق ے کہ بریم چند کا ہندوستان ندیر احمد کے ناوی ماحول سے کہیں زیادہ 
پیچیدہ تھا۔ہ 


ناول نگاری كيى ابتدا پریم چند ۓ انیسویں صدی کے آخری چند برسوں میں کی ۔ ان 
کے ابتدائی ناولوں میں ”ہم خرما و ہم ثواب؛ ء 'پرتاپ چندرەء '”اسرار معابد؛؛ اکشنا؟ء 
”پرتگیا؛ اور 'ہریا؛“ وغیرہ شامل ہیں ۔ مگر ان میں بعض ناول کہیں موجود نہیں اور 
بعض حک و اصلاح کے بعد دوسرے ناموں سے شائع ہ وگئے ۔مثلا 'پرتاپ چندر' ( ٠‏ ۱۹ع) 


٭َ‌“" 


'پرتگیا؟ (ن . ہ ٠)١‏ 'ور کرشنا وغیرہ بعد میں علی الترتیب ء 'جلوۂ ایثارد"ء 'بیوہ؛ اور 
اغین؟ ی صورت احنیار کر گئۓے - بہر کیف ان پہلے جار پاپچ ناولوں کے بارے مس تحقیق کا 
مدان ابھی عبار آلود کے ۔ پریم چند کے پہلے دور کے جو ناول آسانی سے دستیاب ہو 
سکتے ہیں ان میں ”یموہ“ ء 'جلوۂ ابثار؛ ٤‏ ٭بازار حسن؟ اور ”پردہ مجاز؛ شامل ہیں ۔ ”ییوہ؛ اور 
'جلوۂ 'اشار؛ میں ہریم چند کا فن ابتدائی مراحل میں ے ۔ ان ناولوں کے ذریعے ہریم چند 
ے بندو معاشرے کی اصلاح کک کوشش کی ہے ۔ 'جلوۂ ایٹار؟ مقصد کے اعتبار ہے بندو 
قوم کی بیداری ء مذوی رسم و رواج کى اصلاح اور روحانی اقدار ہے فروغ تک عدود ے ۔ 
اس کے ساتھ پی اول میں ے میل شادیوں کے برے نتایچ بھی دکھاۓ گئے ہیں ۔ 


”بازار حسن؛ ٦ء‏ میں مکمل ہوا اور اردو ہے پہلے بندی میں سیوا سیدن؟؛ ے 
فام سے چھپا ۔ اگرچہ اس ناول کے موضوع کا ذکر کرۓے ہوۓ پریم چند ے کہا ے کہ 
اس میں ایک اخلای ے شرمی ء عصمت فروشی پر چوٹ کی کئی ے ۔ لیکن ناول پڑھنے 
کے بعد معلوم ہوتا ے کہ اصل موضوع عصمت قروشی نہیں بلک ہندوستانی ‏ حورٹ کی 
مظلوسمی اور کس مپرسی ہے ۔ 'لفرملا“ بھی پہلے ہندی افر پھر اردو ہیں شائع ہوا ۔ اس کا 
موضوع جہیز کے لالچ نے بیدا ہونۓ والے سسائل اور خرابیوں پر روشنی ڈالتا ے ۔ 
رام رتن بھٹناگر ے اسے 'زبورات کی تریجڈی؛ قرار دیا ے ۔ اس سلسلے کا آخری ةاول 
٭'پردۂ مجاز؛ سے ۔ 


مذکورہ بالا ناولوں کو ہم پہلے دور کے ناول قرار دے سکتے ہیں ء کیونکہ ان میں 

بندوستان کے ساجی مسائل بیش کے گئے ہیں ٤‏ نذیر احمد ساجی ٭۔ائل کو تاولوں 

کا موضوع بتاۓ میں امامت کا درجں رکھتے ہیں ۔ پریم چند اس پ رکوئی اضافد نہیں‌کر سکے _ 

دونوں میں فرق یہ ے کہ نذیر احمد مسلانوں کے متوسط طبقے کے مسائل اور بریم چند 

ہندوؤں کے تھلے متوسط ط,قے کے مسائل کو سامنے لاۓ ۔ اور پھر نذیر احمد کے اکثر 
کردار جیتے جاگتے انسان ہیں ۔ اس اس میں پریم چند ان کو نہیں پہنچ سکے()_ 

دوسرے دور کے ناول بلحاظ موضوع پہلے دور کے ناولوں سے اس اعتبار ے لف 

ہیں کہ ان میں پریم چند نۓ سباجی مسائل کے ساتھ ۔اتھ ملکت کے سماسی اور اقتصادی 

)0( ماس لے بھی صحبح ہے کہ نذھر احمد کے دہن میں کرداروں کی تخلیق اول حیثیت رکھی ے اور 

ان کے جذباتی اور معاشرقی کشمکش یا افدار کی تصادم سے کہانی یا ناول کا پلاٹ بنتا ے ۔ اس 

کے برعکس پریم چند: کے ذہن میں کوئی سیاسی یا معاشرتی حالت یا کیفیت باق سب ہاتوں پر 

تقدم رکھتی ے ۔ وہ 81080 سے کردار نکاری کی طرف رجوع کرتے ہیں ۔ چنا چہ ان ہے 

کردار داات کے قااع ہو جاۓ ہیں - نذیر احمد کے کردار واقعات کو تخلیق دیتے ہیں اور ابی 

دلیا آپ بناۓ ہیں ۔ (مدیر عمومی) 


"03,0 


مسائل ئ3 بھی بیش کہا ہے _ اس دو كػکا مہا ناول گزن ۶ عافیت؛ ے۔ےء ہحو ہتدی میس 
پریم آسرہ“ کے نام سہ ہدما۔ پندہسان کے نت دس طے کی زی اور 'س کے تیادی 
مساڈا 7 اردو بپہیںك جرد ا نا اآس ا٭ل سیل ساوت ڈاتا 31 ہے ٠‏ ال نے من ے 
لکھا رے کہ لام ہدوسای 'دپ اس با لا ارل 7 عو سض ورای نک انتاش کے 
مسائل ۰ سودخ د5 لے ک کل ےْ پت دو .۔* دوس ؟ ناول یی ےہ : پسمی' ے حھ دنک 
بھوی؛ 2- لاہ ٦‏ کے ہی ب‌ہ .ج- 0( جا بی صسں ٭ے رد مہ ہ مل ہر ۔ یہ 
ناول اہے عہبد چ یھ سای ق“ کے ھہ ٤‏ ے ہے ب_ف - یی ا یای 
طور .۔ ورٹھ طعلے تلڑھی ے وپر!ر ےم ا نہر لے اس ئوک بر ےب کًرداروں کے 
درم می 2 اق سی جیا فا و ات کے ا او کی نان ١ہ‏ زولٰی _ اک ک1 
سور اس ڈندعی گے ںاو یق کسی لیے ار ہے کا وھ ہیں چتھ رواوہ او ہی وھ ہو دا 2 


سدانل عسل؛ اس دور < دسرا ول ے ۔ااس میں حکمران طے کے مفالم زیادہ 
واضح انداز میس د دیاۓ ذە کے پت ۔ پثدلی مس اس ت باہ ۹ اٹرھم پ٤ھرں‏ ے ۔ اس ميںس 
8+ 2-. و٥‏ مام ساىمی حالات ا نی دہ جو وین ای لے 8ْ9٭۔رہےے اور نبسرے 
عشرہ مس شروع ہوۓ نے ۔ ملاک رام ۓ اس باول کے موذوع د بن ان الٰعاط می 
کہا ہے در حصمعّت اس اول مس ہپارے چھلے بندرہ سال ک تام ععرنکوں کا لڈسناتی 
مطالعب دبا ے ء کہسں امیوسوں ک لے مندروں کے دروازے دھل رے ہر . کہیں سیوا 
آشرم بں رے ہس ء٤‏ کہیں مزدوروں کی بنظم ے ہو نہیں ان کی افعصادی بنری کے 
وسائل کا پیان'')“'_ ان العاۃ سے سا بات ات پپس ہویٴ کہ نہ ول (سی وط معاسرے یىی 
عکاسی کرنا ے ؛ جس میں مساان اور ہندو برادر کے سرنک ہوں ۔ 


گئو دان؟ پرم چسر کا آخری مکل اول ے جو ۱۹۳۵ء ۔ ۱۹۰۳ء کے درمان 
لکھا گیا پیشٹر ذاعدنن ےۓ اہ برے حد کامخرسىسں ناول فرار دنا اور سب بھی بھی سے 
کە بد ان کی تمام عمر کے مشاہدے ء جرے؛ شور و فکر اور عحنت کا ماحصل ے ۔ نہ ناول 
اس دورکی نصنیف ے جب ڈلدھی ۓ لارد ارون ہے سمجھونہ ثر کے سول نافرمافی ک 
تحریک بند کرا دی نھی ۔ نساں لان بندی کۓ ”رم“ اور حکوەدت کے معنوب بن گئے 
تھے ۔ ہریم چند نۓ دیہاٹ کا دورہ "در کے لسانوں کی بدحا یك مساہدہ کیا اور وہ گاندھی 
کے سمجحھوۓ کی نالیسی سے بیزار ہو گئے ۔ اقنصادی مسائل کو سری ۔عاضوں کی صورت 
میں پیش کیا جانا اس ناول کا کَارنامد کہا جا سکا ے ۔ 


تہ ہر ہہ ہر سس شڈ سس شر ۲ں 


(ر) قصمر رئبس ء ہریم چند کی ناول ری ۔ 


“٢ 


اس تبجزی۔ہ سے یب ات ہو جاتا ے کہ ہرم چند کا میدان فکر و تخ‌لیق اسا 
معاشرہ تھا جس میں پدو اکثریت کے معاشرق اور معاشی ء سیاسی بلکہ فکری مسائل کی 
بھر ہور عکاسی وج کی ہے ۔ اسلامی تہڈب اور اسلامی سعار زندیق با اسلامی اقدار حسات 
سے پریم حند کو ہکوئی دلچسی تھی اور :ہ ان امور ا انہوں ۓ کوئی مطالعہ ہ ی کیا تھا ۔ 


بحیثیٹ اسان انگار بھی درم چند كػ سرب پلند ہے ۔ ىریم جئد اور ملدرم نے نقریباً 
ایک پی دور میں افساہ نذکاری سروع کی لیکن دونوں _ۓرِ موشوعاب اور افسانب نکاری کے 
میدان ادک دوسرے ہے مخنلف ہں ۔ : لدرم روسانی افسانہ نگار بس ؛س برعکس پریے جند 
کا رجحان طع حیاٹت نکاری اور م:الت کی طرف ہے ۔ دریم حند مہلے :سخص ہس جنہوں ےے 
شہروں اور شہریق تہذیسب ہے تنکل کر دہانوں کا 5ا رخ کا لت ٠و‏ مزدوروں اەر 
کسانوں کے مسائل سے اسنا کرے کے لے ان ی زننق کو انےۓے ادبے ہس حکب دی۔ 
پریم چند ۓ سوسط اور متوسط نے طمے کے گھرانوں کے رسم و رواج ء رہن سہہن اور 
عادات و خصائل کی ایسی کامیاب عکاسی کی ے کە ان کی جیتی جاگتی مصویریں ہاری 
آنکھوں ے سا 1 کی ہب ۔ 


برع جند کے اەہانوں یق بٴاد 7 نین سو کے لگ ریگ سیت گزڑہ و ےس کے 
حالات کے ساىھ ساتھ ان کے انسانوں کا موضوع بھی بدلنا رہا ے ۔ان کے افسانوں کے 
بہن ادوار قائم کیے جا سکتے ہیں ۔ یہلا دور جو روسانی ىصورات اور تاریخی روایات مک 
حدود ے ۔ اس دور کے افسانوں میں وطن برسّی کے جذبات موجود ہیں ۔ دوسرا دور جس 
میں میلان طبع سماجی اور معاشرتیق اصلاح کی طرف ہس اور تیسرا دور جس میں سیاسی افساے 


لکھے گئے ۔ 


افسانوں کا یہلا دور 'سوز وطن؟ کہ مجموعے سے شروع ہونا ے ؛ جسے حکومت نے 
ضبط کر لیا تھا ۔ اس حجموعے کا بہلا !فسانب ؛دنیا کا سب ہے اتمول رتن؛ بریم چند کا ہلا 
افسائہ ے اور یہ داستانوی رنگ لیے ہوۓ ے ۔ اس دور میں انہوں نۓ حاب الوطنی کے 
جذے کو ابھارا اور فدع راجہودوں کی روایات کو بیان کرکے انکریزی تہذبب کی بالواسطہ 
خالفت کی ے ۔ 'وکرادت کا تیغہ؛ء ”بڑےگھر کی بیٹی؟ + ”رانی سارندھا؛ ء ”گناہ کا اگن کڈ ء 
”راج ہٹ؛ اور ”راجہ پردول؟ اسی نوعبت کے افساۓ ہیں ۔ دوسرے دور کے افساےۓ اصلاحی 
رنک لے ہوۓ ہیں اور ان کے ذریعے بریم چند ے ہندو معاشرے کی عتلف بری ر۔ومات 
ختم ئرئے اور اس کے بہت سے مسائل حل کرۓ کی کوشش ىق ے ۔ بیوکان کی شادی 
بال بیاہ ء ے جوڑ شادیاں ء ساس بہو کے تعلقات اور جہیز وغیرہ ان کے موضوعات ہیں - 
”آہ بیکں' ؛ حبوری؛ ء ؛حسرت ؛ ٭ٴنٔی بیوی؛ وغیرہ انہیں موضوعات کو پیش کرتے ہیں ۔ 


تہ 


اس دور میں پریم حند ۓ ۔اندھی بل ہرعن تحویک ہے متا؛ ہو کر طبقاق تسم ختم کرےۓے 


سس 


نے 

5 پرحار: ٹے صۃدوھےہ .- ا نے تٍِ پر ہد ٹر متفم نصرور ثریت تھے اوز اں 9 بژدانکف ایک 
ردب اەر ہبمدرد جار امک ے 7٦‏ 5 و مکار دی رد جم پپس یا تک 'ں ٦‏ سے گن کے 

ےکا آءار؛ أ|و امند؛؛ وععر٠‏ اسی ام جے رک کیہ 
ٹر مم ہام چے زاس بوںلی ۰ ےا دروم الب حسےم بہدہ ساثیے ساۓ ساسمی )2 مار ے اتا یی 
ہحان درا دھا ے كفنورت عغریرں رو ٹو_ کت ہا یں لوت ای حیا :ال ج۰ ایا 8 

سح 

ساوت ہے سار مج زج ہرم عامواناتے سس سا کی سا کی سااثہہے نرک مرنے ارادی و بَا ے 
سیاسہی حالات در ہمت ۹ کے معے "را کچھ ۓ سے اس تا رن سال قمدیی؟ و 
اسان ای و مرر ا لے اھ ات سو نا جو جک اج ما ا مہو یلاس رک 
2ئ حاکفے جا 


گی طرف لوٹ اۓ اور انتا ےخریں اقلان ' صیی؟ ل کیا بر میں اک و کی ےً لکلاب 


ہوںف ہی ۔ 


سے واف ىھے اس لے ان کے انسانوں سس وحے ۔اتر مرجود ے - انہوں ے وافعاق اور 
کرداری دونوں طرح کے افساے کنرت ہے تھے ہیں ۔ انتدائی اوس ہو میں زاده توح۔ 
واقعات پر رہی ے کوتکہ مقصد اصلاحی تیاء کرداری افسانوں مس 'مک ت ۔اروعہ“ 
ایک کاساب افسائہ ے ۔ افسانہ نناری می یرم حہ۔ اھے کرد و پنس کا گساو' سطالعد اثکرے 
وو اگوہ یس ے تی کشفرق رگرسی تہ مت ا 2ر پاٹ 
بالعموم حادثات ہے متالر ہوتۓ ہیں لیکن بعض اچھے انسانوں میں انہوں ےٗ یلاٹ کو 
اتفاق حادتات سے متاثر ہو کر اچانک موڑ نہیں مڑۓے دیاء ایسے انسانوں کے بلاٹ 


1ٹہرے ء ۔نىوط اور منطقی سلسل اور ارماء لے ہوۓ ہی ۔ 


'زاد راہ“ کے افسافوں کی نکشک میں تنوع بایا جاتا ے ء بعض افسانوں میں صسکزی 
کردار کے تاثئر کو گہر!ا کرۓ کے لیے واقعات کو ىارینی نرتیب کی جاۓ فلیس ۔بکے کے 
ذریعے ہش کیاگیا ے۔ ”زاد راہ؛ سخ افسماے دلاٹ یىی ایسی انت رکھتے پس کہ ان میں نصسلع 
کا کوئی عنصر نظر نہیں آنا - خانہ داماد؛ء !لاڑی؟ ء ؛لعثتت؟ ؛ 'نڑے بھائی صاحفب٤‏ اور ”ندما٤‏ 
می تکیبک ہر پورا عور دکھائی دنا ہے اوز افسانوں کے موصوعاب بھی زیادہ 0-3 
ہے ء انسان کی نفسیاتق کمزورنوں کی بہت عمدہ طرتے ےہ ہاب کمشائی کی گئی سے - 
طنز و مزاح اور نادر تشٌبہمہات 0ر ذریعے بھی انسانوں مس دلحسی ند کر نے ہی ۔ 


یں 

پریم چند کی نصنیفات یہ ہیں : ناول ۔ اسرار معائد ء ہم خرما و ہم ثواب ء بیوہ ؛ کشنا ء 
جلوهُ ایثارء نرملا ء بارار حسن (دو حصے) و کون عافٹ (دو حصے) ؛ چوتان سی (دو 
حصے) ٤‏ غبن (دو حصے) ء میدان عمل ء کئودان ء افسانوں کے محموعے : سوز وطن 
(سیر درویش) ء دریم پچبسی (دو حصے) ء بریم بسسی (دو حصے) ء پریم چالیسی (دو حصے)ء 
زاد راہ دودھ کی قبہمت ؛ دہات کے افساۓے ؛ فرڈوسر خنال ء واردات ٭ آخری عحفہ (نجات) ء 
خواب و خیال ؛ حاک بروائدء مبرے ہقرین افساے زانتخاب)(''ء دہات ے افساے 
(انتخاب) ء بازیاقف (ادخاب) . خون سد (انحاب) ء گڈرامے : روحافئی شادی ء کربلاء 
روٹھی رانی ؛ متفرفات : رام چرجا ء مضاہین درم حنا. وعبرہ ۔ 


سدرشن 


سہرشن ے برم ند سے کوئی آٹھ دس مال بعا افسانہ نذدری شزوعغ کی جس وقت 


ا ہل 12 ا'فسالہ 5ری کا اآغاز فیا آن کے ك7 نے اردو مہب دو قەسم ےے تھدے بد حود دی 7 


ول وہ ود عم سرمایں جس میں داساای 1 حہوانی کہاز اں او مدفس ران در غرم سافر انں ۔ 


75 ہو و 
دومحم پریم چمد ‏ نے یہ سی :سا ے ۔ سدرشن نگ ان ذو ونوں یب ہچ ہی دا۔ کے 


کے ١ی‏ 
وحہ سے کہ حہب؛ انہوں ے لد !ا ہادا ا افسانہں لکھا ہے اں می ڈ وی امدار احسار ڈا حو 
پرعم جند 5 ھا - اس اعتبار ےہ سے سادرسن ”دو ترغ جند کچ و ا ثڈم! جا بدا جج ۰ نر لکہ 
اگر برم چد کے ئسوز وطن؟ اور ارم مجسی؛ کے کے اسہانوں نا موازنہ سدرشن کے 


انسانوں کے محموعے 'سدا بہار بیول؟؛ سے ٹیا با دو دوزیں کے ہاں دردار ء ہلاٹ ء 
موضوعات اور اسلوپ وغیرہ میں ہب سی بانئں سشٹرک نطر آی گی ء بنلا ب۔ندوسائی ماحول 
وطن کی غہت ء ہندو معاشرت اور غربت و افلاس وشرہ کا ذکرء اس سے یب ۔سجد نکالا 
جا سکتا ے کہ سدرسن نے دریم جند کے زیر انر افساے لکھے - لبکن سس باٹ بیكے لہ 
بھوانی چاہے کم اگرچں سدرسن کے اپندائی افسانوں مس برع حند کا ڈیق اپر سے ۔ لبکن 
ان چند اپتدائی افسانوں کو چھوڑ پر سدرشن کے باق افساے پریم چند کے ادر ہے پاک 

ہس ے معلاٌ برع چند آجاندھ بی تەریک اور آریہ ساجح تحریک ہے سائر تھے اور سدرسن پر بھی 
ان تحریکات کا ار تھا ۔ لیکن سدرشن ے ابنے دن میں ان ائرات کو انی نمایاں حگہ نہں 
دی جس قدر برع جند نے جگہ دی سے - 


اگرچہ دیہات سدھار 5 جذہں ‌ّ اچھوتوں نو مندروں مس باریاب ذراے ی تحەریک 


پیواؤں ى دوسری شادی ہے میل اور کسی کی نادیوں ي خرابیاں اور ایسے 7 ے سار 


() افسا۔وں کے جن مجموعوں کے آ کے لفط اتخاب درج ے ان میں کوٹی لیا افسانه نہیں ے بلک 
پہلے کے ختلف بجەوعوں ہے افساۓ لےکر درنیپ نو کے بعد شاۂ کے گے ہیں م 


نہ 


موضوعات پر دونوں ے قلم اٹھایا ے۔ پک بعص انسانوں کے موضوعات میں ھی 
یکسانیت ے لیکن ان تمام باتوں ہے سدرشن کی فی عظمت میں کوئی فرق نہیں بڑتا ۔ 


پرم چند کے ہاں شروع مس گاندھی حی کی عدہ شدد ک ریک ٴا بڑااٹر نھا 
لکن بعد میں جب وہ ناندمی ے سزارہو گئے نو اب اں کہ شردارانی ے عق کا 
دام لینے ے بھی نہ چو کے ۔ ثلا ”رم حالبسی؛ کے افسانہ '”استعفا؟ میں دفتر کے بادو 
اق ۔حصت اسی رح کی رحان ےی ۔ سدرسن ے بھی ایک اسے ہی موقعد کو اپنے افساے 
'طرز عمل؟“ بر سی گا۔ لیکن دونوں افسا: ں کو بڑھے کے بعد اندازہ ہونا ے ئ 
سدرشن کا اندازہ زنادھ ساجھا ہوا ے ۔ 


ہرم جنہهہ اور سدرسں کا اندار اطر ادف دوسرے سے قربہىیب ہوے کے باوحود عتلیف بھی 
ےی ۔ ەاسی :٦‏ رواداٹت دونوں 0 ہے نظر ہدیس اور دہ وں اپنے افسانوں پیا اں روانات ہے 


فائدہ 'ھاے بی - لہمدن سر مم حند ۱ سے قا ری ند .- ابی ۲ ے رافک پندھ اور بندوستانی بنا 
_.٠ 1‏ ' ات 5 ٤‏ جع ٦‏ 

سے اسب ۔ ان لے دااس ورس ا١ری‏ نے د.ں دی سیب 0٥‏ فرنہ تک ح2س کا تو نہیں 

عیورے۔ تانارنن 5 مار روراس اسم ہر 17+ وہ دّےەے واے کو اىمان ہا نکی ت پر کہ حہد 

7 .۰ 0 ص پ سے ص ہے 

کے بارعخی اقسانوں میں دسدول ٹر غالے بت وی فوں کے طور ر۔بس کا گیا ے ۔ مثلا 

ر شا مازدادھ تی مہات ىک ماری ٹہ ری س۔پ وں گی مر ہے ۔ اہی رخ 'ابدعمر؛ سی 

عوتس خاد داروعہ نا حہ۔ دردار پبہس کا ا ے ا ماف جیا و 8ؿ ٘كػ_ ے ور راسی ں- ڈھاپ گیا 
٠ 1 0 : -‏ 7 

ےےے مکر سدرشن اہ ہاں صورت حال بی ےے ٹن انہوں ےے مس وں نو ا١س‏ طر ہے ہیں 

دکها۔ ان ے ہاں کوی حابر اور ظالم ٹہی ء وه ہہنوؤں اور سد نتوں کو ایک ہی 


نظر سے دیکھتے ہیں ۔ 


درم جند اینے افسانوں مس نہات سے ہت کم باہر نیلتے ہس ۔ انہوں ے اپے 
امسانوں میس ہندو مع'سرتٹ اور خاص طوو سے دیبہاتی ادنیل طہعے کَ معاشرب کو پیس کیا ۔ 
سدرشن نے پرم چى کی علد ای حد تک توکی ہے کسی وہ ھی پندو معاشرب کی تصویر 
فسی کرت ہین ۴۶ :گن اك کا رخ دیہات کی بجاۓ سہر کے متوسط گھرانوں کی طرف سے ۔ 
سا کل خارستان؟ ہیں ایسی اڑکی کو دکھایا ے جو مجین مس سوہ ہو جاق ے اور حالات 
کے دھارے پر ہہ کر طوائف کے کوٹھے تک جا ۔ہنجی ے ۔ اس افساۓ میں اگرچہ پندو 
معائرت کی دکونی ہوئی رک ہر انکلیاں رکھی ہیں ء نبکن افساۓ کا بس منظر صرف شہر تک 
عدود ے ۔اسی طرح ان ۓ افساۓ 'رشوت کا روبیم؛ ؛ 'ارہاشر؛ ء ”نھوڑا سا جھوٹ“ٴ وغیرہ 
سب شہری ماحول کے گرد گھومتے ہیں ۔ خنصر یں ”کہ 'سدا .ار بھول؛ ء 'قوس قزے؟ ؛ 


”چندن؟ اور 'سولد ۔گار؛ وغیرہ کے بیشتر افساۓ شہری معاشرت اور ماحول کے ترجان 


۳٦ 


۔ اگرچں شہہانی ا عارٹ ہر بھی ان کے حند افہاۓ ہیں لکن دہاقی تصود رر کشی میں 
کی ہہچی گت ح۵ و نرم حند کے ہاں سے اور اس کا سمءس .یی ے ہہ ہرم جند کی زدقیق 
5 پیشم ح میں لیخ ات رق گزرا نک رن لاہور حسے ىر رواق اور سالکوٹ حسے 
آباد علاقے ہیس روان چڑعے غنصر 9 ان سدرسں ٤‏ درعم جند ہے ستاثر ضرور پبں 
لیکن ہت سرجار نگ ۔ بلکی دعھ ں بانوں ہی ود برم حند سے آے بڑھ گئے بیس ے حناکم 
عبداندادر سو ,یف اکھے پر - 


”'جہاں تک نصو ودری بیانات کا تعلق ے سدرشن ابنے پیس رہ سے بڑھ کے بس٤)‏ 8 


قاضی عبدالغفار 


فاضی عبدالغفار اردو کے مہلے ترق سساد ناول نگار یق حمشت سے اہمیٹ رکھتے جن ۔ 
اٹھارھویں صدی عیسوی میں فرانس اور اسلستان مس انکریزی ناولوں کا حو طرز عام چا 
قاضی عبدالغفار ے بھی اسی طرز بر دو ناول اللیٰ کے خطوط؛ اور !ےنوں کی ڈاثری؛ ن؛ 
انکریزی کہ چلے ناول نکار رجرڈسن کے بنوں ناول خطوط کی :لکل میں ھے ۔ 
قاغی عبدالغفار ے اردو ناول لو پہلی بار اس طرز سے رو تن ڈیا - 'لبلول کے خطوط؟“ 
میں لیلول نامی ایک بموہ کی طرف سے اپنے عاضسق کو لکھے ە ئے باون حطوط کەامسل ہیں ۔ 
خطوط کی 2۵۶٥‏ ۷ ۹ہل" ہونا ری سا١.‏ ناول و ہم مماجح ء 
مذھب اور حکومت کے خلاف ایک کھلا ہوا چبلنج ک فی کے وی ت لوف کرت او 
تسیوری ولؤ ظا ب0ا 2 عطوطا ی مولبت کا راز عغت ای دا جع 
نگاری اور اس کی مسلم انا یردازی سے ؛ ورنہ نی اعتبار سے ناول جداں بلند مفام کا 
حامل نہیں ۔ ‏ جنوں کی ڈائری؛ ناول ہے زیادہ روزنامچے کی حیثیت رکھتا ے ۔ 


سجاد حیدر یلدرم (۸۰ہ۱۸ ۔ م۹ ۱ء) 


سجاد حیدر یلدرم .۱۸ء میں مَھٹور (ضلع یجنور) میں پیدا ہوۓ ۔ .۹ اء میں 
اب اے او کالج علی گڑھ سے ی اے کیا ۔ طالب علمی کے ژساۓ میں حاجی نواب ساعیل 
خان رئیس دتاولی کے لٹریری سیکرٹری رے جس کہ باعث سچاد حیدر کو تریق زبان ہے 
روشناس ہوے کا موقع ملا ۔ بی اے کے بعد ھانون کی تحصل کر رے تھ ےکہ برطانوی قونصل 
خالہ بغداد میں ترکی زبان کے ترجان ی حیثیت سے ملازم ہو کر چلے گئے ۔ بفداد سے 
قسطنطدہ کے برطانوی سفارت خانہ میں منتقل ہو گے ۔ ۱۹۱۲ء میں قسطنطیہ سے معزول 
آسیر کابل ء امیں یعفوب علىی خان کے اسسٹنٹ پولٹبکل ایجنٹ کی حیئثبت ہے مسوری آ گئے ۔ 


یں 


اسی برس ندر صاحرہ سے ان کی شادی ہوئی ۔ پھریوی سول سروس ہیں جے لئے ۔ ۱۹۲۰ء میں 
حب علی ڑم 1 ج کو پدانورسٹی کا درج, ہلا دو سجا: حید؛ نلدرم ام پ کے ہے رجسٹرار مقرو 
ہوۓ ۔ ۹۲۹ ء مس یودورستی سے سبکا۔وس ہوکر واپس سول موس میں چلےگئے اور جزاثر 
انڈیماں میں ربونیو مس .۔عین ہوۓ ۔ د۹ ہ۔ میں پ سن پر س کدوش ہو گئے ۔ ر ‏ اپریل 
إ موم کو لکھٹؤی وفاب بال 


سر بد سج ق !دی تحرنک میس نمعل اوز استڈ٭ل لاو جو اک ۔نہ دی اہمیٹ دی جابی رہی 
خی اس لے دب میںل جدے ای ر خسیل ےْ ع ھا . ۰ >وے کھ ہم مل ہوے کا مت ملا ۔۔ 
یی یم +-. و ےے 'دب مہی جے ابرمن ےا رح سے سدید ھی حسوس 5 یق اور 
عثل سلدی ڈو رٹل کر انب ہیس جڈے د زور دینا شروع_ ۵ا _ جنانچں بعض روسثائی 
اك ٠ب‏ دو سم او سادیافت ج تی : خارے مر ہی جا اور اعذنس ز ےٗےے حعل اور حدیاتب کے امتراج سے 
٠ 3 ٠‏ ٹھر می إ| نار" ب پہدا کا - سجحاد 77_-. ر پلٹرھ خی ان ۸ے ہوں ہی سے ہس حندنہوں ۔ے 
سر سجی آج8 ادی تی ریک کے فک رو سے بعاوت ی لیکی ز سراسر حد:اب کے بقفقند نہ نے - 


سجاد حیدر یامرم مر نزدنک !ادعانی رای 5 و ہلو ادبپ ک موضو 2 نہیں بنا یا 
جا سکا ان کے نزدیک زدیق مس رف '”' عبت“ ایک ایسا عنصر ے عو ادت اور 
٠ 7 7 7‏ ۰ ٰ2 ص۔ے اص ' ہھےە”ە 
'فسادے جسی لطلف صنف ہ دوصوخ بن سنا ے - ڈودا بالفاظ دیگر رید شا کک 


سے ''عورت“ ۔ 


پلدرم ۓے انے ان خالات کا اظہار جو رومائی ١۔۔ءں‏ کا طرۂ اسیاز تھا مختلف 
اسانوں مس آٹھے طور پر کا ے ۔ وہ لکھتے ہیں ٠‏ ؛'عورت ! عورت ! عورت ! ایک بیل 
ے جو خشک درخت کے گرد لی آفر اس تاری ٌاۓے رسب یں وی ےوہ ایک 
دھوں ے کہم محبٹ کی لپٹ سے سد کو گھمر لیٹتی ے ۔ بغیر عورے کے مد سخت دل 
ہو چانا ے ؛ اکھل کھرا بن جانا ے ء یہ عورت کی شفقت و نوازشء یں اس کی مسکراہٹ 
پی کا اثررے کہ سہنہ عا ی اور رقق حسیات ہے منور ہو جاتا ے ۔ (خارستان و گلستان ء 


ص ے م4 


''زندگی میں موسیقی اور سعر؛ ىھول اور روشی ء پھر ان سب کا ے موعہ ء ان سب 
ئا ماحصل عورت کو نکال ڈالو ء ٦ھر‏ دیکھیں کیوٹکر دنیا میں زہدہ رہنے کی قوت اپنے میں 
ہاۓ ہو““۔ (سوداۓ سنگین) ۔ 


''عورت میں حسن نہ ہوا تو سد می جرأت اور عا لی حوصلی أہ ہوق مرڈ می 
عالل حوصلگ نہ ہوتی تو عورت کی خوبصورق اور دری رائگاں جاتی“۔ (خارستان و گاستان) 


اش 


یہاں تک نویلدرم کا اظہارر کسی حد تک جذباتی نصور پی تسلیم کیا جا سکا 
ہے ؛ لیکن جب وہ روسانی ادیبوں کے اصل روپ مں ظاپر ہو کر حبت کے راستے میں ساج 
کی عائد کردہ ۔اندیوں کے خلاف احتجاج کرے ہیں نو معاشرے کی اخلاق قدرس متزلزل 
ہوۓ لگی ہس ۔ سلدرم صحبت کے راسے مس کوئی اسی رکاوٹ نہیں دیکھاا چاہتے جو 
دو محبت کرےے والوں .کے وصال مس مائعنىو ۔ اس قسم رک آزادی کے لے من ٴ٢‏ خبال 
قبل نہذدیب ىي دیا کی طرف لوٹ حانا ے ؛ وہ ام قدروں کے خلاف نفرت سدا کرے 
ہیں جو آزادی کی راہ می حائل ہپس ء مثلا ںردے اورسادی کے بارے مر وہ 
بت“ میں اظہار خیال ئرے ہوۓ لکھتے دس ء ''جب تک پردہ ے عنثد شادی جس _ 
آپ اس قدر دل دادہ معاوم ہوۓ ہس ء ممکن ہی نہیں“ ۔ والدنن کی م ضی ک شادی لو 
وه سراری نوکری قرار دنتے ہیں ۔ 


یلدرم اور دوسرے روبانی ادہبوں میس اک اداں فرق ضرور ے ۔ روماؤ ادس جسی 
مسائل کے اس موضوع پربہن کر چک جاےۓ ہیں ء مثلا نباز وشٹرہ ء لکں للدرماذٴ سی 
مسائل کم بان کرے ہوۓٔ خود حذبانی نہی ہوے ۔ وہ جذبات بر لات کو طاری ئر لے 
ہیں اور اس طرح ۔. جنسی مسائل حدباق فضا کے حاےۓٴ بسّلات کے دمندلکوں ہرس ہاں 
ہوے ہیں اور عریانی سے بح جاے ہں ۔ نلدرم عریانیت اور ہاجی عدروں ہے براہ راست 
تصبادم سے چنے کے لیے اپنے اسانوں ہی ہزاروں برس بہلے کی کسی اجنی دنا کے مے 
پیانں کرۓ ہیں ۔ بعض پانی ۱ کے انسانی کرداروں کی زان ے بان 9 دی حائی نو 
قساد خلق کا باعث بن سکتی ہیں انہیں وہ حڑىا جڑے کی زبان ہے بیان کرے بس ۔ 


سجاد حیدر یلارم ے اردو افسانوں میں "لی سی‌بہ ایرائی اور ىر افسانوں کو 
جگہ دی ۔ انھہوں ۓ ان افسائوں کا بڑی خوں سے اردو میں ترجم ہ کیا ۔ درکی اہسائۓ جو | لثر 
فرانسیسی افسانوں ہے سعار 2 ہ اہی روساذنت ء لطافت اور شاعرانی دل؟ّسی کے باعت 
کاق شہرت رکھتے ہں ۔ یلدرم کے برجموں کے دریعے نرک افسانوں کے یں اوصاف اردو 
افسانوں میں منتقل ہوۓ ۔ َ اس کے علاوہ ان کی سب ہے بڑی خصوصبت یں رے کے ید 
افساۓ ترجمہ نہ ہوے بلکہ طبعزاد دکھائی دیتے ہیں ۔ ”خبالستان“ نے ئیئ افساے وت 

یلدارم کے افسانوں یک خصوصیات میں اتحاد ار بیادی اہمبت رکھنا ے ۔ وہ اگر 
نفسیات کی مصوری کرے ہس تواسے بھی دو چار سطروں تک محدود نہیں ر ٹھنے ء بلکہ وہ 
پورے افسائۓ پر چھائی ہوئی ہوتی ے ۔ اگر جذبات نہخاری کرے پں ہو وہ بھی سدرشن اور 
پرع چند سے اس اعتبار ہے ختلف ہوتی ہے کہ بورے افساۓ بر اس کا رنگ موجود ہوتا 
ے ۔ ان کا انداز بیان بھی افساۓ کے موضوع کے تابع ہوتا رے ۔ وہ رومان کو سکون کے 


و06" 

مخرادف تصور کرےۓ ہیں اور رومانیت کے تاثر کو قائم دریۓ کے لے افساےۓے کک فضا کو 
بھی رومانی پس منظر ہے ۔قویت بہنچاے ہیں ۔ 

”خیالستان؟ کے ہہت ہے افساۓ انثاۓ لطبف ۔ۓے عمدہ موۓ ہس ؛ جن میں یلسرم ے 
تمخبل آسیز نٹر _کی گل بوۓ سجاۓ ہس ہ 'خارستان و امتاں'ء 'صحت احدمر؟ ء ”ن٭5ح انی؟ 
ل۰وداے سنگن؟ برىق اآدب سے اس طرع ماخود یی ذہ ان [کرےا ہندذوستاں ک5 مفامی رنگ 
شامل ہو گا ےت امہوں 0ر2 ناولوں می 'رپرا٭* ۲ مطللوت حسنان؛ َء ۔استت العت؟> 
اور ڈراموں میں ”عخلال الدنن خوااتھ تا“ اورالنگ وحدد؟ رےٗ کے ادب سے لے 
ہیں ۔ 

بلدرم کے افسانوں مس 'توسم سنطان؛ ؛ ایاج خط۲ اد ے سٌامے؟ اور 'عو :رت 
ک5 انتقام“ ہترین افساے قرار دے جا سے ہیی ے 


سلطان حیدر جوش 

سلطان حیدر جوس اہنے عہد کے ۔ہہن بڑے افسانہ نکاروں میں ہے ایک ہس ان کا 
مر بب ناق دہ ىعی پرے چند اورسجاد حیدر یلدرم سے کمٹر سہی ء بیر بھی انھوں 
ے اردو افساۓ کی مقبولبت اور پھشرفٹ میں اہم حصہ لیا ے ۔ ان ننوں اسان نىگاروں 
نے اہنے دوز کی میاستوت ۷ تذیبوں اوز معائرتون کے نصادھ ٹو ایتنے افسانوں میں 
جگہ دی اور اصلاح کی کوشس کی ۔ سلطان حیدر جوش خالص معاشرق اور اصلاحی 
اسانہ نگار ہیں ۔ جوش کے اصلاحی مقاصد سماجی زندگی تک عدو' بں ۔ انہوں ے مغرب اور 
مشرق کے طرز معاشرت کے سّین نضاد کو دو قوموں اور دو ہذیبوں کے فطری فرق کی 
حیثیت ہے لوگوں کے ساہنے پبش کرۓ کی کوشش کی نا کہ وہ مقری تہدیپ و تعاشرب کی 
تفلید اور اس سے پیدا ہوۓ والے سہلک اثرات و نتایج ہے بج سکیں ۔ جوس کے مشاہدات 
ۓ ان پر ىد اس آشکار کر دیا نھا کہ مغرب ہر حرے ہے مشرق کے اآیوانوں میں گکھستا 
چلا آ رہا ے اور دوست داری سے ؛ مکر و فریب ہے ء دھیتگا مشی سے غرض ہر طرح سے 
مشرق کی بیش بہا روایات کے سرماۓ کو مٹا رہا سے ۔ آزادیٴ نسواں ء فیشن اور ۔علم 
کے سنہرے چالوں میں تخریب کے ہزارہا سامان چھپے ہوۓ ہیں ۔ چانجہ ان حالات میں 
جبکی مغرب کا سیلاب پندوستانی معاشرت اور تہذیب و تمدن کو غس و خاشاک کی طرح 
ہاۓ لیے جا رہا تھا ء معاصر شاعروں کے بعد جوش ہے افسانہ نگاری میں اس سل ے پناہ ۓ 
کے آگے بند بائدھنے کی بنیاد ڈا لی ۔ انہوں ۓ مغری نقلید کی اس مجنوناہ روش پر ے ۔اکانم 
اور آزادانہ تنتید ٴى ۔ ۱ 


جوش کے افسانوں کا ہلا موب 'نسائںٴ' جوضش)“ اس اصلاحی رنگ میں اس قدر 


جر 
ڈوب گا ے کم آن کا بلند مفصد اور واضح تہذبی و اخلاق نصب العین انسانہ نگاری 
کے فن پر غال-. آ گیا ے ۔ مقصدیت کا ید غلبہ ان کے انداز بیان کی شکمنگی اەر طنز ٠‏ 
مزاح کی لطات و جاشنّی کو بھی اپنے اندر چھہا گیا سے ۔ 

حوض ککے افسانوں کا دوسرا حموعد ”'حوس وکر؛ فی اعتبار ہے بلند رے ۔ 
اس جموعے کے افسانوں میں مقصدیت فٴن ہر غالب نہیں آئی ۔ اصلاحی مقصد کی 
جاۓ انسانوی دلحسی یر زادہ توجں دی کی ے ۔ ؛س طرح م۔راح یق :لگفتگی اور طنز 
یی لطافت ۓ دوکونہ 5م کیا ے ء افساۓ کو اساے کی حیثیت سے بھی دلکس بٹتابا ے 
اور اصلاحی مقصد کو بھی زیادہ مؤر اور فابل قبول صورت میں نبش کبا ے ۔ 

”جوس فکر؛ کے افسانوں میں 'ہاں نہبں؟؛ ء 'خواب و خسال؛ اور 'عالم ارواح؛ میں فن 
اور زندی کے امتزاج یق عمدہ مثالی می ہیں ۔ سلطان حیدر حوش نے افسانوں کے علاوہ 
ناول بھی لکھے ۔ ان کے ناولوں میں سب سے زیادہ مہو ان مسلم؛ ے ۔ یہ تاریحی 
ناول سے اور فی اعتبار سے اہمیت ک حاسل ے ۔ اس میں ایک مشثالی مسلم مباہد کا سرقع 
پیش کیا گیا ے مگر پیرو میں زندگی کے آثار مثالیت سے دے نہیں ۔ اس کے علاوہ ان کے 
ناولوں میں 'ہوائی؛ ء ”نقش و نقاش؛ اور ”نواب فرید وغیرہ کے نام قابلِ ذکر ہیں 


قاری ید سرفراز حسین 


قاری گا سرفراز حسین دہلی کے رہۓ والے تھے ۔ ان کے والد ٭اری چد برکت اللہ 
دہلی کے ایک جٹید عالم تھے ۔ فاری سرفراز حسین ۓ فرآن محید گھر بر پڑھا ء مذل عربک 
سکول دہلی سے اور انٹرنس گورنمنٹ سکول دہلی سے پاس کیا ۔ والد کے انتعال کے باعث 
معاشی حالات ۓ انٹرنس کے بعد تعلیم جاری رکھنے کی اجازت نی دی ۔ علم کا شوق 
دل میں سوجزن تھا اس لیے چھ برس نک متلف ملازمتیں کر کے تعلم کے لے یس انداز 
کرۓے رے اور بالاخر سر سید کی زندگی ہی میں علی گڑھ کالج مس داخل ہو گئے ء جہاں 
انهیں مولانا شبلی اور ڈاکٹر آرنلڈ جیسے استادوں سے شرف نلمذ حاصل ہوا ۔ على گڑھ 
میں قاری سرفراز حسین کا قیام دیر پا نہ ابت ہوا کیونکس جلد ہی وہ عقابلے کے امتحان 
میں کامیاب ہو کر سرکاری ٭٭ازمت میں چلے گئے - دوران ملازمت میں میرٹھ ہیں انہیں 
خصوص حالات کے تحت ادیان کے مطالعے کا شوق ہوا ۔ اس شوق کی تکمیل کے دوران 
طبعیت تةبلیغ اسلام کی طرف مائل ہوئی ۔ تبلیغی اماک کی بدولت انہیں 'سبَسّلغ اسلام؛ کا 
لقب بھی ملا اور وہ ان تبلیغی مقاصد کی تکمیل کے لے انگلستان اور جاہان بھی گئے 
اس موضوع پر مختلف کتایں بھی لکھیں ۔ مڈل پاس کرتے کے بعد انہیں شاعری ہے 
بھی دلچسیٰ ہو گئی تھی اور عزمی تخلص رکھ کر مولانا سیف الحق ادیب ے اصلاح 


۹ء 
ذرا لے رے تھے ان چتائچں نب مخلص آحر تک ترقرار رکھا - 


فاری سرفراز حسین ے تبلیغی ہشاغل اور سرک5اری ملازمت کے ساىھ ساتھ اول 
دو سی ۔فل بھی اعتار نا ۔ انہوں نے آھ ناول 'ساپہ وعن* . بعد 'نعادتاء 
سڑاع عیش؟ ‏ "ایام اعمی' . 'سراب عاس' ‏ "ہار اش؟ اور "حر عیںە لکھے ۔ ان 
سب فناولوں ٤‏ موصوں ای ای تج ے طوااف اور صرائف کیک زندگ - سرزا رسوا ہے 
'امراؤ حاى ادا؛ کے دریعے مہبی ۔ار اردو ادس لو طوائف ي زندق کی مصیلاٹ سے روٹہاس 
کرایا تھا لیکن فاری سرفراز حسین ے ساج ۓۓے اس ہذموم لیکن سسقل ادارے ہر ہر چھلو سے 
كٍ شی ڈالی ے ۔ قاری سرفراز حسس نے طوائفوں اور طوائف نوازوں کی اصلاح پر 
دعدد باول لکھنے ے باوحود بر باول نػہ پلاٹ دوسرے ناول ہے پلاٹ ہے اس خویں 
کے ساىھ عابحدہ رٹھا ے لد بر ناول کی ای 'عرادیب ےِ اور پر بلات میں ابتدا 
سے ابتہا تک شسور دلحسی فاغ رہی ے ۔ ناولوں کے موصوع کی یکسانیب نے باعف 
ڈااکر احسن داروی نے ان ٴ۔ ذ کر اسی لہجے ہیں کا جس لمجے مس وء راند انخری 
کو عورنوں کا سر سید کہتے ہیں ۔ وہ لکھے سں ع ''مولانا راد الخیری کے ہم نواؤں 
میں فاری مچد سرفراز حسعن بھی 68 1 و ہہ شش 
طوائفوں کی اصلاح کے لیے ان کی تصانیف وبی کجھ رق نظر آتی ہیں جو مولاناک 
نصانبف گھریلو عوربوں کی زند ے ۔ دونوں انشا پردازی میں ابا تل نہیں رکھتے > 
فرق بس مولانا اور فاری ٤٥‏ ے''ٴ“ ۔ 

قہل ازیں ذ کر ہو حکا ے کس موضوع ک یکسایت کے ناوجود قاری سرفراز حسین 
کا ہر ناول اہی انفرادیت اور سسمل حبئبے رکھتا ہے ۔ سطور ذیل میں ان کے ناولوں 
کا محتصر نعارف درج لیا جا رہا سے ۔ 

”شاہد رعنا؛ میں دہلی کی ایک ڈیرہ دار طوائفر مہ بارہ کی کمسنّی ہے بڑھاے تک 
ی آپ بی ہے ۔اس ہیں طوائفوں کے وه انوکھے حرے اور طریقے ے نقاب کیے 
گئے ہیں جن کے ذریعے وہ نوجوانوں کو ے ونوف بنانی ہس ۔ 'سعادت“ میں دہلی ک 
ایک خوبصورت ء عم یافہ ؛ با سلیقه طوائف کی بر ہہار زندگی کا بیان ے ء انام کار 
اس طوائف اور اس کے عاشق دونوں کو راہ ہدایت نصیب ہو جاق ے۔ ”سعید“ میں 
ایک تعلم یافتہ نوجوان کی ایک شاہد بازاری کی زلف گرہ گیر میں گرفتاری اور برنادی 
ی کہائی ہےے امن ٹاول میں معاتلات حسن و عشق پر دلچسپ مئیں بھی ہیں ۔ 
سڑاۓ عیش؟ میں ایک طوائٔف کا دستور العمل اور عیاش نوجوانوں کی نباپی کی درد 
انگیز داستانیں ہیں ۔ اس میں عشق و ہوس کے انیاز کو بھی ممایاں کیا گیا سے ۔ 

ج تار ار ادا اما ھت ہے ہے ےہ مم سٹیوںزیچ ددشت 


(و) فاروق ء ام-ن ء اردو ناول کی تنقیدی تارع ۔ 


جار عیش' میں ایک پیشہ ور طوائف کی موسیتی کی داستان ے۔ 'انجام عیش؛ میں پاکبازی 
اور عیاشی کا تقابل ے ۔ 'سراب عیش؛؟ میں ایک قحبر* اج کی عیاریوں کی دامتان ے ۔ 
اس اول میں طوالف ہے نکاح کر کے اسے گرہست عورتوں میں شامل کرے کے نتایج بھی 
مؤئر اور دلچسپ بعراۓ میں بیان کیے گے ہیں ۔ 'خار عیش؛ میں ایام شباب ے ادھیڑ عبر 
تک ایک طوالف کے حالات بیان کر کے نی کی قوتوں پر شیطائی قوتوں کے غلبے کی 
وجوہات بتائی گی ہیں ۔ 


قاری سرفراز حسین کے ناولوں میں سب ہے بڑی کمزوری بھی ے کہ ان میں فن پر 
مقصدیت غالب آ گئی ہے ۔ علىی عباس حسینی کی یہ راۓ بہت معقول سے کہ : ”ان کی 
طرز تحریر دلکش اور رنگین ہے ؛ زبان خالص ٹکسای دھلوی ے ۔ بیان میں ے انتہا چاشنی ء 
لطف اور کیف ہے لیکن ان کا مقصد ان کے ئن پر غالب ہے ۔ تبلیغ اور اصلاح کا منمک 
مہت تیر ہے اس لیے ان کے ناول ادب و انشا کی تمام خوبیوں کے باوجود فنی حیثیت ے 
آنے بلند نہیں ہیں اور نہ اس اعلیٰ درجہ پر فائز جو اماؤ جان ادا کا حصہ ہے ۔ پھر بھی 
وہ لوگ جو مغری 'یاما؟ کو بە نظر رغبت اس لیے دیکھتے ہیں کہ اس مں یوب کی طوائف 
ک ہوری زندگ می ے ء عزمی ی ان تصئیفات سے بہت کچھ استفادہ کر سکتے ہیں ۔ 
عزمی فطرتِ انسافی کے بہت بڑے نیاض تھے اور انہوں نۓ ان ناولوں میں ہندی یواؤں کی 
پوری زندی کا ایک ماہر نفسیات کی طرح مکمل گجزیہ پیش کیا ہے ء جسے اس کوچے کی 
سیر منظور ہو اس پر لازم ے کہ وہ عزمی ى ان کتابوں کا ضرور مطالعں کرے ء وہ اس 
راہ کے پیچ و خم اور چاو خس ہوش سے اچھی طرح آگاہ ہو جائۓ ٥'۶۶١‏ ۔ 


نیاز فتحہرری (ع۸ہ۶۱ - ۹۹ ۱ءع) 


نیاز چد خاں متخلص یہ قیاز ے۸۸ ,ء میں فتح پور (یو نوے) میں پدا ہوے ۔ مدرسہ 
اسلامیہں فتح پور ؛ سدرسہ عالید رام پور اور دارالعلوم ندوه العلاء مس عری ء فارسی ی نعام 
حاصل کرۓ کے بعد انگریزی میں پرائیویٹ طور پر ایف اے کیا ۔ مولانا عین القضاة 
صاحب لکھنوی سے حدت پڑھی اور ایک ترک ہے ترک زبان سیکھی ۔ ختلف روزناموں میں 
ادارت کے فرائض اجام دے ء پھ. اپنا مشہور و معروف ادی رسالہ 'نگار؛ پہلے بھوپال اور 
پھر لکھنؤ سے جاری کیا۔ قیام, پاکستان کے بعد جب وہ کراچی آ گئے تو ”نگاو؛ بھی کراچی 
سے شائم ہوۓ لکا < ٦۱ء‏ میں فیاز کا کراچی میں انتقال ہوا ۔ ان کی تصانیف میں 
تصانیف صحابیات؛ ء گہوارۂ تمدن؛؟ ؛ ”نگارستان؛ ٤‏ ”'جذبات پھاشا؛ بات گی سرگذشت؛ : 
'شاعر کا انجام؟ ء ائمسلة الشرقیہ؛ ہ 'عرض نغمہ“ (ترجمہ گیتا جلی) شامل ہیں ۔ 


)١(‏ حسیئی ؛ علی عباس ء ناول کی تارخ و تنقید ۔ 


۹۳۴ 


ماز فتحہوری کے دو ناولی 'شہاب کی سرگذشت' اور ”ایک شاعر کا انجام؟“ خاص طور 
پر سشہور ہیں ۔ نیاز قدرت کی طرف سے ایک شاعر کا مزاج لے کر آے تھے لیکن انہوں سے 
نظم کو چھوڑ کر نثر کو اختیار کیا اور اسی میں شاعری کی ۔ ان کی شاعرائه فلہ:یت اور 
شاعرائس نثر نگاری ہے ان کی ثتمام تصنیفات اور ان کے ناول بھی متاثر ہوے ۔ ناول کے 
علاوہ مذہب ؛ سیاسیات ء افتصادیات : ساج اور جنسیات وغیرہ جتنے موضوعات پر بھی 
انہوں ے فلم اٹھایا پر جگە ان کی انشا ہردازی غالب رہی ۔ ڈاکٹر سید عبدالقہ ان کی اس 
انشا پردازی کے بارے میں لکھتے ہیں : ''نھاز ء ممئوں اور ان کے ساتھیوں ۓ ایک زااله 
ادب لطیف کی بنیاد رکھی ؛ جس کی نسائیت سدانگی ے بیزار اور جس کی سر‌دانگی نسائیت 
کے امنے شرمندہ ے٢۷٢۹‏ 

نیاز کے ناولوں میں اگر کوئی پر کشش چیز ے تو وہ ان کا فلسفہ طرازی کا قرالا 
یں ے ؛ ورنە فن کے اعتبار سے ان ناولو ںک وکوئی بلند مقام حٴصل نہیں ۔ ناولوں میں تحریر 
میں امتیازی شان پیدا کرۓ کی شعوری کوشت اور کاوش ہر جگہ عیاں ہے ء جس کے باعث 
ان میں خلوص اور سادی کا غعدان ے ۔ محبت کے ضمن میں بھی انہوں ے ایک نیا اور 
الگ فلسفہ نکالا ے ۔ وہ وصل کو مت کی موت قرار دے کر دائمی فراق ہی کو معحبت 
کی معراح نصور کرۓ ہیں ؛ جسے بقول ڈاکٹر سہیل بخاری : ”'حقیقت شعری ہی کہا جا 
سکا ے اور حضبفت شعری بھی لکھنوی شعراء کی جو مغز سے زیاده قشر اور معنویت سے 
زیادہ لفاظی کے عاشق س۲۶۸٣‏ ۔ 


نیاز ۓ اپنے مشہور ناول شہاب کی سرگذشتۂ“ میں ایک ایسے نیم فلسفی نوجوان 

کی زندی ہیس کی ے جو عحبت کو ازدواج سے بیگات چمز سمجھتا ے ۔ جو دوست ے تطمعم 
علق کر لسا ے ئد اس ے ابی محبوت سے شادی پر ی بھی ء حو خلوص سے ھت ک 
بھیک مانگنے وا ی ایک حوبصورٹ لڑکی کو حض اس لے ٹھکرا دیا ے کہ اہے اپنا لیتا 
اس کے فلسفے کے مناق ے ۔ ہی نوجوان آخر میں ایک غریب ببوہ سے جو پاب مجوں کی 
ماں ے ء ععد کر لینا ہے ناک اہنے اس اصول کو عملی طور پر ثابت کر سکے کم ع 
'٤سکاح‏ پیٹٹ اجتاعی کی اصلاح ے اور اس کا تعلق قذنب سے کم ے اور روح سے زیادہ“ ۔ 
اس ىاول میں پیں ٴ کے گئے اس کردار کا وجود پارے عاشرے میں تو نہیں ء شاید کسی 
انتہائی نترق بافتں ملک میں ایسے افراد مل سکیں ۔ دیگر کردار اچھے ہوۓ کے باوجود 
اپنے مکالموں کے اعتبار ہے طوبل تعریریں کرۓ والے مقرر دکھائی دیتے ہیں ۔ ان مکالموں 
میں کوئی فطری بن ء ے ۔اختگی اور شخصیت کا عکس نہیں پانا جانا ۔ 

(ٍ) عبداللہ ء سید ء ڈاکٹر ء اردو ادب جنگ عظیم کے بعد ۔ 

(م) بخاری ء سہیل ء اردو ناول نکاری ۔ 


0ےہ٣‎ 


مذکورہ فی خامیوں کے باوجود اس ناول میں معاشرت کے اکثر پہلوؤں پر جو 
قلسفیانم نگاہ ڈا ی گئی ے وہ اہمیت رکھتی ہے ۔ نہیں کہیں مناظر فطرت کے ساھ 
کرداروں کے جدساںب کو بڑے حسین انداز میں مدغم کیا گیا ے ۔ تحریر میں شوخی ء 
یافکین اور رعنائی ہر جک مایاں ے ۔ 


اولوں کی طرح نیاز کے اساے بھی کسی خاسص مغصد با ۔وسائی کی سس کشی 
کہ لیے نہیں ۔ان کے نزدیک افسائۓ کے لیے سب سے زہادہ موزوں اور دلکش سوضوع 
حسن و عس٘ی کی داستانی اور حہت اور عورت کا ذکر 7 ہو سکتا ہے ۔ اس رومانیت می 
وہ سجاد حدر ہے اس اعتبار ہے ختلف ہیں کہ سجاد حیدر رومان کی آغوخش ہیں سکون کے 
متلاشی ہیں ء جبکہ نبار روح کی باللدقق کے لے روسان میں اضطراب و ہیجان کے منمسّی ہیں ۔ 
اپنے امسانوں میں روبانویت کے گہرے رچاؤ کے لے و۔ انے غاعرانم سلوب اور افسانوی 
تخفیل کے علاوہ کلاسہی رومانی وافعات کا انتخاب کرۓے ہیں ملا ”کیویڈ اور سالک؛ ٠‏ 
زائر بت“ اور ”حمرا کا گلاب؟ وغرہ ۔ 
نیاز کے افسانوں پر چھایا ہوا غاب عنصر عورت ہے ۔ انہوں ۓ کیوہڈ اور سائیکق 
کے معدمے میں اس کا بر ملا اعتراف کرے ہوۓ لکھا ے کہ :ٍ 'لٹرحر نے عورت اور اس 
کے ذکر کو ۔کال دیٹے کے بعد آپ کے نا سکیا رہ جاۓ گا ۔ کائنات میں کون سی دوسری 
چیز ایسی ہے جس سے آپ اس کی رونق کو امم رکھ سکیں کے“ ۔ اسی نظرے کے تحت 
انہوں ۓ ابنے افسانوں میں عورت ء اس کی بت اور اس کی پر پر ادا کا شاعرالہ اندار میں 
ذکر کرک رنگیٹی اور لطافٹ هیدا کی ے ۔ بعض نقاد انہیں اردو کا سب سے 
افساند نگار قرار دیتے ہیں ۔ 


بڑا رومانی 


علی عباس حسیی 


ے فروری ے۱۸۹ء کو موضع پارہ ضلع غازی پور میں مچد صالح کے گھر پیدا ہووۓ ۔ 
ابتدائی تعلم مدرسہ سلی|زہ پٹنہ میں حاصل کی ۔ ہروظھ میں اله آباد مشن سکول سے 
میٹرک کیا - پھر ریڈ کرسچین کالج لکھنؤ سے ایف ۔ اے ء کیسمنگ کالج لکھتؤ ے 
ى ۔ اے اور برائیویٹ طور پر ایم ۔ اے کر کے 8۱ء میں ایل ۔ ٹی کیا ہم+وكء ہے 
سرکاری ملازست اختیار ی ۔ م۱۹ء ہیں گور‌نمنٹ ہائی سکول غازی پور کے ہیڈ ماسٹر 
“0 

علی عباس حسینی ہے ختصر افسانوں ؛ ڈراموں اور تنقیدی مضامین کے علاوہ ناول 
بھی لکھے ۔ ان کے دو ناول ”سرسید احمد پاشا؛ یا 'قاف کی پری؛ اوو ”شاید کہ بہار آئی“ 
زیادہ مشہور ہوۓ ۔ 'قاف کی پری؛ میں انہوں ۓ پیرو اور پیروئن دونوں کو شریف ء 


ش۵ 


نیک دل اور غیور دکھایا ے ۔ دونوں کے کرداروں میں تدرجی اور منطی ارتقاء بھی 
پیش کیا گیا ے ۔ دونوں میں شرم و حیا اور احممہ س غرافت ایک گونٹ موجود ے جس 
کے باعث ان کے کردار دلجسپ بن گئے میں اور یلاٹ کے منطفغی ارتقاء کا باعث ہوے ہیں - 
درنوں کی بیتاب؛ں ء غیرت و محبت کا ۔صادم ء اضَطراری حر کتی اور رق رق سی گفتگو لہ 
صرف قاری کے دل میں بپتای ۔بدا کرتی ے بلک مصنف کے فطرت انسانىی کے وسیع مشاہدرے 
بر بھی دلیل ہے ۔ ناول میں منطر ‫ئشی ثہایٹت معتدل اور متوازت ے ۔ مکالمے فطری ہیں 
اور زان کی سادگی اور لو کے ساتھ ساىھ لطیف ىدسانی اشارے لیے ہوۓ ہیں ۔ رومان میں 
شائستگی اور ففاست ہر حسیئی کے دلنشی اسلوپ بنا ے مزند رنگ مُڑھایا ے ۔ 

'ساند کس ہار آئی؟ می بلاٹ ہو اور پبروئن کے حیالات اور حالات کی عدم 
مصاہعت ہے مصادم کے ذریعے آگے بڑھا ے ۔ شرارہ (ہمر_وئن) متمول ے نو ءسکری (ہیرو) 
بر اور حود دارء شرارہ .عتدل اور سوازں دماغ 227 وا لی لڑق ے لیکں ءسکری 
اس ری داہسی کو صرف ددان اور الہڑ لڑکی کی وق۴تی جدباتیت مصور کرنا ے ۔ 
ھ۶ "8۲" کے نصادم اور غلط فہمیوں ہے بىلاٹ ارقاء کے سارل طے کرنا سے ۔ 
اس اول ہی بھی حسیئی کی تفسیاقی بنسرب کا واضح ثبوٹ ملا ہے ۔ کردار بکاری میں 
اروں ے سطقی اور نطری ارعاء کو خاص طورئر مدطر ر تھا ے ۔ 


علی عبیاس حسہی کے ناولوں اور افمانوں سس درد مندی ا عنصر عالمب ے۔ وہ 
تج قد ول رکھنے تھے اور دەسروں کے سخت دلوں کو بھی درد سند بناتا چاہتے ھے ۔ 
وہ چونکہ فطرٹ انسانی کی کمزوریوں سے بجُوی آگاہ تھے اس لے 'ن ک دکھتی رگوں کو 
ىکڑ دلوں مس ایسی ے چبٹی بیدا کر دینے ہر قادر تھے جس ہے وہ دوسروں کے درد ک 
نیس آاے دل میں عسوس "کر سکیں ۔ اس مقصد کے تحت حسیئی کا نظریہ' عیات خزنيهہ ہو 
گیا ے اور ان کے افسانوں پر اس نظرے کی گہری حھاپ دکھائی دیتی سے ۔ '”رفیق تشہائی“ 
ہو یق ونسی؛ 6 سکھی؛ اور ”بوڑھا اور بالا؛ میں یہ رنگ مایاں ے ۔ 


حسیی ے افساےۓ بھی اچھے لکھے ہیں ان کے افسانوں کے م موعے یہ ہیں 
'ىاسی پھول؛ ء ”آئی سی اس' ؛ ”رفیق نشہائی؛ ء ”کچھ ہنسی نہیں ے؛ ؛ 'میلہ گھوسی؛ اور 
'اراگاؤںە ان کے وہ افساۓ زیادہ اہم ہیں جن میں یوی کے دیہات ک زندگ پیش کگئی ے۔ 
دیھات کے مسائل ؛ گاؤں کے لوگوں کے احساسات اور ان کی نفسیات کی عکسی عمدقی سے 
کی گئی ۔ افسانوں میں ان کا شاعرانہ انداز بیان اور معامی رنگ کی آمیزش خصوصیت 
سے اہمیت رکھٹی ے۔ افسانوں کے پلاٹ عموماً سیدھے سادے ہیں اور کردار ارتقاء کی 
ساری منزلیں طے کرتے ہووۓ اض مقام پر پہنچتے ہیں جہاں وہ پلاٹ ء افساے کے ماحوله 
اور سصنف کے نقطہٴ نظر سے مکمل طور پر بم آپنگ ہو جاۓے ہیں ۔ 


خان احمد حسین خان ز. ےہ۱“ ءے۱۹۵) 


ساہٹاسہ باب اردو؛ کے اڈثر خان احمد حدین ؛ ۱ جحولای مدع کو لاہ و۔ 
میں اندرون بھاٹی دروازہ بازار حکیاں میں پیدا ہوۓ ۔ ابتدائی تعلیم گورنمئۓ سکول لاہور 
سے حاصل کی گورنمنٹ 'الح سے ۱۸۹۹ء میں ى ۔ اے پاس کیا ۔ سعر و ضاعری سے بھی 
لکاؤ نا جدانجہ منررا ارند گورکانی ہے اصلاح لیے لگے ۔ فارغ التعصیل ہو کر گورمنے 
کالج ى 0 الج ے؛ عسوان کے تحت ایک لہی نظام بھی لکھی تھی ۔ 
۲۰ اء میں ”باب آردو؛ نکالا ۔ حکم احمد شجاع کا مشہور افسانہ ”ارام اہ کی ہیی 
اور خوشی ےد ناظر یک مشہور نظم ”جوگی؟ اس رسالے ہہں بھی شائع ہوئی بھی ۔ 


خان صاحب ء نڈذیر احمد ٤‏ سرشار ء شرر؛ رسوا اور پریم چند وغیرہ کے ہم عصر تھے 
آپ نہ سرف شاعر ء صحاق اور ادیب تھے بلکہ ناول لگار اور افسانہ گار بھی تھے ۔ آپ 
ےۓ پیسیوں اول اور بہت ے افساے لکھے ۔ ناول نگاری کا وه دور اصلاحی دور ھا اور 
اولوں میں دا۔تانوی رنگ غالب تھا ۔ نذیر احمد ےۓے سب ہے بہلے ناول کو تضسّیل و 
تصورکی دنیا ہے نکلا اور اس کو روز مہ کی زندگ کا نرج|ن بنایا ۔ خان احمد حسین کے 
ناول بھی اگرچہ دستانوی رنگ سے ذرا ہٹے ہوۓ ہیں ء ایکن ان کے بعض ناولوں میں 
حقیقت کا یرتو بھی ملتا ے ۔ 


آپ کے جو ىاول اب دستیاب ہیں ان کی تعداد تقریباً تیس (۳۰) ہے ء؛ جن میں ہے بعض 
طبع زاد ہیں اور بعض انگریزی ناولوں کے نراجم ہیں ۔ خان صاحب کے اول :جن طرح کے 

۔ ان کے کچھ ناول معاشرتی ہیں ء کچھ اصلاحی اور چند ایک جاسوسی ۔ ان کے ند 
ناولوں کے نام یہ ہیں : 


آئیٹ“ روزگار ء فتنہ ء جوا ئمردی ء شامت اعال ء تخم بدی (جاسوسی) شمع سحرء 
شمع شبستان ء واہ (جاسوسی) نظبر بیگم ء وہ عورت جس ے کر دکھایا ء شیطان کی خالہ 
(ترجمہ) زلزلہ (ترجمہ) بازار عشق (ترجمہ) مسکریز آف لندن (ترجمہ) وغیرہ ۔ 


موضوع کے اعتبار سے ان کے ناواوں میں کاق تنوع پایا جاتا ے نذیر احمد کے ناولوں 
کی طرح ان کے بھی اکثر و بیشتر ناولوں میں خیر و شر کا تصادم ہوتا ے اور فتح 
ہمیشہ خیر کی ہوئٹی ے ۔ ناولوں میں مقامیت کا عنصر بھی نظر آتا ے ء کرات کے لات 
غیر می بوط اور الجھے ہوۓ ہیں ۔ کیونکہ خان صاحب پلاٹ میں اصل واقعات کے سانتھ 
ساتھ ضمنی واقعات بھی شامل کر دیتے ہیں جن کا اصل کہائی سے تعلق نہیں ہوتا ۔ چنانچہ 


ے۱ 


پاٹ ان صمی واقعات کک وحہ سے ہے ربط ہو جانا ے ۔مثلا ان نے ناول اشامتہر اع‌ال؛ 
می نہب سی ضمی 7 1 ئ" اق اون اس او 
گیا ۔ اس کے ساتھ سارے اول میں دانتایری رنگ ھی موجو۔ رہا ۔ 


گردار دکاری میس بھی خان احمد حسمیٰن حقییت ہے ہپمی رمہسذدس ہی کرواے ۔ 
الیتد بعض گردار دلچسپ ہیں اور وہ کسی لئے کس خاص طقرے ک :جا۔ندی کرتے ہیں ۔ 


۹ 


عام نوات وغیرہ ہوڑے 


ح“ 


معلا ”ائینہٴ روڑڈر؛؟ مس قواب صلابت ک کردار وس اے دیسے 
ہیں ۔ نواب صاحب ایک پڑھا کی پانوں مس نیس کرابک عریب ڈی سے شادهِ . انت 
ہیں ۔ اسی ناول میں جو بڑھیات 'دردار یس کیا گیا وہ میر ادن کی 'باخ و ہہا: کے کٹنی کی 
یاد دلانا ے ۔ یں بڑھا بڑی مار و عبار ے ۔ حود مصلف اس کا نعارف کراۓ ہوۓ لکھا 
ے کہ ''وہ بڑھا تھی آئہ آفت یق بڑیا نھی؟““' ہس مگریە بھی ایک مث یىی کردار سے حس کا 


آغعاز منچ ننکر سے شُروح ہونا ے ۔ 


غان صاحب کے ااکثر کردار مثا ی بی جو اچھے ہی بی وہ شروع سے آخر تک اچھے 
رہتے ہیں اوز ہو برے ہیں سے اھ و برے رہتے ہی . کے بہت تم کردار 
ایسے ہیں جو جاندار ہس اور ارتقاء کی منزلیں طے کرے ہیں ۔ 


بیثیت افساله نر 


خان احمد حسین خان ۓ ناولوںل کے سانھ ساتھ ے شار افساۓ بھی لکھے ہیں بلک 
آپ اس قدر ژدو نویس تھے کہ 'شباب اردوٴ کے پر پرچے میں آپ کے ایک دو افساے ضرور 
شائع ہوۓ ۔ افسانوں میں بھی بعض طبع زاد ہیں ١ور‏ بعض تراجم ہس ۔ صموعی طور 
پر دنکھا جائۓ تو ان کے افساۓ معاشرتی ء اصلاحی اوراغخلاق ہیں اور ان میں زندگق کے 
روزسہ کے واقعات کو موضوع بنایا گیا ے مگر ان کے افسانوں میں مقصدیت اس فدر 
غالب ے کہ وہ افساۓ کے فی اصولوں کے پابند نہیں رپتے ۔ یہاں ان کے ایک دو 
افسانوں کا جائزہ پیش کیا جاتا ے ۔ مث ان کا ایک افسانہ ے 'کالے بال؛ ۔ اس افساے کی 
پیروئن اہی چچی کے ساتھ ٹرین میں سفر کر رہی ے اور ہھرو کاسان بھی ء ہیروئن کو 
اس ہے عبت ہو جاتی ے ۔ پھر دونوں کی شادی ہو جاق ے ۔ ایک دن ایک کھنڈر کی 
سیر کو جاۓ ہیں کہ کھنڈر کے سامنے کی کھڑی سے ایک لڑک کی آواز آتیٰ ے ۔ پھر اس 
کا ایک خط کامران کو ملتا ے جس میں کالے بالوں سے نفرت کا لکھا ے ۔ پیرولن ھریشان 
ہو جاتی ے ؛ پیرو بتاتا ے کم ید اس کی بہن کا خط سے ء اسے ایک ٹھگ نے لوٹ لیا 
تھا اس کے بال بھی کالے تھے ء اس وجہ سے اسے کالے بالوں سے نفرت ے - ہیروئن کی 


کے ؟ 


غلط فہمی دور ہو جانی ے اور وہ دعا کرقی بے کہ اس کے بال سشہری ہو جائیں ۔ یہاں 
پر افسانہ ختم ہو جا ! ے ۔ کہانی دوٴ درداروں کے کرد گھوستی ہے پلاٹ سیدھا سادھا 
ے ۔ واقعات بھی حقیقت سے دور نہیں لیکن کرداروں میں کوئی جان نہیں ۔ البتہ عورت کی 
تقفسیاب کی عسی صاف اور صحیح طور ہر پیش کی گی ے مگر اس میں بھی ذہی الجھنوں 
یا کشمکس کا ذکر نہیں ۔ ان کے اکثر افساۓ اسی ابتدائی دور کے ہیں جن میں واقعم پر 
ژور دیا جانا ے کیولکہ کردار نگاری تا حلیل نفسی کا شعور ابھی ادب میں ابھر! نہیں تھا 


افسانوں کے چند بجموعے ید ہیں ۔ چار چمن ء لالہ زار ء شعلہ زار ء زعفران زار ء 
آبشار وغرہ۔ 


میرزا مچد سعید 


اسی دور کے لکھنے والوں میں میرزا مد سعبد کا نام ضرور شامل کرنا جاہے ۔ 
مبرزا مد سعید کے دو ناول مشہور ہیں ۔ ”خواب پستی؛ (م, و۹ رء) اور ”یا۔مین* (ہ. ۱۹ع)۔ 
'خواب پسّی؛ میں عشق مجازی نے ذریعے عشق حقیقی تک پہنچئے کے سراحل ییان کیے 
گئے ہں ء جبکہ ”یاسمین؟ میں پرانی وضع کے سخت قسم کے والدین کی سخنیوں کے بررے 
نتا کی سرقع کشی کی گئی ہے ۔ فی اعتبار ہے 'خوابِ پستی؟ میں مصنف پر فن کا احساس 
غالب ہے ۔ اس لیے یہ زندگی کی زندہ اور بھرھور نصویر نہیں بن یانا ۔ 


”یاسمین' فی اعتبار سے ”خواب پستی؛ ہے بہتر ے ۔ اس میں پہلے ناول کی حامیوں 
کو دور کر دیا گیا ے ۔ اس کے بیانات زیادہ جاندار ہیں اور کردار نگاری ہیں ؤیادہ سلبنے 
سے کام لیا گیا ہے ۔ دونوں ناولوں کے پلاٹ سادہ ہیں مگر 'یاسمین؟ کا کردار جیتے 
جاگتے افسانوی کرداروں میں شامل کیا جا سکتا ے اس کے متالمے بھی حقیقت ہے دور 
نہیں ۔ اس ناول کو ہم اس دور کے اچھے ناولوں میں شار کر سکتے ہیں ۔ 


حفیظ جالندھری 


حفیظ بطور شاعر ؤیادہ اہمیت رکھتے ہیں لیکن یہ بات آج کل کم لوگوں کے علم میں 
ے کہ ایک زماۓ میں انہوں ۓ افساۓ بھی لکھے تھے ء جو اس دور کے لاہور کے بعض 
ادی رسائل میں شائع ہوے رہتے تھے ۔ ان کے افسانوں کے دو محموعے 'ہفت ہپیکر؛ اور 
سغیاری افساے؟ کے نام سے چھپ چکے ہیں ۔ حفیظ شاعری میں تو تو رومانی اور اسلامی 
شاعری کی روایات پر عمل کرے نظر آے ہیں ء مگر ان کے افساۓ حقیقت نگاروں کے تتبع 


ہی 


میں لکھے گئے ہیں ۔ افسانوں کی حد دک ان کا اسلوب بھی حقمیت نکاروں پی ہے متاثر ے ۔ 
مثا افسائد 'آوارگی؟ ىا یہ اقباس دیکھیے : 


”اد و باراں کی آمد آمد ئی وجب ہے ۔ازارے روی اوہ سنسان بے ۔ خوافنے والے 
تنبوی ؛ نصف شب تک لہرا لہرا کر گرما گرم چائۓۓ ٴي صدا للڈے والے آج دس ہبجے ہی 
اپنے سے کیچے سودے سمیٹ سمٹا کے گھروں کو جا جکے .اد دک مسارء پہکے ہوۓ 
شرابی ء آوارہ مزاج سبلاتی ء "ماش پیٹوں کے گروہ طوقاں کی آبد آمہ دنکھ کر اپنے ائوں کی 
خر مفاررے تھے؟ ۔ اس مس فسالہٴ آزاد یق ل ک پرنوءوجود ے ۔ 

بھی حقیقی جزثرات ہیں جو حةفظ کو یلدرم کَ رواس سے الگ کرۓ یرم چند یق 
روایت سے وابست کرتی ہس ۔ ”ہفت بیکر' کے افساے اسی ڈنل میں آےۓ ہیں ۔ ۱۹۲۰ء کے 
لکھے ہوۓ ان افسانوں کو اس لے اہم سمجھنا چاہبے کہ پنجاب میں یں رومافی نثر کے 
عروج کا زمانہ تھا ۔ اس میں ایک حقرقت لگاری موجودگی سا عشمٹ ے ۔ 'معیاری افساے؛ 
طبع زاد محجموعہ نہیں ے ۔ اس میں مغرب کے افساند نگاروں کے افسانوں کے تراجم دے 
گئے ہیں ۔ بلکی يہ کہنا زبادہ صحیح ہوگا کد ان میں سے کحھ افساے اپنے مزاج کے 
مطابق نئے قالب میں ڈھال دے گئۓے ہس ۔ ہہر حال ان" شبار طبع زاد اسانوں میں نہیں 
کیا جا سکتا ۔ 


نوٹ : 
اس دور کے آخر میں سید فیاض حمود کے افساے 'ہایوں؟ میں چھپنے شروع ہو گئے 
تھے اور ان کے افسانوں سے حقیقت تکاری ؛ ماحول کی برجانی اور تاثراتی فنکاری 
کا دور شروع ہوتا ے مگر ان سے سح اس جلد کے دوسرے حصے میں ہو گی ۔ 


سانواں باب 
پس منظر 


انیسویں صدی کے نصف آخر بلکی اس کے آخری ربع میں جس طرح نر کی کی 
اصناف اور جدید شاعری کا آغاز و ارتقاء عمل میں آیا ء اسی طرح علمی و ادی تحقیق و 
تنقید کا سلسلہ بھی چل ٹکلا ۔ اس دور کو عہد نر کہنا جا ے اس عہد اغسیر میں 
نظری اور عملی تنقد کے کی مفالے ء رسالے اور کتاییں لکھی گئیں ‏ جو نقیدی نظریات و 
افکار اس عہد کے سر ہر آوردہ ناقدین حا ی ء شبلی اور آزاد ۓ پیش کبے ء وہ عقلی و علمی 
اعتبار ہے اتی وقعت رکھتے ہیں کہ اب بھی جب ئہ تنقید کا فن اس قدر ترق کر چکا سے ء 
ان کے خیالات کو نظر انداز کرنا یمکن نہیں سے ۔ 


حالف اور صبلی نۓ تو نہیں لیکن آزاد نۓ ادبی اور لسانی تحقیق کی طرف بھی خصوصی 
توجہ دی اور اگرچہ اب ان کی ادی اور لسانی تحقیقات ہیں کئی غلطیاں نکالیل جا چکی ہیں 
تاہم ناریمحی لحاظ ہے اردو زبان و ادب کے حقتّقین میں انہیں اوّلت حاصل ے ۔ ان تینوں 
سر ہر آوردہ لکھنے والوں کی تنقیدی و تمحقیقی تحریروں کا نتیج یه ہوا کہ اردو میں ننقبید و 
تحقیق ہے دلچسی بڑھنے لگی اور مصنفین نے ادب کی دوسری اصناف کے ساتھ سانھ تنقید 
و حقبق ہر بھی توجہ دبی شروع کی ۔ حال کے ننقہدی نصورات اور ؛ن کے عملی اطلاقات 
سے متاثر ہوۓ والوں کے نہاں ادب کی معنوی و داخلی کیفیت کو اہمبت دی جاۓ لی 
اور خاص کر شاعری کی تنقید میں حقیقتِ واقعں اور صدافتِ ذہنیں بر زور دیا جاے لکا 
اور کرو اقت کی سانتار امن عام قوئی وساشٹ نی ٢‏ بقی ‏ کز آۓ لگا ۔ اب شعر 
و ادب کو زلدگی کی ترجانی و تنقید قرار دیا گیا اور مغری تنقیدی تصورات کے آئۓ 
میں ادب کو جانھنے کی کوششیں شروع ہو گئیں ۔ البتہ حا ل کے یہاں اصلاحی و اخلاق 
مہلو یر جو زور تھا وہ ان کے متّعین کے یہاں نظر نہیں آتا - 


شہلی کے تنقیدی تصورات اور ان کے عملىی اطلاقات میں جالیاتی ء ذوق و وجدانی 
احساس نسبتاً زیادہ قوی تھا - اور اس اعتبار ہے انہوں ۓ اعغلاق نقطہٴ نظر پر زیادہ زور 
نہیں دیا تھا ۔ اس لیے شبلی ہے متائر ہوۓ والے نقّادوں کے یہاں ہمیں جالیاتی و تائراقق 


ھ۸" 


رجحاں ممایاں ملتا ے ۔ ید لوگ شعہ و ادب کے فی ء ادی و حالیاقی پہلو بر زیادہ متوجەه 
ہوے ہیں ۔ اور اس کی ساجی یا اخلاق حیثیٹت ہر بہت کم ۔ آزاد کا مطمح نظر تنقید ادب 
ہے زیادہ تاریخ زبان و تاریخ ادب بر بىھا ۔ چنانچہ آزاد کی تصتیفات و تالیفات کے نتیجے میں 
نعید کے پہلو بہ پھلو تحتبقی رححان بھی پروان چڑھنے لگا ۔ اور اردو زبان و ادب کی تارج 
کے کئی کوشے تاریکی ہے روشنی میں آ گئۓے ۔ حا یىی ء شلی اور آزاد کے علاوہ اس زماےۓے 
ہیں (نعنی ۱۹۱۰ء کے بعد) مغرں اثرات بھی ضف ئکلوں میں جذب ہوے رے ۔ 


لئے اسالیبِ تنقید 


اس کا نٹیچہ یم ہوا لد ادب میں ادیلّیت کے علاوہ تاریٹی ء سواتمی ؛ نفسیاقق اور 
سماجی مسائل کی حستجوک جانۓ گی اور اگرچہ وہ اسالیب بھی کم و نیش باق رےے ء جو 
+ذکرہ لویسی کے دور کی یاد داے تھے تا ہم کئی ئۓ ۓ اسالیب بھی وجود میں آۓ۔ 
ان سب اسالبب ننقید کو ان کے غالب رجحان کے لحاظ ے مختلف نام دے جا سکتے ہیں ء 
مث عمرائی ء جالیاتی ء نائراتی ٤‏ تقابلی ء نفسینی ء سوانحیء تشرحی ء باریخی ؛ تمقیقی ؛ 
ہٹٹی یا مدرسائہ تنفید ۔ اکثر لقادوں کے یہاں کئی اسالیب کی آمیزش بھی نظر آی ے۔ 
مثل5 مولوی عبدالحق کے یہاں تحنیقی ء ٹاربٹی ء عمراى اور سوامحی اسلوب تقید کی آمیزش 
ے ۔ے مہنی آفادی اور عبدالرحمٰن جنوری کے یہانۂ: جالیای ء تائراتی ؛ نشرحی اور 
قاہلی اسلوب نقید کی عبدال|اجد دریا بادی کے ہاں نفسیاتی ء تائراق اور تشرحی اسلوب 
کی ۔۔ ڈاکثر عبداللطیف کے ہاں ناریمی ء عمرانی ؛ سوانحی اور لسسیاتی یا یا تا 
فنچہوری کے ہاں تاثرانی ء جالباتقی ار ری الوب کی اور ڈاکٹر زور _کے ہاں نفسیاق ء 
تحقبقی ء ىاربخی اور ہدرسانہ اسلوب کی آمیزش می ے۔ 


اس دور کے نسادوں میں جو باب مشترک سے وہ یں ے کس جس کا جو انداز بھی 

نھا وہ اس "کے اندر وزن ء گہرائی ء وسعت اور اسدلال بیدا کر کے شنیدی قدر آفرٹی ک 
دوشش کر رہا تھا - گویا کسی نب کسی شکل میں ۔نقید کو اصولى بنا کر پیش کرےۓ کی 
کوشش کی جا رہی نھی ء حّل کہ خالص جالہانی و ىاثراق اندار نظر رکھٹے والا بھی 
ابنے نقطہٴ نگاء کے جواز میں دلیلیں پیش کرنا ضروری سمجھتا تھا _ اس طرح اردو ننقید 
کو علمی بنیادوں پر کھڑا کرۓ کے لے آپستہ آپستەه زمین ہموار ہو رہی تھی ۔ چنانچم 
اسی کا نتیجں ے کہ دور ما قبل کے نقّادوں کے برعکس اس دور ے نقاد (ماسوا چند 
تثنیات ء مث ڈاکٹر عبداللطیف اور عظمت اللہ خان) بالعموم اردو کے شعری و ادی 
سرماے کو ے وقعت نہیں سمجھتے ء بلکہ اس پر جو جو اعتراضات وارد کے گئے ہی ء 
ان کے جواب د ےکر یا ان کی مناسب توجیں کر کے اپنے شعرو ادب کی مدافعت و 


31۸۸۳ 


حایت پ رکمر سمتہ ہو جاے ہیں ۔ مثلا مسعود حسن رنضوی ادیب اردو شاعری پر حا یىی 

ہے اعتراضان کو رد کرۓ ہیں ۔ چکبست اور نیازفجوری لکھٹوی دبستان پر اعتراصاتن 

کا حواب دبتے ریس 'وز عبدالاحد دریا بادی اور رام داہو سکسینہ ؛ نظم اآئمر آنادی نو 
شہ“ گمنامی ے نکال کر منصہ*ٴ ادب پر اہم مقام دیے ہیں ۔ 


لے نقاد 


حالی ۓ 'بادگار غاات“ (ے۹ہ۱ء) لکھ کر غالب کی شحصی اور شاعران۔ عطمٹف ک 
طرف. اردو دان طبعے کو متوجہ کرےۓ ى جو کوٹس کی تھی اس کا اثر ہوا تہ غالب 
کہ صحنح مقام کو متصسْن کرنۓ کی کوشتیں شروع ہو گئیں ۔ غالب کی قلسضام شاعوت 
پر توجه دی جانۓ لگی اور غلب کے ذبنی وفی ارھاءء 'س کی :لدی اور سیرت ک 
چھان بین شروع ہو گئی ۔ الب کے فاسقے بر عبدالاجہ درنا بادی اور سید ہاتمی 
فرید آبادی نۓ مبسوط مقالے لکھے ۔ لیکن ان سے بھی ژیادہ اہم وہ مقدبہ تھا جو 
عبدالرحمئٰن مجنوری ۓ دنوانِ غالب کے 'نسخہٴ حمیدیہٴ بر لکها اور جو '”محاسز للا“ 
حااب؟ کے ام سے شائع ہوا ( ۹۲ ؛ء) ۔اس مقدبے کے رد عمل کے طور ہر ڈاکٹر 
عبداللطیف ے بھی غالب بر اک کتاب لکھی (۱۹۰۸ء) اور انہوں نۓ بارٹخی رنیب 
سے غالب کے کلام کو تب کرۓ کی جو ناتمام کوشنر کی ھی اسے شیخ مد اکرم 
ے تکمیل تک پہنجابا (ہ۹۳ :ء) ۔ مالک رام اور غلام ر۔ول مہر نے غالب کی زندگق 
اور سپرت پر محقیق کر کے کتابیں لکھیں ۔ اس طرح اس دور میں غالببات بر اچھا خاصا 
ذخیرہ جمہ ہو گیا جو بعد میں غالب ہر کام کرۓ والوں کے لیے بہت معید ابٹ ہوا - 


علیقی 


زبان و ادب کا جو کام آزاد ے شروع کیا تھا اہے مولوی عبدالحق ء نصیر الدین 
ہاشمی ء شمس الله قادری ء مے مود خان شیرائی ء برجموہن دناثریہ کی سید سلمان ندوی 
وغیرہ نۓ آگے بڑھایا - اور د کن ء گجرات ء شا ی پند ء پنجاب ء بہار اور سندھ کے علاقوں 
ہیں اردو ى لسانی و ادی نشوو تما کا سراغ لگایا اور ان موضوعات پر مسنقل مقالات اور 
کتابیں تحریر کیں ء جن سے اردو و زبان و ادب کی تاریج کے کئی گوشے اریق ہے روشنی 
میں آ گئے اور نہ صرف ید موجہ عام خیال باطل ہو گیا کہ اردو زبان برج هھاشا سے نکلی 
ے اور عہد شاہجہان کی تخلیق ے بلکہ یہ بھی ثابت ہو گیا کہ مذہی اور ادی تصنیفات 
کہ لیے آردو بر صغیر کے مختلف گوشوں میں قدیم عرصے ہے استعال ہوقی وہی ٴے ۔ اب 
اردو زبان کے آغاز اور اس کے مولد و منشا کے بارے میں لسانیاتی نقطہٴ نظر ہے غور 


ء۳ مھ"ْ 


نی حاے لگا اور اس کا حو نعلی دوسری دیسی اور ندیسی بولیوں سے ے اس کی تسین 
درۓ کی آئوششبیں کی کٹ ۔ ٹیز بر" صفیر کے ختلف علاقوں میں اردو ۓ جو روپ اختیار 
سے ارس ہوک عت لیے مرف اور قائد 7" انرال ایال اکواب اثر تارف 
کی عھان بین ٤‏ کر کے ان سں اردو کے عناصر کی تشائدمی بھی کی کئی ۔ 


مونوی عبدالحل إ ےھ ۔ :۹و ٌءع) 


اس دور کے ہب ہنس اہم ےه عاد ٭ولمی عبدالحی ہیں ۔ ان کے تحتیی 
>رناموں مس اردو کی آ۔۔دای نضو و معا ہیں ہوعاے کرام ع كکھ؟؛ ۔ نصری +٦‏ 
دک الشعراے سچا ہوک سی زبان ۔ فارسی تا 'ر؛' اور '”سحوم ۔بلی کالج؟؛ ستقل 
۔صانیں ہیں ۔ جن کے عوائاب حود ہی تحفیقی سح 5 تعن کئرے ہیں ۔ ان ہے علارەکی 
نے یب حخو اہو ۓ اردو کے قدیم کلاسیکی 'دت کی کاہوں پر اکھے ہیں اور کی 
معالے ہں حو سلد اردو مس سائم ہوۓ ۔ ان ہیں نے بعس 'ھهدے اردو؛ کے نام ے یکچا 


0 کے کے سے ٦‏ 
ور پر لتافی کل مس بھی شائع ہو گئے ہیں ۔ 


انہمن برق" اردو کا آعار ۱۹۰۳ء میں دہلی میں ہوا نھا ۔ اس کے پہلے صدز پروفیسر 
ادس آرنلڈ اور س کرنری مسلىی نعانی تھے ۔ ۹۱۲ ,ء ہس مولوی عبدالحق سیکرٹری نامزد 
:و ے اور انجمں کا دفثر اورنک آباد منغل ہوا حہاں مولوی صاحب صدر مہتمم علیت کی 
حیشت ہے تبعیتاب نھے ۔ انجمن کے حملم آمور کا مولوی عبدالحق کو تفویض کیا جانا لہ 
صرف اتجمن بنکب اردو زناں و ادے کی باریچ کا ایک اہم واقعم ہے ۔ جنوری ۱۹۲۱ء سے 
انجمن کا سہ ماپی علمی و ادی عسّلہ 'اردو؛ مولوی صاحب ىىی ادارٹ ہیں سائع ہونا شروع 
ہوا ۔ اس لے نے اردو مس تیحقیقی و ننفیدی مقالاب کا بڑا وقیع ذخیرہ فراہم کر دیا ۔ قدىم 
دکی ادب ہے سعلی مولوی عبدالحی کا پہلا سغالہ سلطان مد قلی قطب شاہ کی شاعری 
پر جنوری ۲ ۹ء میں عملہ 'اردو؟ میں چھپا نھا ۔ اس کے بعد مولوی صاحب ے دکی 
ادب پر غحقبق کا سلسلہ ہی شروع کر دیا اور نہ صرف دکنی تذکرہ نگاری کے تذکرے 
فراہم کر کے مفصل معدموں کے ساىھ مرنب و شائع کے بلک دکئی نظم و نرک نصف 
درجن سے زائد شابیں بھی فراہم و متب کرکے مبسوط مقدموں کے ساتھ شائع کیں ‏ 
مثلاً خواجہ بندہ نوازکی 'معراج العاشقین؛ ء وجہی کی ”سب رس اور اقطب مشتری؛ ء 
غضنفر کی ”جنگ نامہ عالم علی خان ؛ نصرق کی ل8گلشن عشق؟؛ اور 'على نام٠“۔‏ اس کے 
علاوء دکئی ادب پر انہوں ے کی بلعد پایہ تحقیقی مقالے بھی تحریر کیے جن میں شاہ 
میراں جی شمس العشاق ء شاہ برہان الدین جانم ؛ شاہ امین الدین اعلول ء ذوق ؛ محری ء 
حسن شوق ء شاہ علی چد جو کم دھنی ء میاں شیخ خوب بد چشی ؛ غواصی ؛ عشرق ء 


جم" 


لصرقی اور دوسرے مہت سے دکئی مصنفین کی تمریروں سے اردو دان طبقے کو روشناس 
کرایا ۔ غرض مولوی عبدالحق نۓ اپنی کاوشوں ہے اردو ادب کی عمر میں کئی سو سال کا 
اضافہ کر دیا اور اس کی ابتدائی تاریج یىی صورت ہی ىدل ڈال ی ۔ لیکن انہوں ے معباری 
تدوین کے سجاےۓُ اس باب پر توجہ دی کہ زیادہ ے زیادہ غدرم کتابوں کہ متن ثشائم کریں 
اوز اہں تحقیق و۔دویں کے لے خام مواد فراہم کر دیں ۔ مولوی صاحب کے فراہم "کے 
ہوےۓ سنوں میں ہر قسم کے اغلاط موجود ہیں 'مکں ان کی بڑی افادیت یں ے کم اتٹھی کی 
مدد سے اردو میں تی تصحمیق و تنفید کا رواج ممکن ہوا ۔ تحققی مفالات میں مولوی صاحب 
استخراجی اور اسنقاق دونوں ہی طریقے برے ہیں ۔ یععی اندرونی اور پیرونی دونوں سواہد 
سے کام لتے ہیں ۔ ان کی تحقیقی تحریریں خشک نہیں ہونیں بلکد شگفتہ ہوتی ہیں دکٹاٹ 
کے علاوە مولوی صاحب نے اور جو کتابیں تب کرکے اینے مقدسوں کے سانھ شائع 
کیں ؛ُن میں انساء کی 'درناۓ لطافت٤‏ اور کہانی رانی کتیی اور کنور اودے بھان کى 
مدیر گردیزی ؛ فا مم ء مصحقی ء منا ء ضضق ء اور فائثق کے نذکرے ۔ مبرىی خود لونت 
'ذکر میر؛ اور اثری مشثنوی 'خواب و خیال؟ اور مبر اسن کی 'باغ ٭ بہار؛ خاص طور پر 
قابلِ ذکر ہپس ۔ 

مولوی صاحب کی اگرچ کوئی مستعل تصنیف تنقبد ہر نہیں ے لیکن ان کے شقیدی 
نظریات و تصورات کا اندازہ اں کے معدمات ء مقالات ؛ خطبات اور کتابوں پر تہصروں ے 
بآسافی ہو سکتا ے ۔ ان کے تنقیدی خیالات ہر حا ی کا گہرا اثر ہے ۔ مغری ادب اور طریقِ 
تنقید سے وہ حا ی کے مقابلے میں کہیں زیادہ واقف ہیں ۔ لیکن مشرق ادب کو سختی کے 
سانھ مغری ادب کے اصولوں کی روشنی میں دیکھنا نہیں چاہتے کیوٹکہ وہ جانتے ہیں کہ ہر 
ادب اور زبان کا ایک خاص لسافنی کردار اور ایک مخصوص مزاج ہوتا ے جو اسے دوسری 
زبان اور دوسرے ادب سے الگ کرتا سے ۔ 


حا ی کی طرح عسدالحق بھی شعر و ادب اور اس کا زندگ اور معاشرے سے جو تعلق 
ہوتا ے اس کی اہمیت کا ہورا شعور رکھتے ہس ۔ وہ حالف کی طرح شاعری میں سادی ؛ 
اصلیت ء واقعیت اور جوش کو ضروری سمجھتے ہیں ۔ نشثقید میں وہ صرف انداز بیان اور 
اسلوب پر توجہ دینے کے فائل نہیں ء بلکہ مفاہم و معانی کو یکساں اہمیت دیتے ہیں ۔ ادب 
اور زبان کو وہ ایک حر قوت اور ایِک نامیاقق حقیقت سمجھتے ہیں ۔ نئے تجربات اور جدید 
اسالیب کی داد دیتے ہیں ۔ لیکن اس خیال کے سخی سے غخالف ہس کہ ادب کو بای کى 
مام روایتوں سے ناتا توڑ لینا چاپے - 

مولوی عبدالحق کی ناقدانہ حیثیث کا ہہترین اظہار ان کے مقدمات ہی میں ہوا سے ۔ 
ان کی مقدمہ نگاری کا آغاز بیسویں صدی کی ابتداء سے ہوا ے اور اختتام ۱۹۵۹ء میں ۔ 


"۸۵ 


اہوں ے تقریباً ساٹھ مقدہے لکھے ہیں ء جو 'مقدمات عبدالحق؛ (اضافد شدہ ایڈیشن) کے نام 
ہے یکجا ایک جلد میں شائم ہو گئے ہیں - مقدمات میں وہ ہممہشہ تحقیق اور تنقید دونوں کو 
اپنے یی نظر رکھتے ہیں ۔ مولوی صاحب کے حسب ذیل مقدمات خاص طور پر قابل دکر 
ہیں : 'غدمد انتخاب کلام مبیر؟ء امعدمم ذکر مبیر؟ ؛ 'مقدمم ناغ و بہار و اتی ون 
حا یح٥؟؛‏ امقدمہ سب وس؟ , امقدنہ مکتویاتے حائی' ؛ 'نقدمت خصوط عطیيه بیگم؟ء ”مقدمہ 
اردو تنقی۔ کا اردفاع؟ - 1 _ 


مولوی عبدالحق کی ننقیدی تحریروں میں بڑی وسعت اور رکا رن ے ۔ ویسے تو ان 

کا خاص طریق درعخی قید کے نام سے موسوم ہو سکتا ہے حس میں ادی کارثامے کے ماحول 

کو اور ان تمام سیاجی اور دارتمی حرکاب و عوامل اور اس سارے پس مسطر دو ملحوظ رکھا 

جانا ے حس میں اس تخصوص ادیی تخلىق ے جنم لبا ے لیکن مولوی صاحب ء مصنف ک 

افتاد, طبع اور ذہنی رجحان کا نا لکاۓ کے لے اس کی زندی کے حالات پر بھی نظر ڈالتے 

۔ اس طرح ان کی تحریر مس سوانحی سقید کی آمیزش بھی ہو جاتیق ے ۔ کبھی کبھی 

وہ قابلی بنقید ہے بھی کام لیتے ہس ۔ چونکہ تحتیق ان کے ادی مزاج کا سب سے اہم 
عنصر ہے اس لیے اس کے اثرات بھی ان کی تتنمید مہں جھلکے ہیں ۔ 


تححقتی و ننفیدی کام کے علاوہ مولوی عبدالحق کے خطبات بھی اہعیت رکھتے ہیں ۔ 
مولوی صاحب خواہ کسی موضوع ہر لکھ رے ہوں قلم کی روش متوازن اور معتدل ہوق 
ے ۔ کیہیں سستی جذباتیت نطر نہیں آقی ۔ اختصارء صحت اور جامعیت کی حامل آسان 
زبان ء بیان میں سلجھاؤ ء ای بات بر یفن و اعتاد ء لب و لہے کى بیساختگی ء حقیقت کا 
بیان ء واقعات کا اطہار ء دلائل کی فراوانی ء کہس کہیں لطیف طنز و ظرافت ۔ یہ سب 
چیزیں ادبی چاشی کے ساتھ ملی ہیں ۔ 


مولوی عبدالحق کے ختلف ال:نوع کاموں میں سے ایک لغت نویسی بھی ے ۔ انہوں 
ے الگریزی کی مشہور کنسائز آ کسفورڈ ڈکشتری کا اردو برجم دس گیارہ سال میں اہل 
علم کی ایک جاعت ے کروایا اور اس پر نظرثافی کر کے ےم ء میں شائع کیا ۔ اس کا 
فیا ایڈیشن حال میں پھر تائع ہوا ے ۔ اس ے بچتر انگریزی اردو ڈکشنری پاری زبان 
میں اب بھی موجود نہیں ے ۔ اس میں تقریباً دو لااکھ انگریزی الفاظ و عاورات کے ہم 
معنی اردو الفاظ دے گئے ہیں ۔ 


مولروی صاحب ۓ اردو کی بھی ایک جامع لغت ۱١ء‏ یت ند رفقاء کے تعاون 
سے تیار کرنی شروع کی ایا ا ا ا 7 ا ۔ اس کے 


چند اجزاء حیدر آباد کے سرکاری مطبع میں چھھے بھی تھے لیکن بقول سید ہاشمی فربد آبادی 
آزادی* پند کی آندھیوں میں وہ دقٹر پی پراگندہ ہو گیا؛۷(١)‏ _ 


حیبب الرحمن خان شیروانی (۸۵١ء‏ ۔ ۹۵۰ ۱ء) 


نوا صفدکیار جنگ حبیب الرحمئن خان شبرواق کے اکثر علی او ادق اوو 
تحقیٹی و تنقیدی مضامین جو ختلف رسالوں میں شائع ہوۓ تھے یکچا طور پر 'مقالات شیروانیٴ 
کے نام سے شائع ہو چکے ہیں ۔ انہوں ۓ میر حسن کا تدکرہ 'شعراۓ ازدوا ء 
مر تقی کا نذکرہ ”کات الشعراء؛ اور خواجہ میر درد کا دیوان س‌تب "کرکے ان پر 
مہسوط مقلدمے بھی لکھے ہیں ۔ 


سولانا شیروانی کے خیالان پر حا ی اور شہلی کا جہتٹ اثر ے ۔ وہ مغرب کے صحتمند 
اثرات کو برا نہیں سمجھتے بلک اردو ادب کے لے مفبد خیال کرے ہس ۔ ہندی بھاشا کے 
اثرات ہے بھی استفادہ کرتا ضروری سمجھتے ہیں ۔ ان کے نزدیک ادب و شعر میں خبال یىی 
پیر نگی او مرت۔ قونتر مفایت' بلک علم و تضل ہے بیدا بوق ہے ے اگرم وہ ادب "کو 
معاش و معاشری پسں منظر میں دیکھے کی کوشش کرۓ ہیں لیکن سنرق طرز نظر کے 
غلیے کی وجہ سے اکر الفاظ اور زبان و بیان پر زیادہ متوجہ ہو جاے ہیں اور سسنربحی 


انداز اختیار کر لیتے ہیں ۔ 
برجموہن دقاتریه کینی ۸۹١ھ‏ - ۵۵ ۱۹ء) 


پنڈت برجەوہن دتائریہ کیفی کی اوٴلین حیثیت عحضّق اور ماہر لسانیات کی 
ے ۔ اگرچہ انہوں ے ختلف رسائل میں مضامین و مقالات بھی لکھے ہیں لکن 
ان کى مشہور کتاہیں ”کیفیہ؟ اور 'منشورات؛ ہیں جو اردو زبان کے تضلف بلوؤں ہر روشنی 
ڈالقی ہس ۔ جیسے اردو زبان کا جم ہ اس کی قواعد ہ انشاء ء اہلا ء عروض ؛ مفروکات ہیں ۔ 


ان کے تنقیدی تصورات میں مغری اور مشرق معیاروں کا استزاج پایا جانا ے ۔ وہ 
مشرقق ‏ تقید کی اصطلاحوں کو زیادہ استعال کرۓ ہیں ۔ فتاری کو ادب و تعر کے لے 
لازہی قرار دیتے ہیں ۔ روایت کی پاسداری کو ضروری سمجھتے ہیں لیکن سانھ ہی حتیقت 


نکاری اور زندگی کی ترجانی کو بھی اچھے شعر و ادب کے لیے لازمی قرار دیتے ہیں ۔ 


(و) فرید آبادی ء ہاشمی ء پنجاء رسالہ تار انجمن ترق*ٴ اردو ء ص ۵ن کراچی ٭ن,ء۔ 


ےم 
وحد الدین سلم (ےجر:ھ٭ ۔ے ۹ ۱ع) 


وحید الدین سلیم صحافت سے بھی بڑے عرصے تک منسلک رے ۔ سرسید )کے 
ادہی مددار بھی رے ے جانعمٴ عتثافیهہ میں اردہ کے اسناد بھی ۔ اردو زبان و 
ادب میں "وسیع اور اصلاح ہے انہیں خاص دلجسمی تھی ۔ ان کی کتاب ”وفع 
اصطلاحات علميیه؟؛ اس سلسلے میں بڑی اہمیت رکھتی ے ۔ اس کے علاوہ بھی انہوں ے 
بعض مقالات اردو زبان ے سمعاف لکھے ہیں ۔ ملا 'ہندوستان کی عام زبان؟ اور ۶اصلاح زبان 
اردو؛ - ان کے ختلف مضامین و مقاات کے ھاوتے اف داتِ سلیم؛ اور 'مضامین سلجم“ (تن 
جلد) گے نام ے شائع ہو چکے ہس ۔ 


سلیم کہ نقیدی مضا۔ ین میں اصلاحی رجحان انب ے کہولکم وہ سر سد کی تحریک 
اور حا ی کے تنقیدی تصورات ہے ۔ہت متاثر ہیں ۔ ان کہ تعدی نظریات ک الد ان 
مقالات ہے بھی ہو جاتی ے جن کے عنون ہس : 'پار_ شاعرود کی نفسیات' ء 'اردو 
شاغعری کا مطالعہ؛ ء ٭عرب یی شاعری؟ ء ٭سحی شاعری؛ ۔ وہ انی ادی روابت کی سالمیت ک5 
ػعفظ بھی چاہتے ہیں اور اس تی ک زورنوں کو بھی دور کرنا چاپتے ہس ۔'ن پر مغرب کا 
اثرتھ سے لیکن مغرب ان پر طاری ہپس ہے وہ شعر و اد میں الفاظ ہے ژیادہ معانی کو اہمیت 
دیتے ہیں ۔ ان کے خیال میں پر منک کے شعرو ادب کو اس منک کے جعرافیائی ؛ تاریٹی . 
معادرتقی ء تہذیبی اور تمدنی و فکری خصوصیات کا آئینہ د'ر ہونا چاہیے ۔ سلم کی علمی 
تاقی۔وں میں تسُرحی رجحان غالب ے لبکن وہ عض تشریج ہر اکفا نہیں کرے بلکہ راے 
زنی بھی کررے ہیں جیسا دہ سوداء مبر اور امجد حیدر آنادی کی شاغعری رر ان کی تنقیدوں 
سے ظاہر ے ۔ سلیم کے تنقیدی مقالات اگرجہ تعداد میں کم ہیں لیکن ۔هانت اور اصول 
پرسّی کا بھی مظاہرہ کرۓ ہیں اور بصیرت اور گہرائی کا بھی ۔ 


عظلمت الہ خان (ےہہ ۶۱ ۔ ے۱۹۰٥)‏ 


عطمت الله خان بحیئیت شاعر کے زیادہ مشہور ہیں لیکن ۱۹۰۳ء میں اہوں 
ے رساله اردو میں شاعری کے بارے ہیں ایک مبسوط مقاب لکها تھا جس کی 
بنا پر انہیں نقادوں کی عصف میں بھی جگہ مل گئٔی ے ۔ اپنے نظریہٴ شعر میں وہ مغربی 
نقادوں خغصوصاً بریڈلے سے متاثر ہیں جو تضتّیلی پیکروں کے پیدا کرۓ کو شاعری سمجھتا 
ے ۔ ان کے نزدیک تاعری ہے سبق بھی حاصل کیا جا سکتا ے اور سسرت بھی اور نقاد 
کا کام یہ ے کہ وہ شاعری کے ان مقاصد کو عام کرے ۔ اسی مقالے میں انہوں ہے اردو 
شاعری کو عض قافیہ بیانی قرار دے کر اس کے رواج کا سہرا غزل کے سر باندھا اور 


مہم 


حزل کی ریزہ خیائی اور ہائے کے استبداد کے خلاف بغاوت کرے ہوۓ لکھا ''اب وقت 
آگیا ےے کم خیال کے "لے سے قافیے کے پھندے لو الا جاۓ اور اس کی بہترین صورت 
بی کہ خزل کی گردں ے "کلف اور مے تکان مار دی حاےۓ“ ۔ انہوں ۓ اردو عروغر میں 
لچک پیدا کرے ک5, ضرورت بر بھی زور دیا اور اس کے لے اردو عروض مہں ہندی بگل 
کو اختیار کہ ےۓ کی سفارش ی ۔ 

عظمت اللہ خان ۓ صرف اصول پیش نہیں کے بلکە ان پر حود عمل ٴذ کے بھی 
دکھاب: ۔ انہوں نے اردو خننقید میں نہ صرف مغرں نر داحل کبیا بلک اے ہندو۔:انی 
بھی بنایا ۔ 


چکبست (۱۸۸۲ء ۔ ۹ ۹ ٥ع)‏ 


چکبست ایک وطنی و سیاسی شاعر کی حینیت ہے زیادہ مشہور بى ء لیکن 
اگلزار نم کے سلسلے میں انہوں ۓ شرر سے حو ادی معرکه کیا وہ بھی ابی 
جگە تاری اہمیت ردھتا ے ۔ اگرچە تنقیدی نعطہٴ نظر ہے اس معرکےہ کی کوئی مسٹل 
حیثیت نہیں کہ اس کا الداز شخصی و ذاتی زیادہ ے ء علبی و ادبی کم ۔ اس معر کے کے 
علاوہ جو بعد میں ٴمضامین چکبست“ کے ام سے یکجا دائع ہوۓ ء ان کی تنفیدی تحریروں 
میں خصوصیات سے ' اردو ساعری؛ ء 'داغ دولوی؟/؛ اگرار تسیم؛ ء اود پنچ؛ اور ٭رىن ناتھ 
سرتار؛ ے متعلق مقالات قابل توجد ہس ۔ بیسویں صدی کے اوائل میں جو تہذیب یی کڈمکئں 
جاری تھی نی اور ہرانی قدروں میں جو نصادم ہو رہا تھا اور اس کے جو اثرات طاہر ہو 
رے تھے اور اس دور میں لکھنؤ کے جو ادی وجحانات اور نظریاٹ شعر و ادب تھے ان کے 
سمجھنے میں چکہست کے مضامین سے بڑی مدد سل کی ہے ۔ 


ان کے یہاں قدیم و جدید کے ملے جلے احساسات نظر آے ہیں ۔ وہ نی دنیا کا اور نئے 
خیالات کا استقبال کرتۓے ہوۓ ممحتاط ہیں اور پرانی دلیا ہے رشتہ منقطع نہیں کرنا چاہتے ۔ 
اگرجد ان کی تنقیدوں میں وسعت یا گہرائی نہیں ہے اور ئہ بلندی ہی ے تاہم ایک طرح کی 
سنجیدہ دلکشی اور نفاست ضرور ے ۔ 


سبدی آفادی (م ۱۸ھ ۔ ۹۰۱ ۶۱) 


مہدی آفادی کی کوئی مستقل تنقیدی تصنیف نہیں ے ۔ لیکن افادات مہدی؛ 
میں کی مضامین تنقیدی لوعیت کے ملتے ہیں ؛ ان کے تنقیدی نقطہٴ نظر میں 
یق اور مخرب کا سنگم ملتا ے ۔ سر سید تحریک کے زیر اثر وہ ادب میں افادیت 


۹ھ0ٌ۰ّ“ٔ“ 


ے نائل ضرور تھے اور زندی اور جدیب و تمدن ء روایات و معاشرت ہے کسی ملک کے 
شھر و ادب کو جو تعلق ہونا ے وہ بھی ان کی نطر مس رہتا تھا لیکن با ایں ہمہ ان کی 
نننیدوں ہر تہلی اور آزاد کا اثر ہہ قسبت حا ی ہے زیادہ نئظ آتا ہے اور اسی وجہ ے 
انہیں چالیای و تاثرای نعادوں کی صف میں جگد دی حاتیق ے ۔ نہدی _کے تنقیدی مضامین 
میں غاص طور ہر فابں دائر بب ہیں م علامد ندیر احمد اہر ھت آف اسلامء علامہ 
يہ لی کا ءاہوار علمی رسالہ ‏ ثامءی پروس کانورکی نلریری خدمات ؛ آ۔ھ گھٹہ علامہ شبلىی 
کے ساتھء سعرالعحم پر ایک قلسفیائہ قظرء ملک ہس بارخ کا ۔علدّم ٦٦ول‏ ء اردو لٹرچر کے 
عناصر حملم ء نروفیسر ۔راؤن اور ابرای لٹریچجر ؟ فْ جدید . اردو ۂپچر کا نفس واپسیں ء 
شیل سوسائبی . حایں و شہلی کی تعاضرانی چشمک ۔ اد لیدبت اور ادیسرں کی بحث میں 
اگرچہ وہ معانی و مضامین پر بھی توجد دیتے ں زیادہ زو: طرز اذ اور صوری پہلو 

پر ہوتا سے ۔ وہ طہعاً حسن بریٹت تھے اور ان ے انی نقطہٴ رق کی ھ ومن بھی 

طاہر ہو < انا ہے ۔ ان قی سعید میں بھی تخدقی ات کی سان بنا ہو گی ے ۔ ب6یوٹنکم 
ایک و ان کے مزاج میں جو شوخ سگمگی اور اٹ ھی وبی ان کے اسلوب نکارش میں 
جھی ماتمل ا کی و اوسر مفا عصت رام کی طرح ان یق لد وجە اسلوب نکارض کی 
طرف ۔میقب س ٹور ری ہے اور وہ اس کو : ادہ ہے ربادہ نکھارۓ کی کوسں کرے 
جس ۔ااں نے .اوجود ان کی د۔فیدی تحریروں میں امام نہیں ہونا ۔لکہ راے ى قطعیت بوری 
صاف کوئی ‏ کے سانھ نظ آتی ے اور حا تا جدت اور ایچ کا ابو بھی مدا ہے ۔ منوں 
گورکھپوری ۓ محیثیت نقاد کے مہدی افادی کو انگریز نقاد والیئر پیٹر کے ممائل قرار 
دیا ے۱۷)۔ 


۔بدالرحملٰن بجنوری (م - ۱۹۱۸ء) 


سد الرحماں عوری مزاج کے اعتبار ے مشرق تھے ۔ لیکن دہی ::آنربیت کے 
حاظ سے مغرق ۔ وہ مغرب ہے ساثر تھے الین مفرب تہ عویت کو برا 
سمجھتے تھے ۔ ”دیوان غالب نسخہ حمیدیہ؟ میں جو مندمہ ان ک لکها ہوا شامل ىهاء وہ 
'محاسز کلام غالب کے ام سے علیحدہ کتای صورب من شائع ہوا (و+۹اے)۔ اس کے 
علاوہ ان کی لکھی ہوئی منفوق تحربریں 'باقیات ےوری؛ کے نام سے یکجا شائم ہوئیں 
لیکن وہ تنقیدی نہیں بلکہ تخلیقی نوعیت کی ہیں ۔ ان کا تنقیدی کاونامد 'عاسنِ کلام غالب؟ 
نی سے اور جذباتیت ؛ تارات ء رومالیٹ اور مبالغه آمیزی ے اس میں بھی تنقیدی ے 
زیادہ تخلیقی شان پیدا کر دی ے ۔ مجحنوری کا مطالعہ بہت وسیع تھا ۔ وہ مشرق اور مغرب 
(ر) مجوں ء سہدی حسن آفادی ؛ الاقتصادی کا اسلوب نکارش ء مطبوعہ سالتامم اضطراب بجپویھم 
بحوالہ عبادت بریلوی اردو تنقید کا ارتقاء ؛ ص وم وق کرای ۷۱ 


(‌‌٠۰٭‎ 


کی کی زبانوں اور ان سے ادبیات ہے واقف تھے ۔ اس کے علاوہ دوسرے نون لطیفہ مثلا 
موسیقی ؛ مصوری ؛ عحسہ سازی ہے بھی انہیں دلسی تھی ۔ 'حاسن کلام غالب> 

میں ان کی یہ ساری علمیت ایک خیال انگیز کیغبت کے ساتھ ممزوج ہو کر ظاہر ہوی سے ۔ 
وہ اردو کے پہلے لقاد ہیں جنہوں ۓ یورپ کے کئی شاعروں ء فتکاروں اور فلسفیوں کے 
حوالے ے ایک مشرق شاعر غالب کا مطالعہ کیا ۔ دوسروں پر غالب کو ترجیح دینے کا 
انداز انتہا پسندالہ اور غیر متوازن قرار دیا جا سکتا ے ۔ یکن یہی پر خلوص تسین و 
عقیدت مندی ہے جو ان کی تنقید کو خشک وے جان فارمولا ورے حس پیائه نہیں بن 
دییٰ بلکہ ایک داچسپ ذپنی رفیق بٹا دیتی ے ۔ ان کی تنقید جالیاتی ؛ تائراتی ء شاعرانہ 
اور جذبای ے ۔ نہ زیادہ گہری ۓے اور نہ جامع ؛ ناہم خیال افروز و فکر انگیز تشربحی 
و تقا ی ۔شاروں کی وجہ سے اہم ے ۔ غالب کو نفسیاقی اسلوب ننقید کی روسنی میں سب 
سے بہلے ہیں کرۓ کی کوشش بھی ان کے یہاں نظر آق ے اور شعرو ادب کو دوسرے 
فنون لطینہ اور علوم طبعی کے حوائے ہے دیکھۓے کی کوشش بھی ۔ غالب کے اشعار یق 
شرح و ننقید انہوں ے جس طریقے ون فةو مسا بعض اوقات وہ نتانی پیش 
کو دے ہیں جو عالب کی ٹکتم رسی ء نی آفریٹی ء بصیرت اور فکر و نظر یق طرف اجھی 
رانائی ہوقی ے اور غالب ى عظمت ےت 


بجنوری کی ںقبد کو نی ہو ہم خَیر شعوری ستّم خاربفی کہہ کر علیحدہ کر سکنے 
ہیں ۔انہ پیروی مغری کی مضحک صورت قرار دے دو ء نہ غبر سائنٹفک کا نام دے ٹر 
قہ اک ثعرۂ مستانہ یا طبل نوازی ء قصیدہ خوانی اور اغتہار بازی قرار دے کر ۔ 
ام کمزوریوں اور نقائص کے باوجود وہ قابل مطالعہ ء مفید اور خیال افروز ے۔ الیند 
بعض اہل نظر یہ سمجھتے ہس کہ بجنوری ے مغربی فلسفیوں ؛ مفکروں اور حسسن کاروں کو 
لے آف رر اتی کی وی ان مس اور غالب کے کلام ہر تبصرے میں میل نہیں ے ۔ اگر 
اِس تبصرے ہے مغری مفکروں کے اقوال اور ان پر مجنوری کے مشاہدات کو الگ کر دیا 
جاۓ تو ؛حاسن کلام غالب؛ کا تنقیدی پایہ بلند ہو جاۓ گاء اگرچہ اس کا طماراق ضرور 
مدہم پڑ پڑ جاۓ کا ۔ ٌ. 


عبد اللطیف 


ڈاکٹر عبداللطیف کی کتاب ٭غالب کی زندگی اور شاعری کا تقیدی مطالعہ؟“ اصل 
میں انگریزی میں لکھی کئی تھی لیکن اس کا اردو ترجمہ بھی 'غالب؟ کے ام سے ۱۹۲۸ء 
۲ میق شائع ہو گیا ۔ یہ کناب ڈاکٹر بجنوری کی تنقید کا رد "عمل قرار دی جا سکی ہے۔ 
جنوری ے غالب ک تعریف و تحسین جس مبالغہ آىیز انداز میں کی تھی ۔ ڈاکٹر عبداللطیف 


زانہ 


ے غالب کی ننقیص و تضعیف میں ویسا ہی مبالغه کیا۔ وہ غالب کی شاعری کو عض 
عقلی و ذہی قرار دیتے ہیں ۔ وہ غالب کی شخصیت ء کردار اور اغلاق ے بڑے نا آسودہ 
ہیں تا ہم ان کی کتاب خالب کے حالات کو تحقیق کے ونگ میں دیکھنے کی کوشش 
ضرور کرقی ہے ۔ اور اسنخراجی تنقید کا نموفه پیش رق ے ۔ انھوں ےۓے غالب کی نمی 
زندگی ء ان کے معاشرتی اور تھدیی ۔احول اور ان کے زماے کے واقعات و حالات کو جس 
طرح پیش نظر ر کیا ے اس ہے ان کا تقدی مطالعہ عمرانی پچلو اغتبار کر لیتا ے ۔ 
انہوں ۓے غالب کہہے اشعار کو ان کی قدرو فیمعت ککےہ لحاظ ہے تین بڑے حصوں می 
قشم کیا ۔ اور کہا کب پہلا حصب ان اشعار پر مقتمل ہو سکتا ےے جو رسمی طرز ہر 
علالیہ ذبئی مشق کا تیج ہس ۔ دوسرے حصے کے اسعار ایسے احساسات ‏ کے ترجان جو 
ذہن شاعر کے لیے نیم محسوس تھے اور اس کے مخنصوص خیا ی راوید نگاہ کی پیداوار جن کو 
وہ پا نو وسمی لفظیاب کا جامد ۔ہنانا سے یا ان کے لیے ریگ برنگ کی لفطی ترکیبیں 
براشا ے ۔ البنہ تیسرے حصے کے اشعار ایسے احساساب ہے بھربور ہیں جن کو شاعر 
ے پوری طرح ے عسوس کیا ے اورجن بر اسا گہرا شخصی اثر چھایا ہوا ے که 
ساعران کوکسی پوڈئاشٗی صنفب گری ہے پا بجولان نہیں کرتا ۔ 


ڈااڈئٹر عبداللطیف صرف اس نیسرے حصے کے کلام کو وقیع قرار دیتے ہیں ۔ تا ہم 
آخر میں یں مصلہ دیتے ہیں کہ غالب نے اھک منتشر زاویہٴ نگاہ کے ساۓ میں منتشر 
رندگی بسر کی اور پارے لے ایسی شاعری چھوڑی جو خود ہم آپنگی ہے مصلر ہے ۔ اس 
ےا سر مساہر عالم میں نہس ہو سکتا ۔ ڈاکثر عبداللط,ہف اگرچۃ غالب کی شاعرانہ عظمت 
کے عائل نہیں بس لیکن انھوں ۓ ایک مفید کام یب ضرور کیا تی غاب کی شاعری کو 
داری ثصتف کے لسحاظ ہے سردب کرۓ کی ضرورت کو اجاگر کیا اور اس کے لیے چند 
رایااہ انارے بھی لے ۔ 


شیخ عبدالقادر (م ےہ ؛ع- ۱۹۵۰ع) 


نےہخ عبدالدر ابہنے رسالے 'خزت؟ کی وجب سے مشہور ہیں ۔ خزن کے ذریعے 
انہوں ۓ ےم صرف اردو زبان و !دب کی ترو یح اور نشر و اشاعت میں حصہ لیا 
بلکہ ایک جالیاتی ادی تحرنک کا بھی ڈول ڈالا جس کو سر سید تحریک کی مقصدیت و 
مادیت کے خلاف ایک خاموش رد" عمل قرار دیا جا سکتا ے ۔ مخز میں انہون نے خود 
بھی مضامین لکھے اور دوسروں سے بھی لکھواۓے ۔ ان میں بیشٹر ادی و تخلیمی تھے 
لبکن بعض تنقیدی لوعیت کے بھی تھے ۔ 


(۰+ 


شیخ عبدالقادر ے 'ردو شعر و ادب کے بارے میں انگریری میں بعض مقالات لکھے 
ہیں ۔ وہ تکلا٘ف و بصنع اور مبالغہ آرائی کو پسند نہیں کرۓ ۔ ادب اور زندگی کے ؛ ہمی 
رھتے کے ق ال ہس اور اب میں معنوی اور صرری دونوں یہلوؤں کو اہمیت دیتے میں ۔ 
تاریی لح ظ ہے شیخ عبدالفادر کا یں کارنامہ فابل لحاظ ے کہ 'خزن“ میں مضامین لکھ کر 
مغربی طرز و اصول انتقاد کے بہت ے ٹکتے وہ او دان طقے کے عام میں کا مثاڑ 
اآنہوں ے جارج اایہیٹ ٤ٹ‏ تنقید ء پربرٹ اسپئر ٤‏ پواہٹیکل ڈراما ؛ شیپکیر کا وطن ؛ پاری 
اسہرالئو ؛ ئلیہٴ کمریر ح٠‏ حمابِ جاوند پر ایک تقیدی نظر وغیرہ عثواىات سے جو مضامین 
لکھے ہیی وہ 2,ھ+؟ تک مغری نظریاتِ نقد کی برحانی کرے ہبی شیخ عبدالقادر اردو 
زبان و ادب کے ایک عحسن 7 .۰0ھ جم اس لحاظ سے بھی 
کہ وہ ایک جہٹ دڑے ادسب ساز اور ساغز کر تھے - 


حکم شس اللہ قادری (ےے۶۱۸ء ۔ ۹۵۰ ۱ع) 


حم شس اہ قادری کی ام درسن تحیقی کناب ' اردوۓ قدع)؟ ے ۔ ویسے 
انہوں نے آار قدعںٴ :سکوکات ؛ کتادات وغیرہ پر بھی چند کتابی ھی ہیں 
اور بعض تاریخیں بھی سس‌تب کر کے چھپوائی ہیں ۔ 'اردوۓ قدم؛ پہلی دفعہ ۱۹۲۵ء میں 
شائع ہوئی اور پھر مزند اضافوں کے سانھ دوسری بار و و ۱ء میں ۔ اردو زبان کے آغاز اور 
اس ے ابتدائی دور کے لکھنے والوں کے باررے میں تحقیقی اور مستند معلومات کے علاوہ اس 
میں قدیم تحریروں کے تموۓ بھی دے گئے ہیں ۔ زبان اردو اور اس کک و شاو 
تار خصوصاً دکنی دور ہے متعلق قابل اعتاد معلومات ہر مشتمل یہ پہلی تمقیقی کتاب 
تھی جو اردو میں لکھی کئی اور بعد کے 0پ ءءی"ەھ/, اٹھایا ۔ 


افصیر الدین ہاشمی (ن۱۸۹۵ء - ۱۹۰۵ءع) 


نصیر الدین ہاشمی دکئی ادبیات کے حقق کیک حثيیت ہے مشہور ہیں ۔ 
ان کی سشہور کاہیں ”دکن میں اردو؛ ء ؛مدراس ہیں اردو؛ اور 'یورپ ہیں دکھئی 
مخطوطات' ہیں ۔ ان کے علاوہ انہوں نۓ حیدر آباد دکن کے ختلف کتب خالوں میں جو 
مخطوطات محفوظ ہیں ان کی وضاحتی فہرستیں بھی نب کی ہیں اور دکھئی کلچر ؛ دکھی 
پعدی اور اردو اور دکھبی کے چند تحقیقی مضامبن کے عنوان سے کتا۔یں بھی لکھی ہیں ۔ 

دکھنی زبان و ادب کو اردو دان طبقوں میں متعارف کرواۓ میں ہاشمی تۓ مولوی 
عبدالحق اور ڈاکٹر زور سے کم حصہ نہیں لیا ۔ قدیم دکھئی ادب پر کام کرۓ والوں کو 
ہاشمی کی تصنیفات و تالیفات ے جس فدر مدد ملتّی ے اور کسی کی کتابوں سے اتی 


مہ 


نہں می ۔ 'ن کی 'دكکن مس اردو؛ کو ”کتاب افرین کتاب؛ قرار دیا گیا سے کیونکه 
اس کے بعد ہی ”ینجاب میں اردو؛ ء ' گجرات ہیں اردو؛ . ”بہار میں اردوٴ وعیرہ لکھیگئیں ۔ 


حافظ محمود خان شیرانی (۸مہ۸ہ+ھ - وم۹ ۱ع 


محمود شبرانی ى اولین حشت فارسی اور اردو ادب کے مؤرخ اور عقّیق ک 
ے ۔ ان کا علمی کھ زیادہه تر حقیق زبان اور تحنیق وافعابںس ہے متعلی سے ۔ ان 
کے نار ٹارناموں ہس ”٭سٹید شعرالعجم؟ اور اف دوہی پر جار مدالے؟؛ نار ى شعروادب اوراس 
کے نارعمی پس بعر ہہ متعلق ہیں اور ' جات مں اردو؛ ٠‏ ”خالق باری؟ ؛ ٭پرتھی راج 
راسو؛ اور ”نقید آب حیات“ اردو زان وا اور اس کے تاریحی سر ماظ., سے ۔ان کے 
مختلف ‏ قرقی مقالاب ا اک جموع۔ بی سن جلدوں می 'مقالات عسود شبراىی؟“ کے انم ے 
حال ہی میں شائع ہوا .ے ۔ مہلی اور دوسری جلد میں اردو زدن و آدب اور اس کے آغازو 
ارنقاء ہے متعلق مضا. بن دی اور نیسری جاا۔ میں 'ردو _کے کلاسیکی ا۵ت ہے متعلق ۔ 


حمود سیرائی ىی 'تنتبد شعرالعجم؟ ؛ صرف خَبہلی ک اشعر اچم کی ناریٹی غلطیوں ک 
اصلاح نہیں کونی بلکہ خود فارسی شاعری کی انک تاری بن ػئی ہے ۔ سیرافی اپنی تحقیق 
میں خارحی شہادٹت کے علاوہ داخلی شہادت کا طریقہ بھی بڑی کامیای ہے استعال کرے 
ہیں ۔ اسی ہے کام لے کر انہوں نۓ بعض کتانوں کے مصت۹عین کے بارے میں پھلی ہوئی 
عام غلط فہمیوں کو دور کیا ے ۔ مثلاً ”دیوان حسن؛ ء 'دیوان معیی؟ ء 'پرتھی راج 
راسو؛ اور ”'خالق باری؟ اصل مصنفوں کی جاۓ بعض دوسرے لوکوں کی طرف منسوب 
تھیں ۔ شبرانی ے اس علط انتساب یی مدلل نان دہی کی ۔ پتجاب میں اردو؛ ایسی 
وم و ہو سار وت او و ان کیا چنان چب اس کی (ے ۹ ۱ء) ک 
اشاعت کے بعد تحقیق زھان کی اور صوبائی ناریخیں وجود میں آنۓ لگیں ۔ شیرانی ختلف شواہد 
اور استدلال سے کام لے کر قدیم پنجای زبان کو اردو کا ماخذ قرار دیا اور پھر تحقیق 
رع تناترں ہے نہ کات کیا کہ اردو سانویں صدی ہجری (تیرھویں صدی عیسوی) ہی 
میں گھروں ک زبان بن چک تھی ۔ 


انہوں ۓ اپنے تمقیقی مقالات میں اردو زبان اور اس کے ختلف ناموں کا سراغ لگایا ء 
آٹھویں اور نویں صدی ہجری یعٔی چودھویں اور پندرھویں صدی عیسوی کی فارسی تصنیفات 
و تالیفات ہے اردو زبان کا وجود ثابت کیا ۔ لویں صدی کے آواخر اور دسویں صدی 9 
میں گچر ات میں اردو ژبان کا غریری و ادی زبان کی حیثیت سے ستعمل ہونا ات کیا ا 
دسویں اور گیارھویں صدی میں شا ی ند میں اردو تحریروں کا پتہ چلایا ۔ انہوں ۓ قدرت لق 


کی 


قاسم کر کرت اعموعہ* نغز؛ کو بھی بڑی نت سے سب کر کے ایک مبسوط مقلمے 
کے سانی شائع کیا ۔ 


شیرانی کو ئە صرف فارسی اور اردو زبان و ادب پر بورا عبور حاصل تھا ء وه ام 
اسلامی الک یق تاریخ ہے بھی خوب واقف تھے اور خطاطی ؛ مصوری ؛ نقاشی وعیرہ 
فنونِ لطیفہ میں بھی گہری نظر ر کھتے تھے ۔ ان کی بصیرت اور ژرف لگاپی کا یہ عالم ىھا 
کہ بہسا اوق ت وہ کسی خطی لسخۓ کو دیکھ کر ہی با سکتے تھے کہ اس کا کػغذ کس 
زماۓ کا ے ؛ کتاب کا عہد کون سا ے اور کتاب کس مدرسہٴ کتابت ہے تعلق 
رکھتا ے ۔ 


سید سلمان ندوی (م۱۸۸ھ ۔ ۵م۱۹۳ء) 


سد سلیان ندوی ئب صرف ایک مؤرخ ء سواخ نگار اور عالم دین تھے بلکہ 
نقادء ادی عحقق اور ماپر لسانیات بھی تھے ۔ أٴن کی مشہور تمةبَی کناب فارسی 
کے متاز رباعی گو غیام کے بارے میں ے ۔ کتاب کا نام بھی ثخبام؟ ہی ے ۔ اس میں 
تحقیق کی داد خوب دی گی ے ۔ لیکن تنقید کی طرف کوئی توجہ نہیں ی کئی ۔ خیام کو 
اپلِ یورپ ۓ ایک عیش پرست رند لااپا لی سمجھ رکھا نھا ۔ سلیان ندوی ۓ تحقیقی طور 
پر یه اٹ کبا کہ وہ ایک بڑا حکم ء عالم ریاضات و پیئت اور صحیح العمعیدہ مسلإن تھا ۔ 
اور اس ے جس شراب کا ذکر کیا ے اس سے ماد شراب معرفت و ۔حٌقینت اور شراب 
اخلاص ے ۔ 


ندوی کے خطبات ء مقالات و مقدمات کے تحموعے نقوش سلمی|نی میں اردو زبان ے 
متعلق خطبات و مضامین کے علاوہ کئی تنقیدی مضامین شامل ہیں ۔ سلڈ اکبں الہ آبادی 
کی ظریعانہ شاعری ؛ ہاشم علی کی سیئید ملگاری ء شبلی کی مکتوب نگاری ؛ شاد ء عشق ء 
جگر اور حا ی کی شاعری پر تنقیدی مصامین ۔ سلمن ندوی اپنے تنقیدی تصورات میں شبلی 
سے متا ر معلوم ہوے ہیں ۔ وہ شعر و شاعری میں ذاتی و شخصی عنص ر کو بہت اہمیت دیتے 
ہیں ء اجتاعی زندگ اور غیر شخصی عثصر کو کم ۔ اسی طرح وہ نکنیک اور زبان و بین 
پر بھی خصوصی توجہ دیتے ہیں ۔ ان کا انداز تنقید عام طور ہر نشریجی یا تائراق ے ۔ ان 
کہ تنقدی شعور میں زندگ کی وسیع تر حقیقتوں کا سراغ نہیں ملتا ۔ اگرچە وہ شعر و ادب 
پر ماحول کے اثرات کی اہمیت کے معترف ہیں اور شعر و ادب کو اجتاعی پیداری کا ذریعہ 
بناے والوں کو پسند بھی کرے ہیں ۔ 


١ڈ"‎ 


لیکن اردو زبان و ادب کی خلمت انہوں ۓ عیثیت تقاد اس درے کی نہیں کی جتھی 
ثیت حقق و باہر لسانیات ۔ سندھ میں مسلانوں کی طویل حکومت کا جو اثر وہاں کی 
مقامی زہان پر پڑا انہوں ےۓے اس پر خاص روشی ڈا یل اور بتایا ”نہ مسلانوں کی بر صفیں 
میں آےۓ ک وجد ے سندھ ؛ گجراٹ + اود دکن : پنحاب اور تڈل ہر حػه کی صوبہ وار 
زنانوں میں عری و فارسی الماظ کا دخل ہوا اور ہر صوے مس ایک خلوط بولی پیدا ہوے 
لگی ۔ مسلانوں اور ہندوؤں کا یہ میل جول چولکہ سب ہے پہلے ملتان ہے لے کر ٹھٹہ 
تک وادی* سندھ ہیں ہوا اس لے اس مہل حول سے اردو کا ہسو'چل وہں تیار ہوا ہ وء کہتے 
ہیں کہ ۔سلانوں کی عری و فارسی سب ہے لے ہر دوستان کی جن دسی ربانوں سے علوط 
ہوئی وہ سندھی اور ملتانی ہیں ۔ پھر پنجای اور بعد آزاں دہلوی ۔ موجودہ اردو ال می بولیوں 
کی ترق یائعہ اور اصلاح شدہ سخل ہے ۔ نپرھوسں صدی عیسوی (سانوںس صدی ہجری) میں 
خواجد فرید گج تحررح ماانى کے ملقوطلف اور نصوف کی تتابوں میں قایم اردو کے جو 


فقررے ماتے بی ء ان بے سید سل|ن ندوی انے دعویٰ کا یوب فراہم کے ہیں اور اس کی 
سلہ|نی؛ کے ختلف مضامین ہے نہ صرف یں کہ آغاز ہے ہہویں صدی کے دوسرے عشرے 
تک کی اردو کی دوری داریج اور اس کے عہد بعد کی ترق اور اس کے مطبوعات کی رفتار 
اشاعت معلوم ہو جای ے ء بلکہ اردو یق ضرورت ء بقا اور اہمیت کے تمام دلائل ء واقعات 
اور اسباب بھی اجاگر ہو جاے ہیں اور اردو ؛ ہندی ء پندوستافئی مباحث کے تمام بچھلے 
واقعات بھی سامنے ا جاے پں ۔ 


””بعض پراۓ لفظوں کی تی تحتمی“ اور ”'تثید“ کے عنواں ہے حو مقالات اس میں 
شامل ہیں وہ علم اللسان میں سلیان ندوی کی بصیرت کا ثبوت فراہم کرے ہیں ۔ 


سید سلیان ندوی کے دوسرے اہم کارتامے یں ہیں کد انہوں نے شبلی کی فناتام 
سہپرت النی“٭ کو مکمل کبا اور رض القرآن٤ء‏ 'رحمت عالم“ٴ ٢‏ یرت عائشہاة 
”حیات شبلی؟ ء تخطبات مدراس؛ اور ”عرب و پند کے تعلقات؟ جیسی وقیع اور مستند کتابی 
تالیف کین ۔ انہوں ے ”مقالات نہلی' اور 'مکانیب شبلی“ک بھی ترتیب کی ۔ خود سلیان ندوی 
کے مکاتیب کا ایک مجموعہ بھی اب شائع ہو چکا ے ۔ 


ڈاکٹر زور (ہ. و ؛ء - ۱۹۰۲ء) 


ڈاکٹر سید ھی الدین قادری زور کا ایک بڑا کاوامپ یہ ہے کب انہوں ے 
اردو ادبے کے قرع دکھی دور کو از سر نو زندہ کیا ۔ ومٴ ند صرف ایک 


تھی 


محقق ء ماہر لسانبات ؛ سوئرخ اور افسائہ گار نھے باکی ناد بھی تھے ۔ ویسے تو ان ىک 
تصنیفات و تالیفاٹ ؟, فہرست بہت طویل ہے + لیکن ان کے تحقیقی کارناموں میں اکلیات 
سلطان مد قلی قب شاہ؛ ء 'اردو شہ پارے؛ ء 'تذکرہ 5زار ابرا وم؛ء دیوان زادہ حام؛ء 
”ارساد امہ اور ''نراہم تاممہ خاص طور پر اہم ہیں اور نقیدی کتابوں میں ”روح تقیداء 
”ننقیدی مقالات“ ؛ ”روح غالب؛ ء ۷د ىاثرات“ ء 'اردو کے اسالیب ببان؛ اور ”تین شاعر؛ ۔ 
لسالیات پر ان کی کتاب 'پندو۔نانی لسانیات“ مشہور ے اور سواتحی کتابوں میں 
”حیات سلطن گد قلی قطب شاہ؟ اور ”سرگذشت حاج)“ خاص طور پر فابل ذکر ہں۔ 
”روح منقید“ (ے۱۹۳ء) انہوں ۓ ٭در'سالہ ضرورنوں کے تحت اس وقت لکھی تھی جب کہ 
وہ فارغ التحصیل نہیں ہوۓ تھے ۔ اردو میں مغری تصورات تنقبد کو اخنیار اور ربط ؛ 
ترتیب کے ساتھ پیش کرے کی یع پہلی کوشش تھی ۔ مراوی عبدالحق ۓ اس یر تبصرہ 
ککرے ہوۓ لکھا تھا !"کتاب پڑھنے سے یں معلوم ہوتا ے کہ مؤلس ہے اپنے پروفیسروں 
کہ لکچروں اور نوٹوں اور انگریزی ‏ صائیف ہے اہے مرتب کیا ے لیکن اس میں شب 
نہیں کہ اس کی ترنبہب اور تحریر میں نہای سلیقے ہے کام لیا ے اور غیر ممالک کے 
مضمون اور زبان کے خیالات کو اپنی زبان میں خوی سے ادا کیا ے'“؛ ۔ تنقیدی مقالات 
”اردو کے اسالیب بیان) 'ادی نائرات' اور ”نین شاعر؛ ڈاکٹر زوری عملی ننقیدوں بر مشتمل ہیں۔ 


ڈاکٹر زور جس تصنیف یا مصنف پر تردید لکھتے ہیں ۔ اس کے زماۓے اور ماحول 
کو بھی پیش نظر رکھتے ہیں اور خود اس تصنیف یا مصنف کی معنوی و صوری عصوصیات 
پر بھی توجم دیتے ہیں ۔ ان کی تنقیدوں میں تحقیقی ء نفسیاتی ء ناریخی ء سوانحی اور تجزیاتی 
اسالیب کی آمیزش ملتی ے ۔ اگرچہ انداز بیان میں رس اور شگفتگی کی کمی ےحسوس ہوق 
ے اور فکر میں گہرائی کی ۔ بقول ڈاکٹر سید عبدالقہ ”زور با اصول تنفید نکاری کے اولین 
بڑے معاروں میں ہیں ۔ (انہوں) ے سغری (تنقیدی) اصولوں کو واضح کرۓ اور مقبول 
پناے میں بڑا حصہ لہا سے اور اس ہے اردو میں تنقیدی تحریروں کے لے ایک انداز اور ایک 
اسلوب سمہیا ہوا ہے ۴ضا 


عبدالقادر سروری 

عبدالقادر سروری ۓ افسانہ و ناول کے بارے ہیں جو کتابیں 'دنیاۓ افسانہ؛“ اور 
کردار اور افسانہ“ کے ام سے لکھی تھیں ۔ وہ ڈاکٹر زور یق ”روح تنقید؟ اور حامد اللہ 
افسر کی 'نقد الادب؛ کی طرح مغری ثقادوں کے خبالات کو اردو میں پیش کرےۓے کی 


() براب علی خان بازء تنقیدات عبدالحق ء ص ےر ء حیدر آیاد دکن ء تاریخ ندارد ۔ 
)۲( عبداللہ ء سید ؛ اشارات تنقید ء صس ہرنں ؛ مطبوعہ لاہور ۹۰۹ ے“ 


ۓَّ‌"ٔ 


اولین کوششوں کی حیثیت ہے اہعیت رکھتی ہیں ۔ لیکن سروری صاحب کی کتابیں 
'جدھد اردو شاعری؛ اور 'اردو ثنوی ذ ارثقاء“ اپنے موصوع کا ناریھی و تنقیدی حائزہ 
لی ہیں ۔ اردو ۔ثنوی ‏ نا جائزہ لیتے ہوۓ وہ ای معدویت کا ثبوت دیتے ہیں ۔ 


سروری ساحب ابی سقیدوں میں ہعنوی 'ور صرری دبلوں پہلوؤں پر توجب دیتے 
ہی اور موضوح زیر محعث کے حالاب اور اس کے ماحول پر بھی نطر رکھتے ہیں لیکن ان 
کی بدوں میں سرسری پن ہونا ے ء تفصیل ؛ جامعیت یا گاائی کم ملتقی ے ۔ ان 
ہے معلویاب می ہو کچھ اضافی ہو سکنا ےے یکن ذہن میں روسی نہیں پدا ہوق ۔ 
اعتّصہٴ ے نظر؛ء 


سروری صاحب کی ذنوسری تصئیفات و تالیفاٹت میں ” کلیات سراج 


'اردو یق ادں درغ؛ اور ”زبان اور علم زبان؛ شامل کب ۔ 
حامد الله افسر 


حامد اللہ افسر شاعر بھی پں ء افسالہ نگار بھی اور بچوں کے ادب کے خالق بھی ۔ 
لیکن ان کی کتاب 'نقد الادب؟ (۳م+۹بء) اصول تنقید پر اردو میں روح تنقید“ کے بعد 
دوسری کتاب کی حثبٹ سے نارخی اہمیت رکھتٹی ے ۔افسر صاحب نے انگریزی کی 
چند تنقیدی ثتابوں ے خناف ابواب لے کر ایک مربوط کتاب بنا دی ہے اور اس طرح 
صاف اور سابس زبان میں نی صرف فن ننقید کی غرض و غایت سس اردو خواں طبقے کو 
آگاء کیا ے ء بلکہ اصول ننقید اور نار بج ارتقاۓ تنقید کے متعلق بھی چند بنیادی معلومات 
بہم پہنچا دی ہں ۔ 


حامد حسن قادری (ے۱۸۸ھ ۔ ۹۹۰۰ ۱ع) 


حاسد حسن قادری اردو زبان و ادب کے مؤرخ کی حیثیت ہے معروف ہیں ۔ ان کی 
سب ہے مشہور کتاب ”داستان ىاریچ اردو؛ ے جس میں اردو نثر کی رفتار و ترق کی مفصل 
تارب ابتدا ہے لے کر پیسویں صدی کے اوائل تک پیان کی گی ے اور مضنفین کے 
حالات زندگی اور نصنیفات کے تو فی دے گنی ہیں ۔ حامد حسن قادری کی دوسری 
تنقیدی تصانیف میں 'نقد و نظر؛ء !ماثر عجم؛ ٤‏ ”نار مرئید گوئی؛ ء ٭انتخاب مومن؟؛ ء 
'شاپکار انیس'؛ ء ”تاریخ و تنقید+ اور ”کال داغ؛ قابل ذکر ہیں ۔ ان کی تصانیف کے مطالعے 
ہے ظاہر ہوتا ے کہ وہ قدامت پسند اور روایت دوست ہیں ۔ اسی لے ان کی تنقیدوں می 
شعر و ادب کے ظاہری مہو یعنی زبان و بیان پر بہت زور ملتا ے ۔ نا ہم وہ شاعری میں 
حکمانہ خیالات اور اخلاقیات کو بھی جگد دینا چاہتے ہیں ۔ غشعر و ادب ان کے نزدیک 
مقصدی بھی ہو سکتا ے اور غیر مقصدی بھی ۔ ادب براۓ ادب اورادب برا_ٴ زندگ 


م۹" 


کے نظریوں میں انہیں تصاد نہیں ےسوس ہونا بلکں وہ ان کا اجتاع ممکن سمجھتے ہیں ۔ 
با ایں ہمد شعر و ادب کے صوری و چا ی پہلوؤں پر ان کی نظر پہلے پڑق ے اور معنوی 
اور عمرانی پہلوؤں پر بعد میں ۔ وہ مغری اصول تنقید ے وافف ضرور ہیں لیکن انہوں نے 


اس سے کوئی اثر ہول نہیں کیا سے ۔ 
سید مسعود حسن رضوی ادیب (پ - ۹۳۴ہ۱۸ع) 


سید مسعود حسن رضوی ادیب اردو ادب کے مسشٌہور حقق اور نقاد ہیں ۔ 
ان کے تمقیقی کےررناموں میں ”دیوان فائزه؛ ء؛ ‏ جالسِر رلگین؟ ٤‏ 'آب حیات نا ننقیدی 
مطالعہ؛ ء 'متفردت غالب) ء 'لکھنؤ کا شاپی اسٹیج) او ر”لکھنؤ کا عوامی اسٹیج) خاص طور 
پر فابلِ ذکر ہیں اور ننقیدی کارناموں مس پاری شاعری ”روح انیس؛ ء ”ند کرۂ گلشن سخن؟ 
٭تذکرہ داذدر؛ اوو 'آئیند سخن فہمی؟ ۔ ەسعود صاحب کے خیال میں مشرق ادبیات کو مغرب 
کے تنقیدی معیاروں سے جانپیٹا نا مناسب باب ہے ۔ وہ اپنے مذاق اور نقطہٴ نظر کے لحاظ 
سے سر تا سر مشری ہیں اور روایت کو عزیز رکھتے ہیں ۔ وہ شاعری کے متصدی ہوۓ کے 
قائل ہیں ۔ خواہ یہ مقصد جالیاتی ہو یا عمرانی ء اخلاق یا حکمیاقی ۔ ان کے ننقیدی نصورات 
پر حا ی اور شیلی کا خاصا ائر ے ۔ وہ اپنی عملی تنقیدوں میں مصنف کے اسلوب بیان ‏ 
طرز ادا اور حسن زبان پر خصومی نوجہ دیتے ہیں ۔ 


قدامت پسند اور روایت پرست ہوۓ کے باوجود وہ اپنی بات اس قدر مدلل ؛ 
ے لاگ ء منطی اور پر اعباد انداز میں کہۓ ہیں کم ان کے نقطہٴ نظر سے اختلاف کرنا 
مشکل ہوجاتا ے ۔ عہد تغشیر میں اردو شاعری پر جو اعتراضات وارد کے گۓ تھے ان کا 
جواب مسعود صاحب ے 'پاری شاعری؛ میں نہایت معفول و مناسب انداز میں دیا ے ۔ 


لیاز فتحہوری (۸۹ہ٠ھ‏ ۔ ۹۹ م) 


نیاز فتح پوری افسانہ نگار و انشائیہ نگار کی حیثیت سے جتنے اہم پسں ء تنقید نگار کی 
حیثیت سے اس ہ ےکم اہم نہیں ۔ ان کا نعلق اس رومافی حہال پرسٹ اور فن پسند گروہ سے ہے 
جو تخلیق حسن کو فن کی اولّین غایت قرار دیتا ے ۔ بھی سیب سے کہ نیاز کی تنقید 
قاثراتی ء جالیانی اور لفظیاق سے ۔- ان ک نظری و علمی تنقیدوں کے محموعے !'انتقادیات؟ 
(دو جدد) ”لقشہاۓ رنگ رنگۂ؛ اور ؛الەوىا علیہ“ کے نام سے شائع ہوۓ ہیں ۔ ان 
جموعوں میں جو مقالات شاسل ہیں وہ مختاف اوقات میں ماہنامہ ”نگار؟ اور دوسرے رسالوں 
میں شائع ہوۓغ تھے ۔ بنابریں ان میں کسی مر‌بوط و تب نظام فکر کی توقع رکھنا غلط 


لکھ 


ہوکا ۔ چنانچہ اسی لیے رومانیت و تاثریت کے غلبے کے باوجود ان کے بعض مضامین میں 
عقل پسندی اور اصول سدی کا رجحان ملنا ے اور بعض مس ماحول و معاشرے کے حوالے 
سے شعر و ادب کا مطالعب کرے کی کوشش ۔ 


نیاز کی مخلیقی اور تنتیدی تحریروں ے اردو ادب میں اجتاعیت ؛ متصدیت و افادیت 
کے رححانات ٹو خاسا صعف بنچا اور ادب میں لطافت کی چاشنی بڑھ گئی ۔ ۔ہلی عالمی 
جنگ کے بعد اردو کے اکثر شعراء فی ریاضت سے جی چرا کر زبان و نان کے معاملے می 
جو سہل انکاری یا ے :حیاطی برنے لگے نھے ۔ نیاز نے اس کم سخت محاسہ کرکے صحت 
زبان و بیان کی اہعبت اجاگرکی اوراس طرح س صرف شعراء بلکہ اردو د'ن طبقے کے ادبی و 
نی ذوق کی بھی صحح راہنائی ى ۔ انہوں ے پھر ہے یب درس دیا کہ شعر ادب اور 
دوسرے فنون لطیفہ کی آنرو طرز اظہار سے ہائم ہے ۔ اس لیے فتکار کو ظاہری حسن ک 
طرف پوری توجە دینی چاہے ۔ نیاز خاصض طور پر شاعری میں :ہ دیکھتے ہس کہ شاعر 
جو کچھ کہنا چاپتا ے وہ واقعی الفاظ سے ادا بھی ہوتا سے یا نہیں اور وہ سامع کے ذھن 
دک پہنچنے میں ٴنامباب ہوا سے یا نہیں ۔ انہیں شعر و ادب کے اخلاق یا ساجی اور اقنصادی 
یہلو سے دلچسپی کم ہویق ے ۔ لذت مخشی ؛ حس کاری اور حسن آفرینی ے زیادہ ۔ اس 
ا ے وه مصنفین کے لیے علمی وفی استعدا۔ اور شاعرانم ا٦‏ تتساب کو ضروری سمجھتے بں -۔ 


نیاز کی علمی تنغیدیں تائثراتی ء ہبثتی و نشریحی ہوق ہیں جن کی بنیاد ان کی ذاق 
بسدینگق یر ہوق ے ۔ وہ اہنی بسندیدگی کو عقلی اصولوں پر قائم کرے کی کوشسش تو 
کرۓ ہیں لیکن ید اصول بندی بھی ان کے تاثر کی حاکمیت نے زیر اثر ہوی ے ۔ لیکن 
فیاز کو خود اہنے قاٹىر ہر دورا اعاد ہونا سے جس ے ان کی تاثراتی شثقبدوں میں بھی وزن 
پیدا ہو جانا ے ۔ نیاز مغرںی ننتیدی افکار سے واقف سرور ہی لیکن ان ے بہت کم فائدہ 
اٹھاۓ ہیں اور اپنے آپ کو ءەوباً مشرف انتفادی اصول اوو اصطلاحات نک عدود رکھتے 
ہیں - وہ معانی و بیان و بدایع کی ادطلاحات کے علاوہ جدّدت ادا ء شوخی بیان ء ندرتِ 
الوب اور تراکیب ء بندس . ردیف و فواق وغیرہ کا ذ کر ضرور کرے ہیں ۔ 


رشید احمد صدیقی (پ ۔ ۸۹۹ ۶۱) 


رشید احمد صدیقی یوں تو اپنے طنز و مزاح اور غاکہ نگاری کی وجب سے مشہور ہیں 
لیکن بعض تنقیدی مقالات بھی ان کے قلم ہے نکلے ہیں جو نظر انداز نہیں کے جا سکتے ۔ 
انہوں نے 'طنزیات و مضحکات“ کے نام سے ایک چھوٹی سی انقیدی کناب بھی لکھی ہے 
جس میں نہایت اغتصار کے ساتھ اشارات کے طور پر یونانی ء لاطینی ء انگریزی اور فارسی 


ہ۲ 


ادب میں طز و مزاح کا تذ کرہ کرکے اردو نظم و نثر میں طنز و ظرافت کا جائزہ لیا ے ۔ 
یه تذکرہ اور یہ جائزہ اگرچہ بہت تشئہ اور سرسری ہے ۔ اہم اردو میں اس موضوع پر 
چچلی تنقیدی تتاب کی حیثیت سے بھی اہمیٹ رکھتا ے اور اس لیے بھی اہم ے کہ رشید 
صاحب اس میں ”نہیں کہیں اہنے مخصوص ؛نداز میں بڑی خیال انگیز باتیں کہد گۓ ہیں ۔ 


ند صاحت کے تنقیدی مقالات میں امقدں,* باقبات فافی٤‏ ء 'پیام اقبال؟ ء ”نرق پسند 
ادب؟ ء ٹکوئی تلاؤ کہ ہم بتلائی کیا) ء ہْ۔ان اردو ہر ایک نظر“ وغرہ قابلِ ذکر ہیں ۔ 
ان میں ہے بعض 'سہلل کے سرگذشت؛ نامی میں شامل ہیں ۔ان نے شتیدی عالاب میں 
رومانیت ء جال برسی اور عنیت کی جھلکباں ماتی ہیں ؛ اکن وہ شعر و ادب کو زندگی 
اورعی و قوم کا ترمان قرار دے کر حالات و مقتضیات زنائہ کے مطاق اس ہیں 
تبدیلوں کو بھی ضروری گردانتے بس اور اس طرح حقبفت نگاری اور افادیت پسندی کے 
رجحالاب بھی ظاہر کرۓ بس - وہ شعر و ادب میں الفرادىت اور اجناعیت کا امتزاج دیکھٹا 
چاپنے ہس . انی نثقیدس معلومات افزا ہوے سے زبادہ بصبرت افروز ہوتقی س ۔ 


عبدالاجد (پ ۔ ۹۲ہ۱ء) 


عبدالاجد دردا بادی نہ صرف ایک فلسنی اور دی مقحر و عالم یں بلکہ مضمون نکار 
اور نقاد بھی بس ۔ ؟انشاۓ ماجد؛ (دو جلد) اور 'اکہ نامہ“ ان کے مضامین و مقالان ؛ 
نشری تقاریر اور ضلف ادبی نکارشات کے جموے ہس ۔ ان میں شامل بعض تمحریریں پھلے 
'٭خامین عبدالاجد“ اور امقالات ماجد“ کے نام سے تائع ہوئی تھیں ۔ انہوں ۓ مصحفی کی 
مثنوی 'بجر المحبت+ کو بھی ایک مبسوط مفدے کے ساتھ تب کر کے شائع کیا ے ۔ 


عبدالاجد اگرچں مغربی ادبمات ہے اچھی واقفیت رکھتے ہیں لیکن اپنے انداز تنقید میں 
خالصا مشرق ہیں ۔ ان کا اسلوب نفسیاتی ء ناثراتی و نشریحی ہوے کے ساتھ ساتھ خطیبانہ 
اور جذبای بھی ہے جس کی وجہ ہے ان ق تنفیدوں میں توازن نظر تہیں آىاء بلکہ مبالغہ یا 
افراط و تفریط کا رجحان ملنا ہے ۔ وہ ساجی اور اجتاعی قدروں سے زیادہ ادب کی چالیاق 
قدروں ىر توحہ دیتے ہیں ۔ وہ شاعری میں تلّیل ء ندرت خیال ٴ' طرز اداء لطفِ زبان ء 
ترکیبوں کی عفائی ء جدٹ ء سادی و سلاست ء بلاغت وغیرہ کے متلاشی رہتے ہیں - 
چونکہ انہیں فلسفے نے بھی شغف ہے اور مذپبیات ہے بھی اس لیے وہ ایسے اموری طرف 
بھی راغب ہو جاۓ ہیں جن کی نوعیت ماورائی وما بعد الطبیعی ہوتی ے ۔ جو لوگ 
تنقید میں معروضیت اور قطعیت و اختصار ڈھونڈۓ ہیں ء وہ عبداماجد کے اسلوب کو ئنقید 
کے لیے غیر موزون قرار دیتے ہیں تا ہم اس میں شک کی گنچائش کم ہے کم اکھر ال 


رہف 


آبادی ء شوق ؛ جوہر ء حا ی ء رسوا . امپر خسرو اور نظیر اکبر آبادی پر ان کے تنقیدی 
مسامین کو پڑھنے کے بعد قارثین میں ان شاعروں اور ادیبوں کے خیالات اور اسلوب و 
فن کی بر حسن شٹاسی و ندر فہمی پبدا ہو جاتیق ے خواہ نقادای سب رام ہے انہیں 
07 


خلام رسول .بر (پ۔ م۹یہ۱ھ) 


مولانا ا غلاھ رسول مہر سے عہا۔ صحاقؤ یق حسات ے۔ سرب حاصل ک اور بعد می 


ہے 
محقق و مؤرخ کى حاشت ہے ۔ااں کا ہی اخار 'انٰ٭سب' ےہ دیوء ےے ۹م ںه نکے 
بنا را سمہر صاحبےسےے - مار رنابوں کے د بی نا ےا ٹف یا سر حمہ از ۔ حن ک نوعیت 
معلومانی و علمی یا مدرآسمانہ سے لیکو سواغ رب دارغع رہ !ان ے کے کارنامے ٭سمرت سہد احمد 
شہبد؟ ء ”حاءتب غی ہددن؟ + ہہ رب دم ۱ے کے غابید. 'نقس راہ 'نارمح سندھا> 
٤‏ 


سرت امام ابن تحید؟ اور ”غاا ب٤‏ یں ۔ انہوں ۓے غالب کے حطوط بھی ڑی محت ہے 


دو ضفخم جلدوں مس تار وار نر ہب دیئے ہیں ۔ اور ساتھ ہی وہ مکاوت الیہم کے حالات 
بھی دیتے جلے گئے ہیں ۔ 
مالک رام (پ ۔ ے.۹ ١ء‏ 


مالک رام کو غالب کی زندگی اور غالب کے شاگردوں کے بارے میں تھحقیقی کتابیں 
لکھنے ی وجہ ہے شہرت ملىی اور اب ان کا سار غالبیات کے ماہرىن میں ہوتا ے ۔ 
”ذکر غالب؛ کے ام ہے جو کتاب انھوں ےٗ لکھی ے اس میں غالب کے سواع حیات ء 
اعلاق و عادات اوو تصائیف کی بوری شصیل مع مصدقہ اسناد کے پیش ی گئی ے ۔ 
”تلامذۂ غالب؛ میں مالک رام نے بڑی تمحقیق و نفتیش کر کے تقریباً ڈیڑھ سو ایسے شاعروں 
کا حال اور تمونہ کلام پیش کیا ے جنہوں ے غالب ے ابنے کلام ہر اصلاح فی بھی ۔ 
مالک رام ے دیوان غالب کا بھی ایک اچھا ایڈیشن 2+ 59 شائع کیاے۔ یہ 
۳۲ء کے اس نسخد نظامی کانبور پر مبنی ے جو غالب کی نظر سے گزر ثر اصلاح و 
تصحیح پا چکا تھا ۔ 
شیخ ید اکرم 

شیخ مد اکرم بر صغیر پاکستان و ہند کے مذہی ء روحانی اور علمی مؤرخ ک 
حیثیت سے متاز ہی ۔ لیکن ادبی و تتنیدی لحاظ ہے غالب بر ان کے کام کو کچھ کم 
آاہمیت حاصل نہیں ۔ 


ریف 


ڈاکٹر عبدالاط نے کلام غالب کی فوقبت کے جس کام کی ابتدا کی تھی ؛ آثرام 
صاحب ۓ اسے آگے بڑھایا ۔ ”غالب نامہ“ (۱۹۳ء) جس کا نقش ثافی 'آثار غالب؟؛ سے ۔ 
ایسی کتاب ے جو غالب کی سواۓ کی تحتبق کے لیے بھی اہم ہے اور تصاثیف کی تنقید 
کے لے بھی ا5 ام صاحب نے غالب کی ادی زندی کے پاۓخ دور فرار دے ہیں جن میں 
سے تیسرا دور فارسی کا 'ور پانجواں دور اردو خطوط کا ے ۔پلاء دوسرا اور چوتھا دوو 
اردو شاعری کا ے ۔ 


قاضی عیدالودود (پ - ۹۸ ۶۰۱) 


قاغی عبدالودود فارسی اور اردو زبان و ادب کے بڑے عالم اور عضّق ہں ۔ انہوں 
ے سے شہار تحقیمی مقالات لکھے ہیں ۔ جو پندوس:ان اور پاکستان کے تختلف مؤثر جرائد میں 
شائع ہو چکے ہپس ۔ یں سب نو یکجا کتای صورت میں :بھی شائع نہیں ہوۓ ہیں ء البتم 
ان کے ننفیدی سفالات کے دو تخنصر مجموعے عیارسان؟ اور ”اشتر و سوزن؟ چھپ چکے ہیں ۔ 
اگران کے ہمام مقالات جمع کے جائیں ہو کی جلدوں کا مواد ے ۔ انہوں نے سودا ک 
کلیات میں سوزی کی غزنوں کے الحاق کی نشاندھی کی ۔ ”اب حیات؛ کی کئی تاریخی و 
تحقیقی غلطیاں ممایاں کیں ۔ غالب کی تمحقیق لغت پر ے نار اعتراضات وارد کے ۔ خالب 
ے ایک ایرانی اہتاد عبدالصمد کا جو ذکر کیا سے اس کو ے اساس تایبت کیا ے- اسی 
طرح قاضی صاحب ے اردو کے بعض اور شعراء و ادبا کے بارے میں کئی مصروف و 
مشہور باتوں کو ناریجی و تحترقی لحاظ ہے غاط ثابت کیا ۔ ان کی متتنی نغیدیں بھی اپنے 
مفید اور معلوماتی حواشی کی وجہ سے بڑی وفیع ہیں ۔ مثلا 'دىوانر نورس٭ء 'نذکرۂ ابن 
ان اہ طوفان“ وغبرہ ۔ تحفبق کے مدان میں قاضی صاحب کا 'یک اہم کارنامىی یہ بھی سے 
کم انہوں نے نئے لکھنے والوں کے لے احدِاطہ اور حعت کی مثال عائئم کو دی ے ۔ 


اردو شعر ادوب ق تارغیی 


ےد حسین آزاد کی ”آب حبات؟“ سے سائر ہو کر اس یق بعض غلطہوں کی اصلِ 
کرے کے لی مولانا عبدالحٔی ندوی ے بھی شعراۓ اردو کا انتک نذ کرہ اگل رعنا؛ کے 
نام ہے لکھا ء جس میں اردو زباں ک ابتدائی نار اور اس ک شاعری کا آغاز اور عہد بعہد 
کے باکال اردو شعراء کے حالات اور ان کے منتخب اشعار بیش کے ۔ اس تذکرے میں 
تنقید کم سے اور جو ے اس کا عام انداز مشرق ے ؛ یعی لفظی خوبیوں ء زبان و بیان 
کی باریکیوں ؛ تشبیہوں ء استعاروں اور صنعتوں وغیرہ پر نوج دی گئی ہے ۔ یب تذکرہ 


ری 


حقیفت میں اہک بوض ہے جس میں مشہور شاعروں کا کلام عبت لیا گا ے اور جن 
کا کلام ے ان کے ختمصہر حالات بھی لکھ دیے گئے ہس ۔ 


عبدالسلاہ ندوی کی لسعر الہند؟ (ن ۲و ہے) دو جلدوں میں 'ردو ۔اعری کے تمام ادوار 
کی تفصیل اور خصوصیات ک بیان ے ۔ یہلی جلد میں ةنسا کے دور ے ل ےکر دور جدید تک 
اردو شامری کے ام نارغی نغیرات اور انعلابات کی کچھ ننصیں بان کی گئٔی ہے اور ہر 
دور کے مشہور اساتدہ کے کلام کا باہم موازس نا کا ہے اور دوسری جلد میں اردو 
شاعری کے تمام اصتاف پر باریخی اور ادی عیبت ےہ ننتعد کی سی ہے ۔ بعر الہدگ علق 
کناب ے جس یں اردو ساعری کے دو سب دہ ۔تانوں یعنی دی اور لکھنؤ کے دبستان 
پر تفصبل سے اور بالوضاحت محب کی گئی ے ۔ بدوی صاحب نے اردو شاعری کے شبب 
وفراز کو ہینں کرنۓ مس نارنحی اور لسانی پہلوؤں کو خاض طور بر بیشں ظر رکھا سے 
اور اچی ہ سیاسی اور ثقاقتی چلوؤل بر نوحہ کم دی ے۔ 


راغ ابو كت میں سس میں انگریزی مس لکھی گئی تھی ۔ اس 
اردو ترجمد چند اصافوں کے ۔!انھ مزا مچد عسکری ۓ تما (۹۲۹:ء) ۔ اگرچە اس کتاب 
کی بعض تاریخی کت ہو گئی ہیں تاہم اپ ہم اردو ادب کی سب سے جامع 
تارتغ یہی ے ۔ اگرچں سکسیۃ ینہ کا دعوعل یہ ے کم یہ کتاب انلہوں ے انگریزی ادب کی 
تاریوں ے متائر ہو کر کبی ے پا ن واقعد ید ے کہ ان کی تغید بالکل ہی مشرق 
انداری ہے ۔ جس میں زبان و بیان کو زیادہ اہمت دی جائی ے ۔ سکسینہ ے سباجی او 
سیاسی ہپس منظر میں ادب اور ادنا کو جانصنے ی کموشش ہم کی بے ۔ ان کا اصل متصد 
یہ رے کم ادب اردو کی تدرجی رق کا خاکہ زمائه حال تک مشہور شعراء اور نثاروں کے 
مختصر حالات زندگى اور ان کےۓکلام اور نصائیف پر ایک ختصر تثقبد کے سا تھکھینجا چاے ۔ 


۴د عیوٰ تنہا ( وہہ ۶۱ - ٦‏ ۱۹۹ع) 


ىد بحیول تدہا کی ”سیر المنصفین“ دو جلدوں میں پر۲ ۱ء میں مکمل ہوئی ۔ تنہا 
صاحب ہے رم ۱۹ء میں اس پر نظرثانی کی ۔ یں ابتدا سے لے کر شبرز نک اردو نثر نگاروں 
کے حالات ء ان کی ادی حیثیت کے نعسّن اور تحریر کے نمونوں ہر مشتمل ے ۔ اردو قثر 
کی پہلی تاریخ کے لحاظ ہے اہے اہمیت حاصل سے لیکن اس میں نقعیدی عتصر کم ے ۔ 
البتہ تنہا ۓ شعراۓ اردو کا جو تذکرہ 'مرآہ الشعراء“ کے نام سے لکھا ہے اورجو ول ہے 
لے کر جوش کے عہد نک کے شعراء پرمشتمل ے اس ہیں نثتیدی عصر بھی پایا جاتا 
ے ۔ لیکن یہ تنقید محعض زبان و بیان تک عدود ے ۔ 


حموعی تاثر 


پہلی عالمی جنگ ہے لے کر ۱۹۰۶ء میں ترق پسند نحریک کے آغاز تک جن محثقین ء 
ناقدین اور مؤرخین ادب نۓ اردو ادب کے داسن کو اپی کوشوں سے مالا ال کیا ان کے 
کام کے تحلیلی مجزے ہے ظاہر ہوتا ےکہ اس دور مس عام طور پر مصنفین ۓ ننقید کی جانب 
اس لگن اور تندہی ے توجد نہیں کی کہ مبسوط نصانیف وجود میں آتیں ء نظریاتی تنقید 
کے نئے بہلو واضح ہوے ؛ ایسے نئے اصول سر‌نب ہوۓے جو شمع راہ بن سکتے اور مغری و 
مشرق انداز نظرکی ایسی مزوج وسیع نرجانی ہوتی کہ آگے بڑھنے کے لیے انہیں بداد بنایا 
حا سکتا ۔ 


اس دور کے فقادوں کے یہاں بالعموم کسی مخصوص با اصول و یک رنگ ننقیدی نقطہ* 
نظر کا پتا بھی نہیں جلتا - نتیجں یں رے کہ اردو نثقید اصولى و عقلی یا دوسرے لنظوںل میں 
سائنٹیفک نہیں دن پاتی ۔ سائنٹیفک ئہ سہی اگر تخلیقی ہی بن جاتی تو یہ بھی بڑی بات نھی 
لیکن ہم دیکھتے ہیں کہ اس دور میس حالی ؛ شہلی اور آزاد یىی برابری کرۓ والا کوئی 
نقاد نظر نہیں آتا ء حالانکہ اس دور کے نقادو ںکو ان کے مقابلے میں مغرب کے افکار و اقدار 
ہے کہیں زیادہ واقفبہت حاصل تھی جس ے فائدہ اٹھا کر انہیں اپئے پیشروؤں سے آگے بڑھ 
جانا چارپے تھا ۔ حالی ء شبلی اور آزاد کے جانشینوں میں کوئی ایسا نہیں دکھائی دبتا جو 
ان کی سی تخلیقی اہلیت ء ننقیدی بصیرت اور شعر و ادب اور لفاون لطیفہ ہے وہ نفطری 
اور تخلیمی رابطہ رکھتا ہو جو ان اکابر کو حاصل تھا ۔ ان میں ہے اکثر مصنفین بے مغربی 
افکار اور تنتیدی اصولو ں کو اردو میں اہی سمجھ اور فہم کے مطابق ضرور رای کیا ؛ لبکن 
يہ ایک طرح ا نصاى اور تدریسی عمل تھا ۔ انہوں نۓ اردو ساعری اور ادب کو سمجھنے 
کے لیے مغربی اصولوں اور خیالات کو اپنا راپ بنایا اور اس طرح اردو کے ذبنی اور علمی 
سرماۓغ میں مغری افکار کا یقیناً اضافه کیا لیکن چونکب اس مغری عنصر کا تعلق اردو کے 
تخلیقی جوپر ہے نہ تھا اس لیے بہ عنصر اپنے تخلیقی سرماۓٌ کے ادراک و شعور میں کوئی 
خغاص اضافب نی کر سکا ۔ اس طرح سغری تنفید کے اصولوں اور معاروں کا ض خارجی 
انطباق ہی ہو کر رہ گیا اور اس کا جەوعی شعور اردو کی خلیتی روایت اور ادراک کا حصہ 
٠ہ‏ بن سکا ۔ 


بقول سید احتشام حسین اس دور کی تنقیدیں ”سب اہی اہی حگہ چھوئی یا بڑی 
چمکتی ہوئی پچنکاریاں ہیں جو بھڑک کر شعلد نہیں بنتیں'١)‏ ۔ 


.(م) اخشام حسین ؛ ذوق ادب اور شعورء ض رہ مطبوعہ لگھنؤ ۵ن ۱۹ء ۔ 


ض۰۰۳َ۳ 


البتہ اس دور کے لکھنے والوں ۓ ادب کے دائرے میں وہتے ہوۓ ایسے کاموں اور 
موضوعات پر اچھی توجد دی جس میں تخلیق ے زیادہ علمی اور معدوماتی انداز تھا ۔ چنائھم 
انہوں ۓ تحقیق ء لسانیات اور تاریخ زبان و ادب کے میدان میں کئی اہم دربافتیں اور 
انکشافات کے اور اس طرح 'ردو کے علمی سرماۓ می خود اغیافد کیا ۔ یہ کام بھی اہی 
جگە پر ضروری اور وقیع تھا اور یی اس ٹور ے نقادوں کا اردو ادب کو خاص عطیہں ے ۔ 


آٹھواں باب 
ڈراما 
(الف) "مہید زترق پذہر دور) 


بیسویں صدی عیسوی کے اوائل مبر, اردو ڈراما اور تھیٹر بر صغیر پاکستان و بند 
میں ترق کی منزلیں طے کرتے ہوئۓ ابنے خصائص اور عصری تقاضوں کے مطابق عروج 
حاصل رتا نظر آنا ے ۔ اس سے ہلے دوری ڈراما نگاری کی چند خصوصیاب یب نھیں کم یہ 
ڈراہے عموما منظوم ہوا کرۓے ۔ ان کے بلاٹ زیادہ پر غیر زبانوں کہ اخذ و 
تراجم اور قدع اردو مثنویوں یا داسنانوں کی کہاسوں ہر مبہی تھے ۔ ایک انک پلاٹ پر 
کی ڈراہے ختلف مصنفعن ے لکھے ۔ بلکہ ای رائث کی بابندی ئ لحاظ کے بغیر کسی 
ایک ڈرامے میں معمولل ترمم و تنسہخ 2--). دوسرے مصنفف ے اس پر ٭الکانہ ہہ کر 
لیا ۔ اس دور میں طبعزاد اور معاضرتی ڈراہے بہت کم لکھے گئے ۔ 


اسٹیج کے ڈرامے میں آغاز و انجام کا جو اسلوب ابتدا ہے راچ تھا وہ آخری عہد نک 
رہا ۔ پر ڈراما حمد باری تعالول سے شروع ہونا - بردہ اٹھتا بٹاخہ چھوٹتا اور سامنے اسٹیج 
پر نو عمر لڑکیاں اور لڑ کے کورس میں حمد کے نظر آے ۔ یہ انداز رپس اٹک اور اندر 
سبھا کے پرداز پر تھا ۔ اس کورس کا مقصد یہ ىھا کہ تماشائی جو ڈراہے کے آغاز ہے پہلے 
ادھر ادھر چلنے بھرۓ یا گفتگو میں مصروف ہوۓ وہ مطلع ہو جاے کہ ڈراہ شروع ہو رہا 
ے اور حمد سننے میں ہمد تن گوش ہو جاتۓے ۔ اس کورس کے خاتمہ پر اصل ڈراما کا منظر 
سامنے آتا ء اس طرح تماشائشوں کی توجہ جذب کی جاتی ۔ اس ترق بذیر دور میں حمد کے 
بعد منظری تبدیلی یىی غرض ہے طرح طرح کی جدتیں کی گئیں ۔ مشینوں کے ذریعہ 
ٹراقسفر سین کے لیے طلس)تی کیفیت پیدا کی جاتی تاکہ ابتدا ہے ماشائیوں کو ے خود 
کرکے ڈرامے میں جذب و کشش کے سامان پیدا کیے جا سکیں ۔ ڈرامے کے خاعہ ہر بھی 
چھاریہ یا طربیہ کورس اور رقص دکھایا جاتا - 


ترق کے زماند میں جگہ جگہ تھیٹر کمپنیاں قائم ہوئیں جو نئے نئے ڈراہے پی شکرٹیں ۔ 
پارسی تھیٹر کمپنیوں کے مالکان میں سے کی اصحاب یورپ گئے ۔ وہاں کے ڈرانے دیکھے 
اور مغری طرز پر اپتے ڈراموں کو پیش کرنۓ کے لیے نی نبٔی جدتیں اختیار کین ۔ ان کی 
ھداھت کاری کے زیر اثر اداکاری کا فّی معیار بلند ہوا ۔ لیکن ڈراما نکاری کے اسلوب میں 


کرو 


ترق کے باوجود قکری گہرائی ء فی شعور اور پلاٹ میں ساجی کیفیات کو ملحوظ رکھنے 
تی زیادہ کوشت نہیں کی گئی ۔ ترتی کی تمام تر مساعی تجارتی مغابلے کی کامیابی اور کاروباری 
منفعت کی غرض ہے کی جاتی رہیں ۔ اس اسٹیج کی کار پردازی کی عاص غرض و غایت ء عام 
پسندی اور وقتی تفریح تھی ۔ جنانچد ڈرامے کی ہشت میں کمئی بڑا انقلاب رونا نہ ہوا اور 
رواٹ سے پٹ کر اس کی تدبہ کاری میس کوئی لیا محرب او: پیٹتی تبدیلی کا لازمی اقدام 
گوارا نہیں ٴدما گیا ۔ البتہ ڈراموں میں مکالموں اور کانوں کی زبان سلیس اور قصیح ہوۓ 
گی ۔ لیکن معفول نثر اور شعر خوانی کا انداز جاری :ہا ۔ 


سینا کی ترق اور ڈرانے کا زوال 


بر صغى میں سین| کا آغاز ہوا تو ایدا میں خاموش قلمیں ىیار یگئیں ۔ بعد ازاں متکّم 
فلموں کی طرف توجہ کی گئی ۔ .۹۳۰۰ ۱ھ میں پہلی سم فلم عالم آرا نیار ہوئی ۔ یہ ا:پریل 
فلم کپنی بمبئی کی بھی ۔ اس کے بعد یکے بعد دیگرے دوسری کمہنوں ۓ متَّم فلموں 
کی تیاری نروع کی کاکتہ اور می دونو بڑے شہروں میں فل مکمبئیاں قائم ہوئیں ۔ اس کے 
بعد لاہور (پنجاب) اور دوسرے شہروں میں بھی یہ ۔لسلہ شروع ہو گیا ۔ بعض اصحاب کا 
غیال ہے کہ فلم کی برق اردو ڈرآاما اور اسٹیج کے زوال ا باعث ہوئی ۔ لکن یہ بات 
حقیقت کے خلاف ے ۔ کیونکہ دنیا کے لمام متمدن اور نرق یافتہ ملکوں میں فلمی ترق کے 
باوجود ٹھیئر اور ڈراما اہی جک عروح و منزلت پر ے ۔ بلک ڈراما اور اسٹیج کی نرق اور 
جندت طرازی سے فلم ى ئی ترق کے امکنات وسبع ہ+وے ہیں ۔ 

سر صقب میں ڈراہے کے روال کے اسباب کچھ ملف ہیں ۔ ایک پاب یب ضرور ہے 
کہ ىارسی سیٹھ جو اسج کو تارق کاروباری حینت سے اختبا: کیے ہوۓ تھے ء سینا اوو 
فلم کو جدید نفرمجی مجارت کا ذریعہ بنا کر اسٹیج ہے کنارہ ٹس ہو گۓ اور علمی صنعت 
"در ذرامے ہے زیادہ منفعت کا کاروبار سمجھ کر بوری توجبد اور سرمایں اس بر صرف کرے 
لے ۔ بہت ہے فتکاروں اور مصنفوں کو بھی اس طرف موجہ ہونا پڑا ۔ اس لے ڈراما اور 
اسٹیچ سینا کی روژ افزوں ترق سے کسی حد نک مناثر ضرور ہوا مگر ڈراما کے زوال کے 
اسباپ بجاۓ خود چند دو چند تھے ۔ 


سیاسی اور معاشرتی ڈراہے 
پر صغیرل؟) باک و پند میں سیاسی پیداری کے ماتھ ساجی اور نعلیمی نرق کے آثار 
بڑھنے لگے ۔ برطانوی تسللّط سے ملک کو آزاد کراے کی خاطر تمام فرقوں ہۓ ابتدا میں 
آآب سو سمیحس٥د6ت.---‏ ح-ج---ہج,-.س-<--ح<ح--.-.٠::تتۃ:ات:-غ:3:ت.:حت:ت-<ص::ت.ی7-کیت9-۱۰عغتش۸×دشمتع:ت×ت-_....22نتمن۳٤‏ >٥2س‏ سے جس کشم سس سح سس روچ :ہو وووسسوووووسیوسیوحوحست ومنسیتحوجہوحیست .۔__ 0 


() اردو ڈراما ء مفالہ سید امتباز علی تاج سطبوعہ ۔ 
(م]) عشرت رحمانی ؛ اردو ڈراما کا ارتقاء ۔ 


۳۲۰۸ 


مشترکە جد و جہد کا آغاز کیا ۔ اس کے بعد ہندوؤں کی فرقہ پرستی اور ذاتی اخراض ۓ 
مسلانوں کو اپنے سی مفاد کے حضظ کی خاطر اپنے لیے جداکانه محاذ بناۓ ہر مجبور کیا ۔ 
اس کے اثرات ے سسلانوں کی تہذیبی اور سماجی ترق کے لیے علیحدہ میدان تلاش کرۓ کی 
ضرورت محسوس کی ۔ 


اس جد و جہہ۔ اور بیداری کے دور میں کی ڈراما نگاروں ے سیاسی ڈرامے لکھے اور 
اس زمانہ کی تھیٹر کمپنسوں ۓ جگہ جگد اسٹیج کے ء یں ڈراہے عوام میں ے حد مقبول 
ہوۓ ۔ اس کے علاوہ عصری تقاضوں کے مطابق ساجی برائیوں کے خلاف پلاٹ پر مبنی 
طبعزاد ڈرامے بھی لکھے گئۓے ۔ سباسی ڈراموں کے سلسلہ میں حکوست ہند ۓے کی کمپنیوں 
کے غخلاف کارروائی بھی کی ۔ بھاری جرماےۓ ہوئۓ اور کمہنیاں ضبط ہوئیں - ان ڈراما 
نگاروں مں آغا حشر 5اشمیری ء شر انبالوی ء مائل دہلوی ء سید عباس علىی کے اساۓ 


گرامی خاص ہیں ۔ 
اردو ڈراہے کی کم مائیگی اور اس کے اسباب 


اردو ڈراہے کی ترق زیادہ تر پارسی تھیٹر اور اس کی تجارق کارگزاریوں یک ترق پر 
ملنحصہر بلکہ اسی روایت کی پیداوار رے اور اٰاس لیے ا؛اس ڈراہے کی خامیوں اور خوبیوں اور 
عروج و زوال کا راز انی کمپنیوں کی بلندی و پستی اور طلوع و غروب میں پوشیدہ تھا ۔ 


ے۵ہ۱ء'' کی جنگ آزادی کے بعد انگریزی حکومت کے تسللط سے بر صغیر میں 
لی زندی کا جو دھارا پھوٹ بہا ء اس ۓے تفریح کے طور و طریق میں بھی تبدیلیاں کیں ۔ 
گو رپس ناٹک اور اندر سبھا کی روایت میں ڈرامے اور اسٹیج کا فن بڑی نافص اور نا مکمل 
حالت میں تھا تاہم تجارتی نہیں تھا اور مکی ذہن کی پیداوار ہوۓ کے ساتھ بڑی حد تک اس 
کی جڑیں ملک کی می میں گہری تھیں ء لیکن بر خلاف اس کے پارسی اسٹیچ کی بنیاد نئے 
سرمایە دار اور نبٔی زندگی سے وابستہ ء جدید تفرعی تقاضوں سے ہم آپنگ تھی ۔ یہ دیسی 
اسٹیج کی کوئی ترق یافتہ شکل نہ تھی بلکہ مغربی تھیٹروں کی ادھوری اور بھونڈی نقل 
تھی ۔ اس روایت کو سنسکرت ڈراہے اور اسٹیج یا دوسرے فسّی لوازم یا لوک داستائوں وغیرہ 
سے کوئی تعلق نہ تھا ۔ بلکک یورپ سے اپنا رشتس جوڑے تھے ۔ اس طرح ایک نیا اور 
نا مکمل ڈراما راگ ناٹک قسم کا پیدا ہوا ۔ جس پر ابتدا میں 'اندر سبھا؛ اور 'رپس؟ کا اثر 
تھا اور دوسری طرف مغری ڈرامے اور تھیٹر کی چھاپ لگی ہوئی تھی ۔ اس طرح تھوڑے 
دنوں میں بر صغیںر کے بڑے بڑے شہروں میں بھت سی تھیٹر کمپنیاں قائم ہو گئیں 


)١(‏ ٴپروفیسر احتشام حسین ء ماہنامہ آجکل دہلی ء ڈراما نمبر جنوری ۱۹۵۹ء ۔ 


ہف 


جنہوں نۓ اپنے ایکٹروں کی صلاحیت ار موجودہ ا۔ٹیچ کہ سازو سامان کی مااست ے 
ڈرانے تار کراۓے تنکسیبئر 'ور دوسرے مغرق ڈراما نکاروں کے چرے بھونڈے انداز میں 
ٹرتیب دے گۓ ۔ انکٹروں کی زیادہ نعداد ۔٭ا لحاظ مرد و عورت ان بڑھ بھی ۔ ڈرامہ 
ٹویسوں میں مستند ادسوں اور شاعروں کے جاۓ ادنیل درجد کے سار اور ناظم شامل 
تھی ےا تقد ہي چمند ادیب اس صف میں شریک ہوۓ ۔ 'ن میں طااب خارسی احسن لکھنوی ء 
٦‏ 


ری أ ' پکجکشی 
صعر آور عغی حھ٭ر اجپٹوی ورہ اصحجاب 


آغا حتر ۲ ساد عباس علی ؛٤فراہ‏ لکھنوی ء 
سر فہرسب تھے ۔ چند اسور ادبیوں اور شاءروں ۓ اس طرف توجہ ظز سح ان کی تصائیف 
تجارتی اسٹچ کی صروریات کے مطابق نب سمجھی ئی ۔ ہی سس بے کہ دوسری اصنافر 
ادپ بعئی افسائہ ء شاعری اور انشد وغیرہ کے مقاہلے میں اردو دراے میں لی می یا قکری 
بلندی ببدا ئە ہو سق اور اس ثم ءا ےۓ سح میں رفہ رفد۔ روال نصیب ہو گیا ۔ 

قدیم تھیئر!'') کے تر نافتد عرد مس بڑے ٹڑے اداکار سوحود سھے ۔احن کی ندرا 
صلاحیتی مقرب کے برق یيیافب ادادرول سے لم لن ہییں ہ ان میں مرد اور عورجں سب 
پی تھیں ۔ مندرجہ ذیل فتىبر اس دور میں پہٹ مسشضہور اور ول ہوئۓٔ ۔ ان میں ےہ اکتر 
بعد مس فلمی ا+اکاری کے چوپہر دکھا کر فبولیب عام حاصل کرۓے مس کاەیاب ہوۓ : 

)١(‏ کریم نخنں (م) مے خان (م) اعجد علی (م) امراؤ خان (۵) عبدالعزیز 
(ہ) فدا حسین (ے) بچولال (ہ) نادر حسین (۹) سیریں جاں (.۱) اجر حان 
(رك) دواب جی (۲م) خورشد جی بلیموریا ۳۱,) علىی بخس (مم) ید اسحافی 
)۵٥(‏ لی ادا جانیا (ہر) گوہر جان (ے؛م) لکسمی ائی (ہم) ٭ حيت 
(9ہم) اسبرالدین (,م) دادا بھائی سرکری (م) نںدا شکر (رمم) حسن چندن 
(۳م) حافظ عبداللہ (م) منی لال (۵م) بائیف نی بائیٰ (ہم) آغا محمود شاہ 
(ےم) لیلیٰ (ہم) غلام قادر (وم) غلام مد (.م) نواب (رم) مس شریفہ 
(ہم) عبدالرحملان کابلی (مم) پھول کاری (مم) انوری بائی (۵ء) جہاں آرا 
(وم) تار یگم (ےم) آغا پیر جان (۸,م) مغل بشر (۹م) رحمت علی (.م) علی اطہر 


(م( سہراب مونی (٭+م) پاٹ نثار وغبرہ ۔- کلف 


(ب) آغا حشر کاشمیری (۹ے۱۸ء ۔ ۸۳۵ گی 
2 
آغا مچد(؟' شاہ کے والد کا نام آغا مچد غٌّی شاہ ىھا ۔ ان کا آبائی وطن کشمیر تھا ۔ 


() اردو تھیٹر (جلد دوم) ڈاکٹر عبدالعلم امی -۔ یادداشت (بحوالہ آعا حشر کاشمیری و عشرت 
رحمانی) ۔ ٠‏ 

(+( آغا حشر مؤلفہ عشرت رحمائیف مطہوعہ دین د پریس لاہور بحوالہ تاب“ إحسن (مطبوعہ ماپنامعہ 
بہارستان لاہور ماہ فروری ء مارچ ے-۱۹۲ع) ۔ 


۰٠۰ 


غاندان کے دو نزرگ عریز الہ شاء اور سید آغا احسن اللہ شاہ سری نگر سے ذالوں کی تجارت 
کے سلسلب مس بارس ىوں (ہندوستان) آۓ اور وہیں سسقل سکونت اختیار کر ی ۔ آغا 
چد غنی شاہء بد آغا احسن اللہ شاہ کے بھانیے تھے ۔ وہ امنے ماموں کے ۔اس کاروبار _کے 
لیے بنارس آ کر متھ ہویۓٔ اور نہیں ایک سبد حاندان میں شادی کر ی ۔ آعا بچد ساہ جو 
حشر محخلص کر ےۓے تھے بنارس مس بیدا ہوئۓ ۔ انہوں ۓ اىنے والد کے زیر سربرسّی اردوء 
عربی ء ٹارسی کی اسدائی علم سمکمل کرکے راج نرائں ہائی اسکول مں انگرھری نعنم حاصل 
کی ۔ ابھی ان کی عمر سنرہ اٹھارہ سال کی نھی اور آٹیوسں جاحت مس ڑعنے دںھے 
کہ انہیں شعر و ساعری یق طرف رجحان ہوا ۔ حسرکی رنگین بیافنی اور متر عزل خوائی 
کے انداز ۓ انہیں دو۔توں کی عفلوں میں بہت جلد ءشہرروتضول کر دنا اور والد ماجد 
سے چھپ کر مقامی ۔شاعروں میں شرنک ہویۓ لگے ۔ جہاں انہیں خاصی مقبولت حال 
بوٹی ۔ دس ے۹ ۱ھ کا زسانب نھا ۔ 


اسی زمالہ مس بی یق مشہور پارسی العرڈ بھیئریکل کمسنی غارس آئی ۔ احسن 
لکھنوی اس کے سسقل ڈراما نگار تھے ۔ ہٴر نے احسن کا ڈراما دنکھا اور ڈراما ”چند راؤی؟ 
لکھنے کا شوق ہوا سے چنا یں اس طرز میں ایک طبعزاد ڈراما 'آفتاب عحبت' لکھا اور کمٹی 
کے مالک کو دٹھایاء جب مالک کمپنی کے ایا ہر یہ ذراما احسن لکھنوی نۓ بڑھا نو 
حثر بر طنز کہا ئہ ٰ 
ناگوار ہوئی اور چیہ کر لیا کہ ١رانا‏ نکاری کے میدان میں نام بیدا کر کے دکھائیں کے ۔ حضر 
کے والد ماجد اور دوسرے خاندان ہے :زروک کٹر تسم کہ سسلإان اور نا۔ند شرع نھے وہ اس 
قسم کے لہو و لعب کو گوارا نہ کریۓ تھے ۔ چنانجد حسر نۓ ضد میں نرک وطن کی ٹھان 
ی اور بنارس سے ۱۸۹۸ء میں روا ہو خر بمبئٗی پہنح گئے ۔ 


”سان ڈراما 5ری جوں کھیں نہیں٢‏ ْ5 حذر دو نہ بات ہہت 


وووک جس ولے ولاو ظائیں سی او بی کئیاؤمالک و ڈالرکان تخاس ء فرظ 
ناٹک لنڈلی (بمٔی) سے ملے ۔ وہ اس نوجوان کی شعر خوانی اور ذہانت ہے خاصہ منائثر ہوا 
اوران ہے ڈراما لکھنے کی فرمائنں کی ۔ اس کے اما پر حشر نۓۓ شکسہیئر کے ڈرامے (8ٴ16۲٥۷۷1‏ 
316)]) 'ونٹرزٹل؟؛ کے لاٹ پر ڈراما سید شک'“ لکھا ۔ یہ ذراما اپریل ۹۹ء س 
مکمل ہوا اور اسٹیج کیا گیا جو ے حد مغبول ہوا اور اس ابتدائی نغش ہی ۓ حشر دو 
اسٹیج کی دنیا میں مشہور کر دیا ۔ کاؤس جی ء پالن جی کھٹاؤ اس ڈرامے کے گانوں کی 
کتاب میں خود رقمطراز ے کہم ء 

”اس ادنیول کمپٹی کا نا چھز ناٹک ”رید شکۂ نو سہبنے کی ختصر مدت میں 

ساٹھ سرتبہ سے زیادہ پیش ہوا ۔ خدا کا شکر ے کہ اس نۓ اہنے اس غادم کو 

عتاج نہ رکھا“۔ 


"۲۲ 


ج- ج- 


اس کے بعد آغا حشر ےے 1 بعد دنگرے بی ڈرامی لکھے حن مس ےہ افثر ئا 
لاٹ شےکسیبئر کے انخریری ڈراموں ے ماد تھے ۔ اس احاظ ہے آں کی دراما نگاری کا 
ہلا دو اعغدو رےمہ نا دی سلم " ڈنا جاں ے۔ لکن ام کی ندیر کاری اور مامہ نکاری 
و شع ر کوئیٴۓ انداز انا ٦٢‏ تھا ۔ جس مان سلاسب روای اور زور سان خاص نا۔ 


م رھ ٰ ۰ كت ۰ 5 75 ۰ 
گااوں ے بث اور ارەں مس بھی جذپب اور د کسی دیىی ۔ جاصب۔ وفعہ مدٹ میں حشہر ے 


آعا مہاحب ے درامۂ بارػفب نے ساپ ۔ہروفہ ور تاب ربانوں کے ادیاتٹ 5 


۔- 


مطااعہں نی حاری ر ٭ها ان :.٠‏ ٹسیدلم ب٭دت سطااعف ۳ میس درودا نا وم ہے درانا لکھنے اوز 


:. تَّ :- ا کیا : ۰ 1 7 
اہنے ڈراموں جج ہدایات ںا ىر یہسھ ہہ ریہ ہہ حہر ؤ9 نے بہ کال رما لو۔ردس ھے 


*×ےد 


حنہوں ے سیف لے علاوہ ہے ئڈاہوں ے ہدادس بری کے ۰راعں می اھ دے اور 


٠ :‏ کے - ےھ 
اد'کاری مر اسٹمح یق حددد نون و راستی پر حاص حم آج ٠‏ 


حنر ےا نے پور دوراسرں (۱۸۹۹ء۔ ۰٣ء۲ء)6)‏ بی ڈراہے لجھے ۔ اس کے علاوہ 


عزلیں ؛ طمیں کمرں ‏ معدد دی و اخلاق اورانذی بقالاب لکھے جو اس زماس کے 


مشہور اخہارات و رسائل دس س۔انع ہوۓ ۔ ان کے علاوہ ڈاول بکاری اور افسائہ نویسی ک 
طرف بھی نوجہ کی اور کئٔی سال بندو مسلم آزاد نحریک سدسی ۔نگھی کے خلاف لغ دین 
کے لے مولانا اىوالکلام آزاد ٤‏ خواجد حسن آظامی وغیرہ حضراب کے ساتھ عام جلسوں میں 
نقربریں اور منانلرے کے اس سذ۔لہ ہیں انہوں ے عربی اور سسکرب دولو ربانوں میں 


اعلیلٰ مہارتٹت حاصل کی اور علوم دین قی نکمبل میس نی خاص نوجہ کٌ ٠‏ 


حشر نہایت متواصع وسیع المعلب اور وسع الاخلاں انسان تھے ۔ رند مشرب اور 
آرَاد نی ہوۓ کے باوجود باک باطن ٭سلان اور یا موب ء فاض طبع ء نبک دل واتع 
ہوۓ تھے ۔ وہ ریاتاری اور نبصنح سے نفرت کرے بھے اور ظاہر و باطٰن میں یکسالیت کے 
قائل تھے ۔ 

سز کے تن دور مس ڈراما نگاری کا آغاز کیا اس وفت نھیٹر کی دنا میں طالب ٭ 
احسن اور بناب کا طوطی بول رہا ىھا ۔ حشرۓ اس دور کہ فی نعاضوں اور کاروباری 
تھیٹر کی ضروریات کا جائڑہ لیا - روانات کو رکھ! اور ڈرامے اور استج کی مفاہمتوں کو 
عخوں سمجھ کر اپنے فن میں خصوصبت و انفرادیت ٤‏ راگ دا ئرۓے کی بر کن 
سعیٰ کی ۔ ان کی طبیعت ڈراہے کے فن کے لیے فطری طور ىر موزون نھی ۔ انہوں نے زمانہ 
کا لحاظ کر کے ایک بڑے فنکار کی حیثیت سے فی مفاہمنوں کو لازم سمجھا اور تحریر ہے 


رہف 


علاوہ ادا کاری ء اسٹیج کی بزثین اور آراسنگی اور بیشکس پر ایک کے لحاظ ہے متقاضی 
ضروریات رمانہ کے مطابق مفاہمتوں کی عملی تکمیل کے اقدامات کے ۔ 


حشری ڈراما نگاری میں کوئی خاص ہبٹتی اعلاب روما نہیں ہوا ء البتہ جّدت و ىازی 
اور ترق کے روز افزوں آثار بیدا ہوۓ گئے جو ان کی خصوصیات کا خاصہ بن کر معاصرین 
کے مقایلے میں الفرادی حدیت بُسے کا موجب ہیں ۔ وافعد یں ے کب حشر کا فن ڈرامے 
کے ارنعاء یق بڑی دک داسان ے ۔ حشر ے ابنے فن کو بڑے اعتاد ے مذاق اور 
عصری ٴەاضوں کے مطابی ذڈھالا اور اس کے ساتھ بی زمانی کے مذاق 'ور کاروباری ضروریات 
کو سر نظر رکھ کر ڈرامے ہہتر بناۓ میں !ہم خدمات انتجام دیں ۔ 

حشر کی ڈراما نگاری کی نمانان خصوصباتب ان کک ؛ن تمثبل ہے طبعی مناسبت 
زبان و ییأان پر قدرت ء سراج میں شگفگی اور مزاح ؛ شعرو موسمٹی کا اعلول ذوق و مہارت 
اور رنگیٹی و شوخی فاىل ذکر ہس ۔ 

حشر ایک خوشگوار صاحب ۔لرز ساعر بھی تھے اور شعلہ ىیان مضرر و خطیب نہی ۔ 
ان کے ڈرایے نی نسٹسہ بڑھنے نے ے نہیں سٹڈج ہر ئرۓ اور ددکھۓ کہ ہیں ء جن میں 
ان کی خویاں بکھری نظر آتی ہں۔ وه ابنے دور کے سب ہے بڑے ععامی هن تا اور 
کامیاب ڈراسہ نگار نسام کے جاۓ ہس ۔ 


حشری ڈراما نگاری کو جار مُعلف ادوار میں عسم کا جانا سے اور پر دور مسں 
فن ی ارقائی سکیل ووق کی : 
رہ ہلا دورا'؟ (ووہ ١ء‏ سے ۹۰ء نتک) 
(ر) ےید سک ))م) مار آسرن (م) اسیر حرص (م) مبٹھی چھری (۵) دام 
۲۔ دوسرا دور (۲. ۱۹ء سے ہ۰ ۱۹ء) 
(ر) شہبدِ ناز (م) سفید خون (م) صید ہوس 
+۔ بسرا دور (ہ۹۰)م ۔۱۹۱۹ء) 


() خواب پسٹی (م) خوبصورت بلا (م) سلورکنگ عرف نیک پروین (م) ہلا 
بیار (ھ) بن دیوی (ب) یہودی ک لڑىق (ے) بلوا منگل عرف سور داس 
(و) اردو ڈراما تار و تنقید (عوالہ آغا حشر) مؤلفہ عشرت رحاں (اردھ ‏ سکڑز ؛ لاہرر) ۔ 


۴۱۲۰۱۳ظٔ 


م۔ جوتھا دور (و و مےء۔ یج 


(م) شیر کی گرع عرف نعرز نوحید ۰ ()) مدبر مرلں (م) بھاگبیرت گنکا 
(م) عورب کا بیار (ھ) آح اور کل (ہ) نرک حور (ے) آنکھ کا غشہ 
۸۱) سیا (۹) بھیشم برتگےں ):١(‏ دہرمی الک عرف غریب ىک 
بٹپ (,ر) بهاری بالک عرف مباح کا سار (۔٣م)‏ دل کی پیاس 
(۱۳) رسمم سہراب 


حشر ہے آغخری زمانہ ے ڈرامے اتداز غریر کی ندرتب اورادی دلاویزیوں کے اعتیار سے 
اہ قال قد بی . ان می کردار مقابلاً رنادہ تہ اں ہہ سلیج یق فہم زبادہ تہ بی -. 


البنہ ان کے اسلوپ میں باصحانب لیفرت زیادہ ہائی جاتیق ے ۔ 


خنررے اسنے معاصرنن میں ہر لحاظ ے ؛یکی اعا ٍى مغام حاصل ک یا اور ہدی زبان 
میں ڈرانے ء لکھ ثر بڑے بڑے پڈنوں سے !اپانوپامنوا لبا۔ یب نسلمے کرنا پڑتا ہے 
١‏ آغا حسر میں دراما نکاری کی وہ صلاحیتیں موجود نھیں حں کی وجہۃ نے وہ قدیم و جدید 
دراما نگاری کے درمیان ایک اہم کڑی بن گئے اور انہیں اردو ڈراما نگاری کے ارنقاء کا 
الو رت ول ظر اتڈازی کیا غاب کا 


سعِ بھیٹر کا دورخم ہوۓ پر ۱۹۳۰ء کے بعد اردو میں مشکلڈّم فلموں کا دور 
روم ہرا ہو آغا حذر اہی اعلول فنکارانہ صلاحیتوں کی بدو فلم نکاری میں بھی پیش 
من نظر اے لگے ۔ وه أآنرتل ۱۹۳۸ء میس معام دہور ذاىی ٭لم کہسی حر بکچرز کے 
رو اہمام ای ظم 'ھیشم برنگہا ی تکمیل میں مصروف تھے کت معمولی علات کے بعد 


(ج) دیگر ڈراما نکار 
یتاب (م ۔- ۵م۱۹) 


پندب ارائن برشاد بیتاب تخلص کرےۓے تھے ۔ یہ یو ۔ یىی کے ضلع بلند شہر کے ایک 
وص اورنک آباد کے رہنے والے بىھے ۔ ان کے والد مہاراح ڈھلا راۓ اس قصیہ میں 
حلوائی گری کا پیشب کرتے تھے ۔ بتاب کو حن ہے بڑھنے لکھۓے کا شوق تھا ۔ ابتدا 
دی دنت سًبشن جند روبد ہے ہندی بڑھی ۔ نعد ازاں ۔' سردار چد خان طالب اورنگ 
آبادی کے زنر دربیت اردو فارسی کی تعلم حاصل کی اوہ شعر گوئی کا شوق ہوا ۔ اپنے 


۰۱۶۴م" 


بہنوئی پنڈت بربھو دیل کے سانھ دہلی چلے گئے اور وہاں دی صحبتوں اور مشاعروں میں 
شریک ہوۓ رے ۔ لسانذهۂ فن کی صحبت نے ان کے ذوقِ سخن کو ستنوارا اور زبان و 
ییان >کو نکھارا ۰ بعد میں ٭نشی نظہر حسین سخا دہلوی سے نلمد اختیار کیا ۔ اور ان 
کے ساتھ دہلی میں مغم تھی“ کمپنیوں میں اۓ جاۓ لگے ۔ سخا کو ڈراما نود ی کا شوق 
تھا ۔ بیتاے ۓ بھی دیکھا دیجھی ٹرانا نوسی کی طرف توجہ کی ۔ سب سے پہلے دو 
گرانے (, ) فتل نضر (.۱۹۰ء) اور (م) حسن فرنگ (۰۲ ۱۹ء) نکے بعد دیگرے لکھے ۔ 
یہ دونوں نیو الفریڈ تھیٹریکل کمبنی ۓ اسٹیج کے ۔ جو خاصے مڈہور و ۔قبول ہوۓ ۔ 
کچھ عرصہ بعد وہ یمبٌی ہچے اور پارسی الفریڈ تھیٹریکل کمبتی میں منشی احسن لکھنوی 
کی جگہ ءستقل ڈراما نکار مقرر ہو گئے ۔ 


باب ء احسن اور حسر ک ہم عصر تھے ۔ سنسکرٹ اور ہندی اردو زبائوں س 
خاصی دستگاہ رکھنے کی وجد سے ان کے انداز بیان می سلاست اور زور تھا - کلم نکاری 
کا دلکں اسلوب ہایا تھا - نعر گوئی می, بھی اچھا ملکی رکھۓ نھے اور ہندی آسز اردو 
میں بھی گاے لکھتے تھے ۔ فن موسیمی میں بھی درک تھا ۔گانوں کے بول اور دھہوں کے 
مترح اسلوب ے پرکیف ہوے ىی وجہ ہے قبولبت عام حاصل کی ۔اردو کے علاوە ہندی 
میں بھی ڈراہے لکھتے رے ۔ ان میں مش٥ہور‏ مندرجہ ذیل جس : 


اقتل نظبر اور ”حسنِ فرنگ؟ کے علاوہ 'زہری سانب؟ ٤‏ 'امرت؟ ؛ ”گورکھ دھندا؛ 
اردو میں اور ٭کرشن اونار؛؟ ٤‏ 'رامائن؟ ء تی پرناپ؛ ء کرشن سداما ا جنم 
”ہمہابھارت؛ اور 'شکنتلا؛ ہندی میں بہت مقبول ہوۓ ۔ 


متككاّم فلموں کے آغاز اور اسٹبج کے خامہ پر بیتاب فلمی دئیا میں داخل ہو گئے اور 
مستقلا ریت فلم کمبئی بمبئٌی کے لیے فلمی کہائیاں لکھتے رے - ان ی ڈراسا نکاری ک 
مدت تقریباً وم سال ے ۔ اسی عرصہ میں بمبئی ہے ایک ادی قرضی ماہثادہ 'شکسپٹئیر'؟ کے 
نام سے نکالا ۔ مبی مس ہی وفات پائی ۔ ہیتاب اور حشر مہں ایک عرصہ نک معاصرانہ 
چشمک رہی ۔ بعد میں حشر کی پندی ڈراما نگاری سے مغلوب ہو کر ان کا لوہا ماننے لگے 
اور دوسی کا دم بھرے رے ۔ 


ذائق لکھنوی 


ذائق کا پورا نام چد عبدالعزنز تھا ۔ لکھنؤ کے باشندے صاحبِ علم و فضل اور 
خوش فکر شاعر و انشا پرداز تھے ۔ بارسی سالکان کمہتبی ہے انہیں ڈراما نگاری کے لیے 


"۲۰۵ 


النتسخاب گیا اور ئنی چہنچ کر وہ هیٹر کہہ"نبوں سے واسمسہ موے ختلف کیپٹئیوں کچ لیے 
مسعید ڈرامے لکھی 'ور خاصی شمہرت ج مقبولبت حامصل ک 7 ناڑٛی کی نثر و نظم 5 اندار 
ہ لیس اور سُعوممہ تھا ۔ر مال توب می روانی اور ڈںل سی د کے سے نعمق ۲ 'سملوت بھا - ساد 
تلوی ٴ٤‏ احسن کینەی ٤‏ اس ‌اؤ علی اوز حسشّر بت معاہ ےت یں ہے تھے - تا دی سال 
ڈرامہ تگاری کی خدیتاب اغحام دن اوراس دور ۓ مور ذرامہ نکاروں کی صف میں شامل 
رہے- ان ے ڈراموں کے پلات زنادہ در اصلاحی ٴ حلاق یم بارسی اور اسلامی بس ں٦‏ 
5 م‫ ٹ 3 
حسب ذیل ڈ5راہے ریادہ مقضول ہوے : 


(ر) ٹور عرپ ۱) باح بوران (م) عروح اسلام (م) سی ساوبری (۵) قرٹت 
ا انصاف (ہ) رب کک انگوٹھی (ے) حان ثثار (ہ) اسیر گسو عرف دیش بندعو 


0 


لاو فخرعرب ..ل) کٹثورہ بھر خون ۔ 
محشر البالوی 


مچد ابراہم حشر خلص کررۓ اور سابق صوبہ پنجاب کے شہر انبالہ کے باشندے تھے ۔ 
'سدائی تعلم حاصل کرۓ کے بعد بھیٹر میں اداک5ری کا شوف ہوا اور بعد میں آعا حشر کے 
ڈراموں کی نعل کرۓ در متعٗن ہوۓ ۔ اسی سے ڈراما نگاری کا بھی سوی ہوا ۔ بندی بھی 
جانتے تھے اردو فارسی میں بھی خاصی استعداد رکھتے تھے ۔ سعر ھی کہے بھے ۔ طببعت 
اور دپن هن ڈراما کے لیے رسا پانا تھا - ڈراما نگاری کی طرف نوجم کی اور بہٹ جلد تارق 
ا شیج کی ضروریات کے مطابق ڈراہے لکھنے میں کامیای حاصل کر لی ۔ ان کی مکائمہ نکاری 
کا انداز سادہ اور عام فہم اور +نوں میں آسان :ندی کا اسراح ہوۓ کے سہب مقبول و 
موجہ ۔منوں ٭جی لکھے ہوۓ تاے قبولیتب عام کا باعتب ہوۓ : 


ان کے ڈراموں می نی کاریگری مفقود ے اور سسٹی فریح کے ایے اسمشچج کی دھوم 
دھام کے سامان بہت ہں ۔ حشر ۓ اردو اور ہندی دونوں زنانوں میں ڈکرانے لکھے ہں ان 
کے ڈراموں ی تعداد نیس ے ۔ نھیٹر کے دور آخر تک ڈرانے لکھے اور جن میں زیادہ تر 
طبعزاد ہں ۔ ان کی ڈراما نگاری کا انداز عامیالں اور اس دور کے مروجہ اسلوب کے مطابق 
تھا - وہ حشر ء باب ء رحمان ؛ حشر وغیرہ کے معاصرنن می تارکے جاے ہیں ۔ ان کے 
ڈراموں میں مندرجە ذیل مشمور ہیں ۔ 


(ر) دشمن ایعان (م) جوش توحید (م) دوزغی حور (م) خوفق شیرق 
(۵) سنہری خنجر (ہ) آنشی .اگ (ے) گنہگار باپ (ہ) سکنتلا (۹) میراں بائی 
)١.(‏ خود پرست (رم) رسيلا جوی عرف سور داس ((ہندی) (۱۲) حثر عثر 


لی 


(۴) نگاە از () جگ جرمن (۵) غریب ہندوستان (ئیم سیاسی) )١٦(‏ ستیاوں 
ساوتری (ہندی) ۔ 


نازاں دہلوی 


نازاں تخلمں اور علام حی الدین نام ء وطن یثیالد تھا ۔ ان کے آبا و اجداد عرصہ دراز 
پہلے نرک وطن کر کے پٹیالہ چلے گئے تھے اور وہیں سکونت اخنبارکر لی تھی ۔ :ازاں کی 
پیدائش دہلی ہی میں ہوئی ۔ وہیں تعلم حاصل ى ۔ ی اے پاس کر کے وکالت ک یياری 
کرۓ لگے ۔ لبکن کئی بار اسحان میں اکام ہوۓ آخر ترک سکونت کر کے کراجی چلے 
لئے ۔ شعرو ادب کے لیے طبع رسا ىائی تھی ۔ ان دنوں کراچی میں پارسی الگزینڈرا 
تھیٹریکل کمبنی مقم بھی ۔ نازاں ا کمپٹی میں ڈراما گار کی حیثیت سے ملازم ہو کئے ۔ 
مگر پھلا ڈراما ناکام ہوا اور انہیں کمپنی سے برطرف کر دبا گہا ۔ اس کے بعد ارد بر دادا 
بھائی ٹھونٹھی کی ”ہنی میں ملازم ہو کر مدراس گئے لیکن وہاں بھی ان کا ڈراما کانیاب 
نم ہو سکا ۔ آخر م۱ ۹ ۱ء میں امپرئل تھٹریکل کمپٹی بمبٔی کی ملازمت اختبار کر ی ۔ اس 
گکے لیے نازاں ہے ڈراما ”حور عرب؛ لکھا جو ے حد مقبول ہوا اور بیک جست ازاں صف اول 
کے ڈراما نگاروں میں شا رکیے جاۓ لگے اور اپنے معاصرین ذائ ء بیناب اور حشر وغیرہ کے 
پمسر نسلمم کے گئے ۔ ان کی متالمہ نکاری میں زبان و بیان کی فصاحت اور نستگ نمایاں 
سمجھی جاتی تھی ۔ وہ ایک خوش فکر اور خوش گو شاعر اور نر و نظم پر یکساں قدرت 
رکھتے تھے ۔ انہوں ۓ ۱۹۲۹ء تک بیس ڈرامے لکھے جن میں زیادہ شہرت حسب ذیل 
ڈراموں کو حاصل ہوئی : 


(م) حور عرب (م) خاک پتلا (م) مطلبی دنیا (م) نور وطن (۵) باغ ایران 
(ہ) شیر کابل (ے) سخی لٹیرا (۸) غازی صلاح الدین (4) قوسی دلیر (.) نور 
میں نار (۱م) سطائه چاند یىی یىی )١(‏ بھولوں کی پتھکڑی (۱۳) لعل من 
(س) خوض ا جام ۔ 

نازاں ۓ زیادہ تر ٹیم تاریمی ء تم سیاسی اور اسلامی ڈراہے لکھے ہیں ۔ مکالموں میں 
روانی مگر مقفیل انداز کی عمومیت پائی جاتی ے ۔ گانوں کی زبان سادہ اردو ے ۔ 


عزیز احمد خان دل لکھنوی 


ٹگاری ک طرف متوجہ ہوۓ ۔ شع رگوئی اور ڈراما نویسی سے طبعی مناسبت تھی ۔ دل تخخفالص 


در 


کرے تھے ۔ انہوں ۓ بسویں صدی کے ربع او ہیں اپنی ڈراما لگاری کے دور کا آغاز 
کیا اور تھیٹر کے ہد زوال تک ڈرانے لکھتے رے ۔ کلکہہ اور می ی تھیٹر کپنوں 
کے لے ستعدد ڈُرایے نصتیب کیے جن میں زیادہ تر نم زریٹی اور رومانی کھیل شامل ہیں ۔ 
میڈن نھیئرز کم کے آخری دور میں اس کٹنی ے وابسہ رے اور ٹھیٹر کے خاتمه کہ 
بعد فلمی کہپاناں بھی ل ھی بب بی ہی بھی عربص تک ۰٦‏ کہا اور قیام پاکستان کے 
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بعد دراچی ا کئے بعد آزاں لاہور میس ٹیام دادر ہو ے اور جہاں دی فلم کمسوں ے سے 
قہانیاں لکھی جن می کے ہیں خاصی کامباب ہر ١یسی‏ ے ان نے ڈراہوں می . چد بن 
قاسم (+) عاری صلاح الدیں (م) :لن عمہزن (ہ) لليل محنول (۵) غازی مصطفول 
کال زیاده منفہور اورمقول ہوۓ ۔ دل لکھنوی کے اسلدوب ترر اور ڈرامائی لواڑھ می 


کوئی جاذت نوجہ بات نہ تھی ۔ وہ کوئی فابل قدر اغافم تی در سکے ۔ 
شمس لکھنوی (م ۔ ۵ ۱۹ء) 


شمس لکھنوی بھیٹر اور فام کی دقبا میں تخس ہے اننے مشہور ہوۓ کم ان کا 
پورا نام کسی کو معلوم نہیں ہو سکا ۔ سمس انام جوانی میں لکھنؤ سے عمب٘ی نے اور 
تھیٹ ں٥‏ حرف ارت کر تہ ای سد ھی و میں تر 
ژ0۸+۸2 رے ۔ بھیٹر کے آخری وال یذیر دور میں پارسی ”فذورنتھین نھیٹریکل کمبتی کلکہ 
کہ سسعل مضاف رے ۔ اسی عہد مس المنمٹن بھیٹرز کے لیے بھی کی ڈرانے لکھے ۔ 
اور قبولیت عامہ حاصل کی ۔ ان کا اسلوب حربر ننر و نظم ذوتوں میں عام پسند اور 
عام فہم بىھا ۔ خ فلموں کے آغاز کے سانىی شمس ےۓے میڈلینا تھٹرز کے لے 
فلمی کہانیاں لکھیں ۔ پھر بی چلے کئے اور ختلف کبنیوں کے لیے فلمی کہانیاں 
لکھے رے ۔ قیام ر فا ے بس کی ھی فڑه کی نیز کے لیے کئی کہانیاں, 
تصنیف کہں ۔ شمس نے نہ۹ ۱ء میں لکھنؤ کے فیام کے دوران سختصر علالت کہ بعد 
وفات ہائی ۔ ان کی تصایف میں مندرجہ ذیل مشہور اور قابل ذکر بس : 


(و) ثلوار کا دہتی (م) ریس ی ٹھیسں (م) غریبوں کی عید (م) محب وطن 


حگیم احمد شجاع (۱۸۹۳ھ ۔ ۹ ۱۹۹ءع) 


حکم احمد شجاع لاہور کے متاز حکم غاندان کے ایک اعلی رکن تھے ۔ ان کے 
بزرگ علم و فضل میں بلند مقام رکھتے تھے ۔ احمد شجاع ابتدائی و و 
کرنۓ کے بعد اعلیٰ تعلم کی غرض ہے مدرسہ" العلوم علی گڑھ گئے اور نکمیل علوم کے 
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بعد حکومت ارگریزی ۓ خنلف سعبوں میں مناز عہدوں پر فائز رے ۔ قیام پاکستان ے 
پہلے عبلس قانون سار کے سیکرٹری رے بعد میں بھی کئی عہدوں پر رہ کر پنشن پائی ۔ 
پنجاب یونبورسشٌی کی لسانی کمیٹی اور جلس اصطلاحات کے ناطم اعلول تھے ۔ لکن 
ان تمام ماب و مناصب ہر ان کی عامی و ادی فضیلت فائق نھی ۔ وه بک وقت اہک 
صاحب طرز انشا برداڑ ء ننادء افسانہ نویس اور ڈراما نگار ہوۓ کے سادھ ساتھ مفسر فرآن 
بھی تھے ۔ اور ایک حادو ببان مقرر بھی ۔ ان کی دلکتں ۔خصیت ابی گنا گون صفات اور 
مشرق طرز و غع کے لہ ظ ے ىاغ و ہار حبنت رکھٹی بھی ۔ لاہوری تہذبی الس ان 
کی ہدولت آباد نھیں ۔ 


حکم صاحب حوس فکر شاعر بھی تھے اور اسٹج کے فن میں عملىی تجربہ رکھتے تھے ۔ 
انہیں اداکاری اور ڈراما نویسی میں سہارت حاصل بھی . ابتدا میں گورنمنٹ تَالج لاہور 
کے لیے انگریری اور سکا ی ڈراموں کے اردو درجے کے ۔ جن میں (() مبنا (م) سننوں 
اور (م) تارا خاص ہیں ۔ حکم صاحب کی پہلودار شخصیتب بجاۓ خود ایک انجمن یق 
حیثیت رکھی ھی ۔ انہیں علامم اعبال ) سر عبدالقادر اور آغا حشر کی خاضص عمدت اور 
رت حاصل رہی ۔ 


تراما نگاری ىا ضوی حکم صاحب ٹو طالب علمی کے زمانئب سے بھا ۔ لاہور میں 
پارسی بھیٹر کمپنیوں کے کھیل دیکھ کر عام اسہج کے لے بھی درارے لکھنے طرف 
سوجہ ہوۓ اور کئی تارق بھیئر کمبسوں کے لیے دوری طوالت کے ذرامے لکھے ء جن میں 
ہلا ڈرانا ”باپ کا گناہ“ ایک سساجی اصلاحی تمنبل ے ۔ انہوں ے ریذیو اور ٹیلی ویزن کے 


حکیم صاحب ہے قیام پاکستان ہے پہلے اور بعد میں پاکستافی فلموں کے لے متعدد 
کہانیاں لکھیں ہیں جو قبولیت عام حاصل کرے میں کامیاب ہوئیں ۔ وہ اسٹیج کی ذراما 
نگاری میں عدیم اسلوب کے مقسّلد اور آغا حشر کے انداز نگارش تے بیرو تھے ۔ حکم صاحب 
ۓ آخری عہد کی بارسی نھیٹریکل کمپنیوں کے لیے بھی کئٔی ڈرامے تصنیف کیے ۔ جن میں 
زیادہ تر رومانی اور معاشرئی ڈرانے سامل ہیں : 


() حسن ق قیمت (م) باپ کا گناہ (۳) بھیشٹم پرتگیں (ہندی) (م) آخری فرعون 
(م) دلہن (ہ) جانباز ۔ 


نک 
حکمم صاحب آغا حشر کو اپنا اسناد مانتے تھے ان کا بیان ے لہ 


- 


۶ا حر ٦‏ نے چھے تویٹر ک5 گ دنیا ہے روشناس کرایا ۔ ان کے تعارف یی 
پرکت تھی کہ اردشیر دادا پھائی ٹھو نٹھی ؛ سپرابت حی اوگ ! ؛ سہراب جی 
گانرک اور سیٹھ سہابھائی ایسے صاحبان کال نے محبے انی اہنی کمدمھٹی کے 
لیے گرانا لکھنے کی دعوت دی . سرے اسثوب تکارس ہًر استاد (حشر) ڈٗ 
رنگ کچھ انسا چھا گبا تھا کم ید نقار ناز بھی مز اد کر سکے لہ ڈراما 
استاد ۓ لکھا ہوا ے یا کش گرد ک5“ 


اس ہے اندازہ لا حا سکتا سے لم حکم صاحب ے دواما نکاری مس کسی بیٹٹی 
تبدیلی کی طرف اوجد نہ کی اور شر کے اسوست کی نغلبد کرۓے رے ۔ لیکن ان کے ؟راموں 
مس سُولموں کی زبان دوسرے تمام اسٹج کے دراما بکاروں کے مقاباہ میں زیادہ ۔۔لمیس اور 
پر رور ے ۔ گانوں کی عداد بھی بہت لم اوربلاثٹ می یک رق ے ۔ لیکن حولکہ 
یں ىھیٹر کے احطاط و زوال لا دور تھا اس لے ان نو قائل دکر سای حاصل ئد ہو سی ۔ 


(د) محلسی ڈراما (00:802 ::ہا٥)‏ 


ڈراما کا ایک فی اسلوب جلسی ڈراما بھی ے ۔ جسے انگریری می (10۲00:3 ))1656٦‏ 
کہتے ہیں ۔ اس ی نوعصت عام اسٹیج اور تھیٹر سے جدلڈانہ اور خالص ضّّنی وادی ے ۔ 
پیروی ملکوں مس ڈراما کی یں صنف عام ے ۔ اس قسم کے ڈرامے اسکولوں ء کالجوں اور 

بجی کلبوں میں تمثئیل کرے کے ظری انا ساتھون نا انی صوب میں شائع ہو کر 
مطااعى کے لے استععال ہونۓ ہیں ۔ بہ خنصر ڈراما (۶181 )ع۸ 0)۰) کے انداز میں بھی 
لکھے جاۓ ہیں اور پوری طوالت کے ڈرامے بھی ہوۓ ہیں ۔ ان گراموں کا ۔قصد عموماً 
شوقیہ فن کاروں کے فنی ذوق ممثیل گر یکو ابھارنا اور طلاء ہیں اس فن کی تربیت و 
ترویج کرنا ہوتا ے ۔ ان ڈراموں ی مائش حدود و مغتصر اہل ذوق مماشائیوں کے سامنے 
کی جاتی ے ۔ 


اردو میں بھی اس نوع کے ڈراہے لکھے گئے جن میں ہے بعض مغری زبانوں کے 
ترجمے یا اخذ ہں اور کجھ طبعزاد ہں ۔ اردو کے مستند ادببوں ے قدیم و جدید دور میں 
جلسی ڈراہے لکھے ۔ ہر صغبر ہاک و پند میں ایسے ڈراما نگاروں کی تعداد زیادہ نہ تھی ۔ 
اردو میں اس نوعیت کے ڈرامے پبشہ ور ڈراما نگاری سے کوئی تعاق نہیں رکھتے اور ان 


() خوئیہا ء خود لوت سواع ء مؤلفہ حکم احمد شجاع ٤‏ مطبوعہ فبروز سنز لاہور ۔ 


رف 


ادہبوں نے لکھے جن کا تعلق کسی تھیٹر کمبئی ہے نم تھا بلکه ڈرامے سے شوقبد لگاؤ 
رکھتے تھے ۔ ان ڈراءا نکاروں نے بلاٹ کے لیے زندگی سے متعلق اہم موضوعات کا انتخاب 
کیا اور رواثتی ڈراما نگاری کے اسلوب ہے بڑی حد تک گریز کیا ۔ ان کے مکالموں مس 
سادگی اور سلاس اور ربان و بیان کی خوبیاں زیادہ نمایاں ہس ۔ مگر ان ڈراموں میں وہ 
علمی تجربہ معمعود نظر آتا ے جو ذرامے کو اسٹچ ىر دلآونزی اور دلکشی شا ے ۔ان 
می نہ مقفول و سمجعع عبارت آرائی سے ) نہ شعر خوانی ے اور نہ کاے بس ۔ البتد ان میں 
ہے اکثر میں ڈراہے کے قب لوازم موجود ہیں ۔ 

اردو میں اس فسم ى ڈراما نگاری کا آغاز شمس العلاء مولانا مد حسین آزاد ے کیا ۔ 
لیکن ان کے ڈراموں میں داسنان سرائی کا عنصر زیادہ حالت ہے اور ڈرامائی لوازم بہت کم 
پاۓے جاۓ ہیں ۔ ان کے بعد سہزڑا رسوا لکیٹوی ء منشی احمد علی شوفق قدوا ی 'الکھنەی 
مولانا عبدالاجد دریا آبادی اور مولانا عبدالحلم شرر لکھنوی وغیرہ مستند ادیبوں ۓ اس 
صنف میں طبع آزمائی کی ۔ رسوا اور شوق قدوائی ےۓے منظوم ڈرامے لکھے باق تمام اصحاب ے 
نثری ڈرایے تصنیف کے ۔ 


شرر لکھنوی (. ۹ہ ھ - ۹۲۰۹ ۱ء) 


شرر کا آبائی(٢‏ وطن لکھنؤ اور پورا نام عبدالحلم تھا ۔ ان کے والد حکم نفضل حسین 
عری و فارسی کے جید فاضل اور اس دور کے طبیب حاذق تھے ۔ 


شرر کی ابتدائی تعلم لکھنؤ میں ہوئٹی ۔ ان کے نانا دربار اودھ ہے خاص علق رکھتے 

تھے ۔ اس نسبت ہے والد ماجد کو بھی قربت حاصل تھی ۔ سلطان واجد علی شاہ ایسٹ 
انڈیا کمپٹی کی سازش سے جب معزول کیے جاۓ کے بعد کلکم کے مٹیا برج میں نظر بند 
کے گے تو ان ہے درںار کے خاص متوسلین بھی کاکتہ چلے گۓ اور وہیں منم ہوۓُ ۔ 
چنانچہ حکیم نفضل حسین بھی کلکتے گئۓے اور اپنے ساتھ عبدالحلیم کو بھی لے گئے جن ک 
عمر اس وفت نو سال دھی ۔ چنا چں عبدالحلیم (شرر) ۓ مٹیا برج میں سکونت اختیار کرے 
کے دوران میں اپنے والد اور دوسرے فاضل اساتذہ ہے اردو ء فارسی ء عرں اور انگریزی ىک 
تعلیم حاصل کی ۔ دس سال تک وہیں متیم رے ۔ شعرو ادب ہے وہیں لگاؤ پیدا ہوا اور اسی 
زمانه میں لکھنؤ کے اودھ اخبار کے ممائندے کی حیثیت سے خبریں اور ختصر مضامین 
بھیجتے رے ۔ 

() عشرت رحمانی ؛ اردو ڈراما تارب و تنقید ۔ 

(٢)‏ سکسیند : رام بابو ء؛ تار ادب اردو ۔ 


ری 


سلطان واجد علی شاء ے مٹیا بیح ہیں اپنے کی ربس ناٹک تیار آدرکے اسٹی جکراے۔ 
سررۓ ان اٹکوں کو دیکھا اور ڈراہے ہے دلچسپی پیدا ہوئی ۔ انیس سال کی عمر میں 
اپنے وطن لکھنؤ آ کر مستڈل سکوقت اختیار کی ۔ یہاں یقید نعلیم کی تکمیل کی اور انگریزی 
زہان میں معقول استعداد حاصل کی ۔ منشی احمد علی کسنٹوی اور دوسرے لکھنوی 
ادھیوں کی صحیت میں انشا پرداری کے دوق میں 'غافہ ہوا ۔اودھ اخبار اور دوسرے 
معرفت الشیوع ء اخبارات و ر۔ائل میں ادی مضادن لکھے ۔ .ہركء میں اودھ اخبار کے 
زےہ میں شامل ہو گے ۔ کچھ عرصے بعد اپنا پفت |وزہ اخبار 'شر؛ جاری کیا مگر جلكد 
پی بند کر وابس نکھنؤ آ گئے ۔ 


اسی دور میں لٗھنؤ میں مارعی تھیٹر کمہنباں آئی نو ضشرر ے بھی اپنے معاصرین 3 
احباب کے ساھ 'ت کے ڈرانے دیکھے اور ان کی عامیاء زبان اور گھٹیا انداز میں تبدیلی 
و ترق کا انہیں خیال بیدا ہوا اور ڈراما نکاری یق طرف سوجہ ہوۓ ۔ لیکن پارسی سیٹھوں کی 
طرف سے دوئی ہمٹ افزائی نہ ہوئی ۔ آخر انہوں ۓ ایک ادی ماپتامہٴ ”دلگداز؛ جاری کیا 
اور دوسرے مضامین کے علاوء ناول یق سلسل اساعت کا سلٰسلہ 3 کیا م.ورء می 
جب شرر دھر حیدر آناد د ٹن سے لکھ:ڑآۓُتواس ۔وران حہاں شرر ے ناول اور مضامن 
لکے وہاں ایک ڈراما میوهۂ بلخ؛ بھی نصئبف کیا ۔ اس کا پلاٹ اپنے عہد کے مباجی واقعات 
بر سہی تھا ۔ 


شرر اہنے عہد بر مسسمسخےلد وقابع نگار؛ اعلیِل انشا پرداز ء مؤرخ ٦‏ ناول نویس اور 
ادی ڈراما نگار نسلم کے گئے ۔ لبکن زمائہ کی عامیانہ روس کے لحاظ سے ان کے ڈرانے 
تارق اسٹیج کے لیے قبول نہ ٴ کے گئے ۔ 

ان کی خنلف موضوعات کی تصانیف و تالیفات میں سب ے زیادہ شہرت مندرجہ ڈذیل 
کو حاصل ہوٹی : 


() سوا اہوبکر شبلىد< (م) سوا جنید بغدادی (م) تاریخ اسلام (نین جلدیں) 
(م) ملک العزیز ورجنا (۵) حسن انحلینا (ہ) منصور موہتا (ے) ماہ ملک (ہ) ایام 
عرب (و) بابک خرمی (,.و) فردوس بُّرین )۱١(‏ دلچسپ (دو حصے) (:۱) دلکش 
(۱۳) حسن کا ڈاکو (م) غیب دان دلہن ۔ 


() شہید وفا (م) میوۂ تلخ ۔ 


رھ 


اس کے علاوہ کی مسلسل نظمیں شب غم اور شب وصل بھی ہیں جن میں 
ڈرامائی شاعری کا مؤئر و دلپزیر اسلوب ممایاں ہے ۔ 

اگر مولانا ڈراما نگاری کی جانب پوری طرح توج کرے اور اپنی دوسری گونا گوں 
ادبی مصروفیات ہے ہٹ کر ستنجیدگی سے ڈراہے کے جدید لوازم وی ندیم کاری پر عبور 
حاصل کرکے اسٹیج کے تقاضوں ہے ہم آہنگ ڈراہے لکھتے تو اردو کے ڈرامائی ادب میں 
ایک او تار مزب ہوتان 


ظفر علی خان (ےے۸١ء‏ ۔ ۰۵۰١ء)‏ 

مولانا ظفر علی ےن سابق صوبہٴ پنجاب کے فصبہٴ کرم آباد کے تعلم یافنہ زمیندار 
خاندان کے فرد تھے ان کے والد ریاست کشمر میں حکمہٴ ڈاک ہیں افسر تھے ۔ اتٹھی ے 
اخبار 'زہیندار؛ جاری کیا ۔ اندائی تعام والد ماجد کے زھر نرنبت حاصل کرکے لاہور اور اس 
ہش اس وف سے اعلیٰ نعلمِ یائی ۔ وہان ہے حیدر آباد (دکن) چنے گۓے 
اور لدوکن ریویو؛ کے تام سے انک اخبار (ہفغت روزہ) جاری کبا ۔ اردو ادب و صحافت سس 
جلد پی ایک مقام حاصل کر لیا ۔ دکن رہنوبو کے دور میں ہی ایک طویل ڈراما (ہ . ۱۹ء) 
جنگ روس و جابان؟ نصنیف کا ہو اس اخبار میں بلا اساط چھبتا رہا ۔ بعد مس 
کتا بی صورت میں شائح ہوا ۔ یہ ڈرانا ایک تمثیلی دستاویز کی حبثیت رکھتا ے اور اسٹیج 
کی ترتیب اور فی لوازم کی پابتا۔یوں ہے بڑی حد تک آزاد ے۔ اسلوب گار سنجیدہ ہے ء 
نٹری مکالموں میں سستہ و سلیس انداز میں شعر خوائی بھی یک گئی ے ۔ 

اس کا پلاٹ گزشتہ جنگ روس و جاپان کے واقعات پر مبنی ہے ۔ جس میں جاپانیوں 
کی قوم پرستی و حب الوطنی کو نمایاں کر کے ابٔی فوم کو عبرت و نصیحت کا درس دیا 
ے اور جاپانیوں کک قربانیوں کی ىثال پیش کر کے اہل وطن کو غیر ملک (انگرھزی 
حکومت) کے تسّلط سے نجات حاصل کرےۓ کی طوف نوج دلائی ے ۔ عام دلچسپی کی 
خاطر حسن و عشق کی دلاویزی شامل کرۓے کی بھی کوشش کی ے ۔ادی لحاظ ہے 
ایک بلند پایہ لسی تمثیل تسلم کی جا سکتی ے ۔ لیکن طوالت رت 
مکالموں کی طولانی حیثبت نۓ اسے اسٹیج کے جاے کے قابل بتا دیا ے ۔ مولانا عبدالحق 
(ہاہاۓ اردو) ے دیباچہ لکھا ے جس میں اس ڈرانے کی ادی خوبیوں پر بحٹ کی ے اور 
اس عہد کی سیاسی حالت پر روسنی ڈال یف ے ۔ جو انگریزی ہے ماخوذ ہیں اور دونوں 
زبان و بان ني_ پلاٹ کی دلکشی کے لحاظ سے قارئین کے لے دلچسی کا باعث ہو سکتے 
ہیں ۔ لیکن ان میں تمشبل گری کے لیے بہت کم امکانات ہیں ۔ البتہ ان میں ہے ایک 
ڈراما 'تولہ بھر ریڈع) اردو ادب میں ٹکھیل؛ یا ایک انکٹ کے ڈرامے کی حیثیت سے 
سنگ میل کا درجہ رکھتا ے ۔ 


اریی 


سولانا اردو کے بنند بلایہ ادیپ ء ہے مثل مترجم ٤‏ نقادء اور شیو! بیان شاعر 
ہوۓ کے علاوہ صحافت میں وہ اعلیٰ متام رکھنے ہیں کے اس لحاظ ہے انہیں پاہاے 
صحافت تسلم کیا جانا ے ۔ مولانا ۓ بر" صعیر پک و بند ئی حریک آزادی میں بڑھ 
چڑھ کر حصہ لا ۔ آرادی راۓ کے اطہار کے سبب ایک باک صحاف کک حیشت سے ان 
کے ملبہور روزٹابم 'زمینار؛ ۔ کی بار انگریری حلوست _ٴ ہابندیاں لگائیں - ضانت 
ضبط کی اور بد و بند میں بھی رکھا ۔ لیکن مولانا ۓ ابثار و عربانی کو اپنا شعار بناے 


_رکھا اور کسی اگلا و مضییب ے گھبرا کر اہنے مسلک نے :ودگردائی گوارا ئن کے 


ڈراما سک روس و حابان؟ مولانا کے اسی مسلک اور اسی نصب العین کا پیاسی 
سمجھا جا سکا ے ۔ وہ بسادی طور یر ڈراما نکار ہی مولانا طفر علیى حان کو مسلم 
ادتے + صحافتف کہنا ا ے-۔ 


کیئی دہلوی''' (٭ ہہ ۱ء ۹۵۵ ۱ع) 


تب برجموہن دنائرنہ لضمیر کے مناز برہمن خاندان کے علم یاقته فرد تھے ۔ 
ہادی ء اردو ؛ فارسی اور انکریزی میں اعلیٰ مہارت ر کھتے تھے ۔ ان کا خاندان کشمیر 
ہے ترک وطن کر کے دہلىی میں سکوت پدیر ہو گیا تھا اس نیٹ ہے لت جی دہلوی 
'نہلاے بھے ۔ انہیں اردو ربان و ادب سے عسق تھا ۔ اس کی نرویج و نرق کے لیے 
انہوں نۓ اہی تمام عمر وف کر دی ۔ حکومٹ انکریزی کے عہد میر اعلیل سرکاری عہدوں 
پر متاز رے دکن اردو ادب کی آبیاری سے کبھی غافل نہ رے ۔ مشرق تہذیب کے پابند 
اور فدعم وضع کے دلدادہ تھے ۔ کیفی پندی اور انگرنڑزی زان و ادب میں بھی معتول 
دسنگاہ ر تھے بھے ۔ لیکن انہوں ے ابی زندیق کا بیسٹر حصہ اردو ادب یق خلدمت کے 
نے وت کو کیا 2ات آردی ےی سکد اما رردازہ لقادیٰ خی او کرای ترش ام 
کے کن 

قبام پاکستان کے بعد اتجمن برق اردو (دہلی) کے سربراہ رے اور باباۓ اردو مولانا 
عبدالحق کے ىاٴنئسسان آ جاۓ کے بعد جو خلا بھارت میں پیدا ہوا تھا ء وہ پنثت جی کی 
سربرابی میں بدرحہٴ اغ پورا ہوا ےکی نے ادی تنقید می اہم اضافب کیا ۔ مختصر افساے 
بھی لکھے اور تذکرۂ ”خمخائہٴ جاوید“ (نذکرہ شعراۓ اردہ) جو دہلی میں عرصد دراز ہے 
لالہ سریرام ی سربہرسّی میں ے تب ہوتا رہا تھا ء بنثڈت جی کی نگرائنی میں تکمیل کے 
س‌احل طے کرتا رہا ۔ 


)0( لالہ سری رام دہلوی ء تذکرہ خممخانه جاوید ۔ 


۲۰۰۳؟ٔ" 


کمئی نہایت خلیق با وغع اور شگفتہ مزاج بزرگ تھے ء؛ انہیں قدم تھیٹر کے دور 
سے ڈراما اور اسیج سے خاصضص دلسی ری اور کی بار اردو ڈرامے یىی اسلاح کی لے 
سعی و کوشش ىا ارادہ کیا گر منصی امور ی انجام دہی اور دوسرے علمی ادی مشاغل 
کی غیر معمول مصوفیت کی وجہ ہے ہورے انھاک سے توجہ ند کر سکے ۔ تا ہم انھوں ےۓ 
کلپوں اور کالج کے اسٹیچ در تمئیل کیے جاۓ کی غرض سے دوء نعن نن ایکٹ کے محعلسیس 
گرانے تصتب کے اور کی ایکانی کھبل بھی لکھے ۔ بنڈت جی کی ڈرامى نکاری پر 
تبصرہ کرے ہوۓ لالہ کور سین جو ٹف فن تثٹبل کے تنقاد اور ڈرانا نوس تھے 


لکهھد ۷ںی 5 


ز تحریر بہت شوخ ء زبان با حاورہ اور خیالات پاک و صاف ہں ان (ڈراموں) 
کو پڑھنے ے۔ معلوم ہوتا ے کہ جین آسٹن کے ناولوں کو برنارڈ شاء نے 
ڈرامے ا جامہ بہنا دیا ے ۔ البتە لائق مصنف میں اتی کمزوری ضرور ہے 
کہ انہوں ۓ ای آزاد میا لی کو منطئی حد تک نہیں پہنجایا ے)“۔ 


حقیقت میں پنڈت کبئی کے ڈراموں میں زیادہ داخلی تصادم کی کغفبت نمایاں ے ۔ 
خارجی تعصادم کا فقدان ہوۓ کے سبب انجام میں بھرپور تاثر پیدا نہیں ہوتا۔ ان کے دو 
ڈرامے خاص ہیں (م) معےاری دادا (م) راج دلاری ۔ ان دونوں کے پلاٹ عصر حاضر کی 
حیات معاشرہ یر منطبق ہیں ۔ ڈراما ”راج دلاری؟ ایک زمانم تک پنجاب یونیورسی کے 
ق ۔اے کے اردو نصاب میں شامل رہا ے ۔ 


٠. 


لور الٰہی *د عمر 


یہ دو ادیب اینے زمانەه میں ہم قلم و ہم خیال ہوے کے سبب ”دو قالب یک جان* 
قسلم کے جاتۓ تھے ۔ ان حضرات نۓ اردو ڈرامے کی پہلی تاریج ”ناٹک ساگر؟“ تب کی ۔ 
گو تاریخی و تمقیئی لحاظ ہے یں کتاب مستند ذذ کرہ کی حیثیت نہیں رکھتی ء تا ہم بجاۓ 
خود اس صنف میں سنگ سل کا درجہ رکھی ے ۔ 

انہوں ۓ ڈراما نگاری کی طرف توجہ ى نو زیادہ تر مغری زبانوں سے اغذ و ترجے 
کے ۔ خصوصاً قرائ نیسی زاجح 7 ڈرامٹ نویس موئیر کے وو وت ڈراموں کے 
فائپ کرس کے سا سی ات 0ت7 اور ان میں 


(و) دیپاچہ ڈرانا 'ماری دادا؛ طبع اول ۔ 


۲؟ 

سے بعض حدید اسٹیج پر سوثر تئیل گری کے کام بھی آ سکتے ہیں ۔ ان میں مشہور ڈرامے 
مندرجہٴ ذیل ہیں : 

وم روح سیاست (سابق صدر اسر‌یکہ ابراہم لنکن کی سیاسی زندگی ہے متعلق ڈرانے 

سے ات 

ب ان طراف و کی ون ا2 

+۔ بگڑے دل ۔ ء“ ‌ ہ)۔ 

+۔ تین ٹوپیاں )۔ ء 2 1ے 

سم۔ ہمہ خانب آفتاب( ء؛ 7 کن ا 

ھ۵ ۔ قراى (جرمن شاعر و ڈراما نگار شلر ے اخد) ۔ 

ے۔ ظفرکی موت (بارس سیٹر لنک کے ڈراہے کا ترجعد) ۔ 

مہ ۔ ڈراہے چند (ختصر یکیابی ڈراموں کا مجموعہ) ۔ 


۹ پنجم مدہم (مؤلف سے اخذ) ۔ 
اشتیاق حسین قریشی (پ ۔ ۱۹۱۰)۔ 


جدید علوم میں کامل دستگاہ رکھتے ہیں ۔ اردو زىان اور انگریزی ادب پر کامل عبور 
حاصل ے ۔ فیام پاکستان ہے یہلے دہلی یونیورسنی کے سینٹ اسٹیفنسن کالچ میں تاریخ کے 
استاد رے اور سسلانوں کی سیاسی تحریک حریت میں سرگرم عمل تھے ۔ مسلم لیک کے 
ممتاز کارکن بھی تھے ۔ 


جدید ڈراما نگاری اور اسٹیچ کا بہ فظر غائر مطالعہ کیا ۔ بیروفی مالک کے تھیٹر کا 
مشاہدہ کر کے عملی تجربں حاصل کر چکے ہیں ۔ انہوں ۓ کالج کے اسٹیج ہر پیش کرے کی 
غرض ہے اصلاح معاشرت و تربیت عامب کے لیے ڈرامے لکھے اور ابی زیر ہدایت اسٹیج 
کراۓ ۔ جو ان کی فّی مہارت اور زبان و بیان کی قدرت کی وجد سے خاصےکامیاب ہوے ۔ 


اشتیاق صاحب نۓ چند نیم تاریخی ڈراہے بھی لکھے ہیں ۔ ان کے تمام ڈرانے نۓ 
فی شعور کی روشی میں جلسی تمشیل نگاری کا تمونہ ہیں ۔ فن تمثیل کے بارے میں ان کے 


٦۹٦۴۰۲؟ٔ"‏ 
عقائد غود ان کے الفاظ میں یہ ہیں : 
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''میرا عفمد''' ے کہ ڈراما کو زندگی کی صحیح تصویر پیش کرنی چاہبے اور 
اگ رکوی ماوق العادت ضرورت در پیش نہ ہو تو اے ایسا ہوا چاہبے کہ 
تمثیل کے وت تاظرین یہ حسوس کریں کم اسی دنیا کے وافعات کا مشاہدمہ کر 
رے ہیں ۔ پارے ملک میں ڈراما کے تنزل کا سب سے بڑا سبب یہ ےکم یارے 
ڈراہے بہت طویل سوۓے ہیں اور ان میں بہت وقت صرف ہوتا ے ۔ تھیٹروں پر 
جہلا کی حکومت سے ۔ لہذا پارے ؟رامے نۓ کوئی ترق نہ قی ۔ میں ڈراسے کی 
ترق کو قومی ترق کا ایک اہم جزو تصور کرنا ہوں اور اس کا مدعی ہوں کہ 
ڈرانے سے قوم کی بڑی خدت ہو سکتی ے“ ۔ 


قریشی صاحب ے اسی ضرورت کے پیش نظر ختصر مدت کے مکمل ڈرامے لکھے جن میں 
تین ایکٹ ہے لے کر پاچ ایکٹ تک کے ذرامے شامل ہیں اور ان کے تمشبل کرنۓ کی مدت 
دو ہے تین گھنٹے تک کی ہے ۔ ان کے علاوہ انہوں ۓ ایکانی ڈرامے اور نثری کھیل بھی 
لکھے ہیں ۔ ان .کے ہمام ڈراموں کے پلاٹ داریخی وابعاں کے علاوہ اصلاح معاشرت ا ور 
درسیٴ اخلاق کے اہم موضوعات بر مبنی ہیں جن میں عام السانی زندی کی عکاسی ک گی 
ے ۔ معاشرق ڈراموں میں ہرانی اور نی تہدیبی فدروں کا تصادم ان ک5 خاص موضوع ے ۔ 
جن میں بیچا رسوم اور توہم برسی کے خلاف احتجاج کرکے صحت مند اور نرق یافتہ 
معاشرہ ک نشان دہی کی کی ے ۔ لیکن سکالمہ نگاری میں بعض مواقع پر خشک پند و وعظ 
کا ناصحالہ انداز تمایاں ہو جانا ے جس ہے ڈرامائی دآویزی میں فرق آنا ے ۔ ان کے 
جلسی ڈراموں کی فہرست حسب ذیل ے : 


() معلم اسود (معاشرق) () گناہ کی دیوار (۳) بەراز (معاشرق) (م) صید 
زہون (معاشرق) (۵) نقش آخر (نیم ناریبخی) )٦(‏ نم شب (نم تاریی) ۔ 


چد ہب 


سید چد جیب یوپی (بھارت) کے ذی علم غالدان سادات ہے نعلی رکھتے ہیں ۔ اہنے 

ملک میں تعلیم حاصل کرۓ کے بعد علوم جدید کی اعلول تعلم کی غرض ہے یورپ اور روس 

میں رے ۔ اردو ء انگریزی اور روسی زبانوں پر پوری دستگاہ اور خصوصاً تخۃلف زبانوں کے 

جدید ادبیات پر گہری نظر اور وقوف رکھتے ہیں ۔ قیام پاکستان سے قبل جامعم میله 

اسلامیہ دہلی میں استاد تھے ۔ اب شیخ الجامعہ کے عہدے پر فائز ہیں ۔ انگریزی اور روسی 
(ر) اشتیاق حسین قریشی ء حوالہ دیباچہ 'لقش آخر؛ (مصنف بذا) ۔ 


۲۲۳۰ 


رنانوں پ انہیں خاص قدرٹ حاصل ے ۔ عخصوصیت سے روسی زبان ہے اردو میں کامیاب 
برجے کے ہیں ۔ اردو کے سسلم الثبوت ادیب و نقاد ہیں اور ماہر تعلم کی حیشت ے 
متاز درجہ رکھتے ہس ۔ چد عیب کوفن محشل ے۔ حاص لگاؤ ہے ۔ فی مفاہمتی اور 
غیر می جدید ڈرانے پر لامل سور رکھے ہیں ۔ انہوں نے کالج میں اسٹیج کرےۓے کے لیے 
کئٔی جلسی ڈرامے لکھے جو معاشرق پلاٹ اور ٹم شاوبخی وافعات پر مبتی ہیں ۔ ان کے 
ڈراموں میں جدید اسلوب کے فی لوازم پاۓ جاے ہیں ۔ سکالموں سس زبان ی سلاست زور 
اور اثر ے ۔ ڈراہے کا فہم اور تدیبعر کاری بخمم ے ۔ نم تاربحی ڈراموں میں پلاٹ کی 
بختگی واقعات ہیس حقیقب پسدی ء ران میں پاب ہیر او کرداروں کے اوصاب و خصائل یىی 
مؤثر نشکیل پائی جانی ے ۔ اں ذراموں ہیں () حانہ۔ جنگی ۱(م) حبد حانم (م) ازمائش 
خاص اہمیت رکھتے ہس ۔ 

خائم جن میں شہنشاہ مغلء اوونگ زیب عالمگیر کے عہد اور مغلیب سہزادوں کے 
تصادم کا تاریھی نقشہ مؤئر انداز میں پیٹ کیا گیا ے ۔ 


حبد خائنم . . سر زمین کشمیر کی محعب وطن سیت سی وت کا جرأت آموز کردار 
اور اہلِ کشمبر کی ڈوگرہ راجہ کے خلاف آویزش اور جنگ حریلّت کے واقعات دلآوبز 
الوب :مین دکھاۓ گنر ہت کزان ىلاُ؛ ےنم ۱ء کی جنگ آزادی اور سلطنت دہلی کے 
زوال کنا عرت ناک خاکہ ے ۔ 


جبب کے معاشریق ڈرآموں میں 'انجام) ء ”کھیی؛ ء '”پیروئشں کی نلاش؟ اور 'دوسری 
شام؛ قابل ذکر ہیں ۔ یں ڈراہے حدید تمئیل گری کے کامیاب اور دلکس تموےۓ ہیں جن میں 


سشہور غیر مل ڈراموں کے تراجم 


اردو ڈراما بنیادی طور پر بر صغیر پاک و پند کی فی روایت ہے متاثر ضرور ہوا - 
ابتدائی دور میں جو راگ ناٹک یا منظوم ڈراہے لکھے گئے ان کی بنیاد ٹرہس نالٹلک'“ اور 
”اندر سبھا؛ پر رکھی گی ۔ ان کی اساس قدہع سنسکرت ناٹک اور اردو کی منظوم داستائیں ء 
مثنویاں وغیرہ تھیں ۔ اس لیے ان میں شعر و نغمہ کو اولیت حاصل رہی اور ڈرامے کے نی 
لوازم کی طرف بہت کم توجہ دی گئٔی ۔ بعد ازاں ارتقائی دور مس قدم رکھتے ہوۓ پارسی 
اسٹیج کے مالکان اور کار پردازوں سے تجارتی اغراض کو ملحوظ رکھ کر مغربی ڈرانے ک 
تقلید ضروری سمجھی اور اپنے تھیٹر کی آراسنگی کے لیے بیرونی ملکوں خصوصاً یورہین 
اسٹیج کی پیروی کی ۔ چنانچہ مشہور انگریزی ڈراموں کے اخذ و نرجم کی طرف توجہ کی 


رف 


جاے لگی ۔ اس دور کے بیشتر اردو ڈراما نویس انگریزی زبان و ادب سے روشناس نہ 
تھے ۔ اس لیے پارسی سیٹھوں ے جو انگریزی تعلم ہے آراستہ تھے اہی تبارق ضروریات 
کو سّد نظر ر تھتے ہوۓ انگریزی ڈراموں کے پلاٹ اپنے ان اردو دان ء ڈراما نویسوں 
کو دے کر ڈرامے لکھواۓ جو اس دور میں منشی کہلاے نھے ۔ ابتدائی زماۓ میں جو 
اغذ و ترجے ہوۓ ان میں سے اکر سسخ شدہ چرے کہلاےۓ کہ مستحق ہیں ۔ جن میں 
مقامی حالات اور اپنے اسٹیج کے عامیانہ تقاضوں کے مطابق ہہت کچھ نبدیلیاں کی گئی ہیں ۔ 
اور گانوں کی کثرت سے اصل پلاٹ اور واقعات کا حلبہ اور زیادہ بکاڑ کر رکھ دیا ےہ 
در اصل اردو میں انگریزی ڈراموں کے ترچمہ کا سلسلہ شکیسپیئر کے ڈراموں سے شروع ہوا ۔ 
یہ اس وفت کی بات ے جب بر صغیں پاک و پند میں اسشج اور نٹھیئر ا وجود بھی 
لو کیا 


٣١ھ‏ میں جب جان گلکرسٹ انگلستان سے ایسٹ انڈبا کمسنی کی ملازمت میں 
شامل ہو کر بمبٗی پہنجا تو اس ۓ مقامی لوگوں سے میل جول بیدا کرۓ ی کوشش کی 
تاکہ ہہدوستان کے رسم و رواج اور ختلب تہذیبی و معاشرتی طور طریق ہے واقفیٹ حاصل 
کرے ۔ اس وقت بببٔی اور اس کے اطراف میں جس اسلوب کی اردو بولی جاتی بھی ۔ 
گلکرسٹ کو ضرورت حسوس ہوئی کہ اس زدان کو سمجھئے اور بولئے کی قابلیت میا 
کرے ۔ چناغچں ایک سال کے فیام میں اس نے خاصی اردو سیکھ ی ۔ اس کے بعد گلکرسٹ 
کا تبادلہ پمببی سے کلکتہ ہوا نو اس ے کاکتد پہنچ کر طویل 22 می 0 و 
لکھنؤ اور اودھ نے مضافات کا دورہ کر سن رات تو ۓے نا کہ اردو کے عصری 
ادیبوں اور شاعروں سے ہلاقات رون اور زبان میں معتول دسگاہ کی کر سکیں ے آحرکار 
زبان و ادب میں موصوف نے خاصی واقفیت حاصل کر کے انگریز حکام میں اردو کی درس و 
تدریس کا سلسلہ جاری کر دیا ۔ بعد ازاں کاکتہ میں قیام پذیر رہ کر بعض انگریزی شہ پاروں 
کا اردو میں ترجمہ کیا ۔ 


اسی زمائہ '' میں گلکرسٹ ے شکسپئر کے دو ڈراموں )١(‏ ہنری نشم 1[58) 
(ز ٣10ا‏ (م) ہیملٹ (٤ء1801ل)‏ کا ترجمہ کیا ۔ ان دونوں ڈراموں کے افتباسات انہوں 
ۓ پندوستانی زبان کی قواعد میں شال کے جو ۹١ے‏ رء میں نائع ہوا ۔ یہ نھی انگریزی 
ڈرامے کے اردو میں منتقل کھے جانۓ کی ابتدائی تاریخ اور پھر اس کے تقریباً ایک صدی بعد 
اردو اسٹیچ کے آغاز کے ساتھ تراجم کا یہ سلسلہه بالالتزام شروع ہوا ۔ اس وقت ان دونوں 
قدیم ترجموں سے کوئی کام نہیں لیا جا سکا ۔ کیونکہ ان کی عبارت میں وہ شستگی اور روای 


(ر) اردو ڈراما اور جاق کل کرسٹ از مچد عتیق صدیقی ء؛ مطبوعہ ماہتامہ آچکل ڈراما لمبر جدوری 
۹ع-۔- 


۲۲۲۰۹ 
نب بھی جو اسٹیج کے ڈراموں کا خاصہ ے ۔ یں زیادہ تر لفظی نرجے ہیں اور اغلاط ہے 
پاک نہیں ۔ یہ اٹھارھویں صدی کا ذکر تھا اس کے بعد ایسویں صدی میں اسٹیج کے 
لیے جن مغر ڈراموں کے ترجے ہوۓٗ ان میں سے صرف سدرجە ڈہل ڈراما نگاروں کے 
رشحات فلم عملىی طور پر اسٹیج کی تنثیل کری کے کام آے . باق سب حض کابی صورت میں 
ھائع ہو کر رہ گئے : 


(ك) فبروز شاہ خان(' (م) عبدالکری 'م؛ نرائن بثشاد یتاب (م) احسن 
لکھوی (م( آغا حشر کاشمسری () کریم آادیس ساد بریلوی (ے( عبداللطیف شاد 
(ہ) نظبر بیگ نظ (۹) جوہر بنارسی (.ہ) ساد علی ساد لکھنوی (ہہ) طالب 
بنارمی ),( میں عباس علی (+۱) عشر انالوی (-) رحمت علی رحمت ۔ 
یس وہ حضرات ہیں جنہوں نۓ بیشہ ور گراما نپکاروں قی حبثیت ہے تجارق تھیٹر کے لیے 
فرہائشی ڈرامے لکھے ۔ بعد میں رفتہ رفتہ چند مغرق نعلٍم یافتہ اصحاب ۓے بھی اس طرف 
سوجد کی ء لیکن ان میں ہے اکثر تراجم اسٹیح کی زینت ئە بن سکے ۔ 

ڈاکٹر ١١‏ جٹیک!؟' کی تلاش' کے مطابفی اردو میں صرف ولم شکیسپیئر کے محتلف 

ڈاکٹر عبدالعلِم نامی ک تحقیق کے مطابق شکیسیئر کے ڈراموں سے اردو میں تقریباً 
ایک سو نرجے ہوۓ ۔ ان نرجموں میں ے اکر ایسے ڈرانے ہیں جو مسہور پارسی 
تھیٹر کمپنیوں کی فرمائش ہر اس دور کے نامور ڈراما نکاروں ۓ کے اور 'سٹیچ ہو کر 
شہرت و مقبولیت حاصل کر چکے ہیں ۔ یہ نراجم انیسویں صدی کے اواخر سے لے کو 
ییسویں صدی کے ربع اول تک ہوۓ ہیں ۔ 
۔ولم شکیسپیئر (م۶۱۵۹۰ - ٦۱۹۱ع)‏ 

چند مشہور تراجم کی تفصیل درج ذیل ے : 

۱ ۔ہ ہد سلیان ۔ 'یاروں کی حنت برباد“ 01آ ۲نا ا ٥٥٥۷مً1)‏ ۱۸۹۹ء 

۴-۔- فیروز شاہ خان راسپور - 'بھول بھلیاں؛؟ ۔(٣۲۲۱۲م‏ ٤ہ ٦ِ‏ 0ہ0)) ۹گ ً٭ٗ 

م۔ عبدالکریم ۔'”بھول بھلیاں؟؛( ؛؛ ؛؛ ؛؛) ۱۹۱۳“ 


ْٔ۔ ہنڈت نرائن ہرشاد بیتاب ۔ گورکھ دھندا؛ ( “٠٤ 6ْ “٤‏ ( ترجتٰے 


۲۳۰ 

ھ۵ ۔ مہدی حسن احسن لکھٹوی ۔ 'بھول بھلیاں؟ (ج108 )180۷٥٥٥ 180٥0٥0۲‏ ۹۰ہ 

و ۔ اظہر علی آزاد ۔ ”جام النت؟ (”د0 داطاوزاۃ 3114:0067 ۵۸) وءے 

ے۔۔ لپ احمدعلوی ۔ 'خواب پریشان/؛“(ء؛ ؛؛ ٤‏ ).۹ اه 

۔ بابو بایشور پوشاد ۔ '”وینس کا سوداگر؛ ١٢٢(‏ ہ٥٥۷‏ ٢ہ‏ ۱ دد ا۰٥۸۸‏ -10) 

۸۸۸۶ء 

ہ۔ مہدی حسن احسن لکھٹوی 'دلفروش/“ (؛ ٤) ٤‏ ).۱۹۰۰ء 

ہو نذرعدفتح علی ۔ اتاجر ویٹں؟ ‏ رر 6) ہہ 

رجہ عاشق حسین ۔ 'وینس کا سوداگر؟ ( ے٢‏ ) ویر“ 

٭م ۔ چرنداس ۔ 'دلپذیر؛ (ا ا 6 ا(1 (۷٥۷٢‏ ۹٤ھ۵)‏ .و مء 

٣‏ ۔ پنڈت نرائن برشاد بیتاب ۔ ”جو آپ پسند کریں؟ ٴا اذا ہ۷ ۵8) .َء 

سبر۔ ولایت حسین‌۔'پسند حاطا(را؛ ء؛ ٢‏ )ے؟۹ اہ 

۵ ۔ راجہرشیداحمد ۔ 'عالم عحبت؟ە؛( ‏ ؛ )ہ۹۲ ۱ء 

ہر ۔ سعید الحق عاشق ایم اے دکنوی ۔ 'خوش انبام (اطعا طا؟[ء۷٦)‏ 
دننگیے٥20‏ 

ے۔ غی بدایونی ۔ ”بھول بھلیاں؟؛؟( ءء ‏ ء) 

ہے لالہ سیتا رام ۔ 'جام الفت؟ (ومنطا0 1 3801 ۸1٥‏ ط۰ 0۸0) ے. و رء 

و٦‏ اا۔ آغا حشر کاشمیری ۔ 'شہید ناز؛ (86ا 0٥60٣۰ ]0٢ 83/٤‏ ٢٠۹۰ء‏ 

ہں٠۔‏ پنڈت نرائن پرشاد بیتاب ۔ سیٹھا زہرەء '”فریب عبت؛ (٥5ذا٭‏ ەاد6(2) 
۸ء 

١ہ‏ منشی مصطفول سید على ۔ 'يیٹھازہر؟'( ؛ ؛ ٢‏ )۱.ںہه 

۔ عبدالعزیز۔ سبلائن/ە(( ٤‏ ؛؛ “٤‏ ) ۹۳ء 

٣۴‏ ۔ آغا حشر کاشمیری ۔ 'سربد شکۂ؛ (916]ٴ ٢ٴ٣٥٢۲٣۴۷1)‏ ہ ۹ہ ء 


مْم۔ غلی بدایوق ۔ 'داغ جگ؟“( ‏ ے؛ )٣٢‏ بےیںہء 


۲۵“دً۔ 


۔-ہ٦‎ 


ے ۳۔ 


۲م۔۔ 


۲۰۶۲۱۹۱ 
م٭د شفیع الدین خان ماد آبادی ۔ 'ذبر نگاہ؟ عرف 'فرڈری نینڈ اور مےانڈا4 
(1 25 500ع۲_ ") ےہ ؛٭ 


ایک پارسی نوجوان (نام نا معلوم) ”داد دربا“ (دادا بھائی پٹھل کی فرمائش ے) 
(ہ٢[۲۴۲۱۰)‏ ےہ ٠ء‏ 

منشی کرم الدین صراد بریلوی ۔ ٴ“خدا داد“ ) - ).۹ہاه 

آغا حثر اشمری ۔ 'صید ہوس؟ آغا صاحب ے یہ ڈرامہ (8۲۹-111 تاہ[۴“ 
اور ط30 8ا۱انگا' دو ڈراموں بے پلاٹ ملا کر لکھا (3۲0-111طہ[71) 


ء٠٦‎ 

آرائن پرشاد بیتاب ۔ ”رچڈ سوم (13۲۵-111٥ء[3)‏ ے۱۹۰ء 

عبداللطیف شاد ۔ ”جنون وفا؛ (د(ا ۸863۲081 08ا٦11)‏ ۰٠۹۰ء‏ 
مہدی حسن احسن لکھنوی ۔ 'بزم فانی عرف گلنار فیروز 

(٤٤ذاد(1 31١‏ ٥٭۸ہ۱٥۸)‏ ۹۸ہ۱ء 

جوالا پرشاد برفی ۔ 'معشوقہٴ فرنگ؛ (301161 1800 30ط510) ۹۰ہ۱ء 
غنی بدایونی ۔ ”دھوکا دھڑی؛(رء ؛ ء٤‏ )ہیں 

نظیر بک نظیر ۔ 'فیروز و لقا عرف گلنار سیر؟+“( ا ؛؛ ٤‏ ) ۱۹۰۰ء 
جے ایل سیٹھی ۔ظار فیروزارڑ ؛ ٤+‏ ) ۹.و۹اء 

اس‌اؤ علی لکھنوی ۔ ”جہانگیر؛ (151380:161) ۱۸۹۵ء 

مہدی حسن احسن ۔'خون احق؟( ٠+‏ ) ۱۸۹۸ء 

چد افضل خان ۔ 'ہملیٹ“ ( ٤‏ ) ۱۹۰۲ء 

نظیر بیگ نظیر ۔ 'واقع جہانگیر ناشاد“ ( ٠٤‏ ) ۱۹۰۸ء 

جوالا پرشاد برق ۔ 'اوتھیلو؛ )01:10٥110(‏ 

احمد حسن جعفر 'اوتھیلو؟( ؛٤‏ ) ۱۸۹۰ء 


مہدی حسن احسن لکھنوی ۔ 'شہید وفا؛ ( ٤‏ )۱۸۹۸ء 


ہم ۔ گوہال کائل ۔ 'اوتھیلوٴ“( ٠٢‏ ) ۱۹۱۱ء 


۴۳‌‌َ"ٴ 
سم ۔ سجاد حسین جوہر بتارسی ۔ ”چغل خور آئینہ؟“ )0٤0٥6110(‏ ے۹ ۱ء 
وم ۔ ھی الدین نازاں دہلوی ۔ 'وہمی جنگ“( ٠‏ )ء۱۹۹۱ء 
ہم ۔ نظر دہلوی ۔ 'شبر دل؟؛( ؛ )۱۹۱۸ء 


ےم۔ سیتا رام ٭ کینگ لی ئر؛ ]٥(‏ ع۵8 ن5) ۳و رےء۔ 
ہم۔ منشی ساد علىی ساد لکھنوی ۔ 'ہارجیت؟؛( ؛ ٤‏ )۹۰۵رء۔ 
۹مہ آغا حشر۔ 'سفید خون؟/“( : ٤۰‏ )۱۹۰۵ء۔ 

٭ی۔ عنایت اللہ دہلوی ۔ 'لی ار؟( ء؛ ٤)۱۹۳ء۔‏ 

١ھ‏ ۔ نام نامعلوم ۔ ”کال ناگن؟ (::ادو0٤01٥)‏ ١ت٥‏ ٢۵٥٢۶ٛذ۵)‏ ہ, و رہ 
مھ ۔ ام نامعلوم ۔ 'زن مرید' رر لے )ویوھہ 
٣ھ‏ ۔ عنایت اللہ دہلوی ۔ 'انطونی فلوپطرہٴ“ (_ے؛ 6ے .)اہ ییےہ۔ 


دوسرے مغری ڈراموں کے تراجم 
۵۳ا“۔ منشی و نائک پرشاد طالب بنارسی ۔ اکرشمہ" قدرت عرف اہی پرائی؟ 
ہن :۹۷۰۵۰ .0 ۷۰ نا (۴٢٣٣۰۰‏ 7106 ۱۹۱۴ء 


۵۵۔ آغا حشر کاشمیری ۔ 'یہودی کی لڑی؛ 
(18ط۷۷۱۲۰ ۱٥0.‏ ۹۷۰ زا 6۷۰[ ھ1۱) ۱۹۱۵ء 


٦ھ‏ ۔ ساد علی ماد لکھنوی ۔ ”دھوپ چھاؤںء 
10:٥ ]17+)68(‏ زا (1١۱۷۰1‏ ذر - :]٢ہ‏ :د7٢‏ ۸) ۱۹۴١ء‏ 


ے۵۔ آغا حشر ۔ ”نیک پروین عرف سلور کنگ>٣‏ 
(:1056 ما موم زكٌا 1۷ا5 )158٥6‏ ۹.۹ ره 
اس ڈرانے کی نسبت ایک روایت یں بھی ے کہ اس کا پلاٹ گجراتی اٹک 
ے اخذ کیا گیا ے ۔ 
۸ھ۔ معر عباس علی ۔ 'زنجیر گوہر؛ 71٥٥٥ ٥67(‏ لزا 7187 ۸) ۱۹۰۸ء ۔ 


۹ھ ۔ آغا حشر کاشمیری ۔ ''اسیر حرص؟ (5۲60050 58 0۷ا 8177810) ۱۹۰۰ء 


ابا 


.ہ۔ گد ابراہم محشر انبالوی ۔ خون جگر عرف شام جوانی؟ 
٥(‏ ا۷ۃ 756 دہ اطع [ اط ھ۵) ربریںء۔ 


٦‏ رحمت علی رحمت ۔ 'دود جگر عرف رردار زندگ؟ 
( م[اآہ٥) ۳۷۷1۱1٤١‏ ۷نا [۲۱۷۶۰٘ ذ۸ ۔ ٢٠ا ٢۷‏ 16 ہ٢۷۹۷۰۱۱۳۰۵)‏ ۔ و > 
جیسا کم اوپر نیاں کیا جا چکا ے ان توحموں میر اکثریٹت اینے ڈراموں یک سے 
جو قدع اسٹیچ کی ضروریات کے لیے نیار کیے گنے ۔ اور ان ک نعنق اصل ہے صرف اتنا ‏ ے 
کم ان کے پلاٹ کا آلچجھ حصہ ضروری ترمم کے ساىھ استعال میں لایا گیا ۔ کہیں کہیں 
"کسی ڈرامے کے بعض مکالموں کا ع<س نظر آنا ے ۔ صرف نین مٹرجمین امیں احمد علوی ء 
جوالا پرشاد برق اور عنایت اللہ دہلوی کے ترجموں میں اصل رنگ رفرار رکھے کی پوری 
سعی کی گی سے ۔ ان کی زبان میں ادی سلاست و فصاحت کو بورا دخل ے ۔ لیکن یم 
ڈرانے اسٹیج کی زیت ئە بن سکے ۔ صرف کتابی صورں میں قید ہوکر رہ گئے اور صرف 
مطالعد کے کام آے ہیں ۔ نا ہم طلباء کے لیے مضد ہیں ۔ 


قدع دور کے بعض تراجم میں ایسے بھی ہیں جو دوسرے لکھے والوں کے احذ 
و ترجمد میں معمولی نرمم و تنسبخ کر کے غصب کے گۓ ۔ ان قدیم ڈراموں میں ہے 
بیشتر کمیاب یا نایاب ہیں ۔ مگر ان کے مطبوعہ نسخے برٹش میوزے لندن اور انڈیا آفس 
لائیریری لندن میں موجود ہیں - 


نواں باب 
صحافت 


دونو جنگہاے عطٔم کا درمیانی عرصٴ (۱ح۹ ۱ء ۔ ۹۳۹ ۱عئ) دو اسے 
عشروں پر ۔“تمل ے ء ہو بٌُرصغیر کے باشندوں کے لیے عموماً ایک 
فی پیغام ء ؛'یک نئے ولولہٴ حیات اور انک نے مقصد کا حامل ے ۔ 
مسلانوں کی اس نشاہ ثائیں کی نکمیل ء جو سر سید نے سروع کی بھی ء 
اس عرصے میں ہوتی ے ۔ ان بیس سالوں کے ععن وسط (. ۱۹۳ء) میں 
علامہ اقبال نۓ وہ خطبہ دیا جس میں انہوں ۓ ”پاکسان؛ یا ایک 
اییے علاھے کی جعرافیائی اور سیاسی ذنشکبل کی جویز ہیس کی ء جس مس 
مسلانانِ یا کسنان و پند کی بقاء کا ساىان پیدا ہعا ۔ ہی وه دور سے 
جس میں سسلإنوں کو ایک نیا انداز فکر ء ایک نیا ذوق بلکہ ایک 
نیا وجدان نصیب ہوا ۔ انہیں بیس سالوں میں علاٴمہ افبال کی روح پرور 
شاعری اپنے نتقط۔*" عروج پر بہنجی ء انہی دنوں مسلانوں ۓ اپنا سیاسی 
اور معاشی نصب العین معسّین کیا ء انہی عشروں میں انلگریزیٹ کے 
رد عمل کے طور پر اردو ادب ہے لوگوں کی دلجحسپی بڑھی ء جس 
میں حقیی و بتغید کے نئے زاوے نظر کے سامنے آۓ اور سب سے زبادہ 
یہ کہ اس دور میں بزرگوں ۓ اپنے جامد و ساکن سیاسی نقطہ ہاۓ 
نظر بدلے اور نوجوانوں ۓ اپنے لیے فکر و عمەل کے نئے راستے تلاٛش 
کمر لیے ۔ انٰہی بیس سالوں میں اردو میں نی شاعری ؛ نیا هسانہ ء نیا 
ڈراما ء ئٔی تنفید ء یا انشائیہ ظہور پذھرہوا اور چی وہ زمائہ ے جب 
باری صحافت نے نی کروٹ لی ۔ ایک طرف اس ے جارحالہ قدم 
بڑھایا اور دوسری طرف شگفتی سے لوگوں کو دو چار کیا ۔ سیاسی 
پیداری میں اس جارحانہ انداز اور شیریں کلامی سے بہت حمات ہرور 
نتا بج پیدا ہوۓ اور اسی صحافت ۓ ہن رِصغیر کی سیاسی فضا بدل ڈا ی ۔ 


(مدیر عمومی) 


۰؟ 


پہلی جنگ عظم کے دوران سخت قوانین کے نفاذ کے باعث ٭ٴکام‌یڈ' ء ”الہلال' اور 

'زممندار؛ یس اغازات بند ہو گۓ او رر کونی نیا قابل ذکر اخبار ب-ھی منظر عاء پر لم 
ا سکا حنگ ےمم ہوئی نو بر صمر می پر جوض او , پنکمہ می 7 ا ہو گئیں ۔ 
کئی لئے اخبارات و جرائد ننظر عام پر آۓے ۔ بندوؤل ۓ بالخصوص کئی معامات سے اخبار 
جاری کے گی مت تا عزت سے دارولم مسسد اس ہو رہں بھی جاری رپا 
مکر صحافت کک حیثیب اس پر حوش اور پر خرور ایا گی سی تھی حو ہر: لرح کی رکوٹوں 
کو عور کرنا جا :ہا ہو ۔ تحرنک' رک موالات قیرنک ‏ بچرب , سندعی اور سنگھٹن کی 
تححربکوں ‏ ےی ریکرِ خلافت !و تا حلیائم ال نا ے پیورے سلک میں پعان برپاکر دیا ۔ 
تحریدوں کے نمایاںَ فالدیں مس صحاق بھی شاسل تھے جسہوں ے راۓے حامہ کے ترجانی اوران کی 
سیاسی ہدایٹ پاپ بای سر کی ۔ چٹاتحد اس دور مس اختاروں کی اساعہیں بھی بڑھی اور 
اخبارات کی تعداد می بھی اماس ہوا ۔ سحن لال کے بقول ”پجاب می یسویں صدی کے 
رہم اول میں ۔ ۹م اخباراتیُو جرائد تھے ء جن مس ے ٣ن‏ احارات و جرائد اردو زبان میں 
تھے ۔ اس عہد میس صرف لاہور ے ایک ,٣‏ اخبارات و جرائد جاری ہوے''' اس دورکی 
اہک 'مایاں خصوصیت مِّلاتی صحافت کی برق اور اردو 'دب کا فروےع ے ۔ شیح عبدالقادر 
ے ”مزت؟ تی صورت ہیں بلند بایہ لان صحاف کی جو بناد رکھی تھی اس یر رفتم رفتد 
ایک عظم الشان ارت نعمسر ہو گئی, ۔ اس دورکی دوسری خصوصت ادب اور صحافت یی 
یکجائی ے ۔ اس دور کے بلغد باید صحاف مولانا ظفر علی خان ء ءولانا ابوالکلام آزاد اور 
مولانا چد علی جوہر ادیب بھی تھے ء عالم اور خطیب بھی ۔ انہوں ۓ صحافت کو 
نعرۂ رستاخیز کا رنگ دے دیا ہ 


اُس دور کی صحافت کی زبان پر جوس ء جارحانہ اور چونک دینے وائٰی ے اور صحافت 
کا جو 'سلوب پہلے وجود می آ چکا ىھا ء اس پر ادب ۓ دوبارہ یورش کر دی ۔ ایکہ بار 
پھر صحافتی اسلوب کی جگہ ادی سلوب نے لے لی ۔اردو صحافت ۓ خلافت اور عالم 
اسلام کے دوسرے مسائل کو اٹھا کر اسلامی دنیا سے ایک نیا رشتب قائم کیا اور ایسی 
ادی زبان کو فروغ دیا جو عام تاری کے ذہن سے ژیادہ دیر 1001 وہ سکتی بھی ۔ 
صحافت میں حذبات نکاری کا راستہ کھل گیا ۔ پرشکوہ الفاظ ء بلند تراکیب عرق و فارسی 
کے الفاظ ء اشعار اور ضرب الامثال ے اردو پر غلبہ حاصل کر لیا ۔ محسّلاق صحافت بڑی 
حد تک ادی رنگ لیے ہوئی نھی ۔ جرائد مس لکھنے والے انشا پردازوں ء ادیبوں اور 
شاعروں پر ٹیگور اور آسکروائلڈ کا اثر تھا گویا اش میک احنة خان کی تحریک اس دور 
میں آ کر 'رومانی؟ بن گئی تھی اور اس دور کے بیشتر “لات در اصل ادبی و علای عنّلات 


)0( .4 ون16 ءفندادظءًل رظ ,ہ<ە م 7٦٥۷۷۰۸‏ ۲۵۵تا ]ہ 111:10 ا550 ک۸ بک ,تع] مدزهہ85 


۰٢ 


تھے ۔ ١۱۹۱ء‏ سے ۹۳ر تک جو متعدد رسائل و جرائد جاری ہوۓ ۔ ان میں ہے 
مندرجہ ذیل خاص قائلِ ذکر ہیں ء 


'ستارۂ صبح؟“ ۲۷ کہکهاں؛ ؛ 'نقیب) ”ہزار داستان) ٤‏ شاب اردو؛ ء ”نگار؛ + 'بایوں)؛ء 
"جامعہ؛ ء اشمع؟ ؛ 'ہمدرد؛ ء 'نیرنگٍِ خیال“ ء ''وریئنٹل کال میگزین؛ ؛ 'قوس و ترم؛ 
'انتخاب؟ ٤‏ بہارستان ' شہیں) ء ساق؛ 7 ادں نیا٤‏ 7 "خیالستان) ' ”ہندوستانی) ”رومان؛ ۲ 
'ادب لطیم؟ وغیرہ ‏ ذیل ہیں اس دور سے اخبارات اور رسائل کا الگ الگ جائزہ پیش 
0921.7 


مسلم اخبارات 


جنگ ہے پہلے سب سے اہم اور مؤثر مسلم روزنامہ 'زمیندار؛“ نھا جو حکومت کی سختیوں 
کے فتیچے میں جنگ کے زمانہ میں بد کر دیا گیا تھا ۔ ۱۹۱۹ء میں یں اخبار دوبارہ پوری 
تابانیوں کے سام حا فا زی آ7 الو نے وڑے اس کی کی سان وط بات ان 
کے مدیر مولانا ٹار على خان کو بھی ایک شریر کے سلسلے میں هایچ سال قید کی ڑا 
ہوئی ۔ ان کے بعد !زمپتدار؛ کے انڈیٹر نںکے بعد دیکرے گر فتار ہوۓ اور سزا باۓ رے ۔ 
ختصر یی کیہ اس دوران میں ”زمیندار؟“ کے کوئی ایک درجن ایڈیٹر گرفتار کے گئے اور دو 
ہزار ٤‏ پایچ ہزار اور دس ہزار کی تین غبانتیں وقفہ وقفہ سے ضبط ہوتی گئیں(١)‏ ۔ 'زسمندار؛ ۓے 
تمام مصائب کا بڑے عزم کے ساتھ مقاباہ کیا ء تحریکِ خلافت میں ہر زور حصہ لبا اور 
دوسرے سسائل میں بھی عوام کی ترجاتی جرأت و یبای ہے تی ۔ مولانا ظفر علی خان نۓ پنکامی 
شاعری کی نہ صرف بنیاد رکھی ہ بلکی ا سے پروان :ھی چڑدایا ان کی نطمیں ٤‏ ان کے 
مقالات افتتاحیہ اور مضامین سے بھی زیادہ اثر دکھاتی تھیں ۔ مولانا ظفر علی خان ۓ اردو 
صحافت کو اتنا کچھ دیا کہ وہ باہاۓے صحافت کہلائۓ ۔ 'زسیندارۂ“ ۓ نہ صرف پنجاب ہیں 
اردو صحافت کی آبیاری کی ء بلکه صحافیوں کے لیے تریہت اہ کا کام دیا ۔ اس تریہت کاہ 
سے ٹکلنے والے کئی افراد بعد ازاں دوسرے اخبارات کے ایڈیٹر بنے ء مولانا ظفر علی غان 
ے اردو صحافت کو بیبای ء جرأت اور گرج عطا کی اور اردو زبان کو نئے الفاظ اور 
تراکیب سے مالا مال کیا ۔ ان کی تحریر میں جذڈے اور تخیسّل کا امتزاج ملتنا ے ۔ ان پر 
علامہ شہلی اور چد حسین آزاد کا اثر ے گر ہنکامی صحافتی شاعری میں انھوں ۓ ایک نے 
انداز کی بنیاد رکھی ۔ 


چولکہ 'زمیندار؛ روزٹات تھا اور اس کا حلقہٴ اثر و اشاعت وسیع تھا ۔ اس لیے کچھ 
)١(‏ شورش کاشمیری ء ظفر علی خان ١ص‏ ی. ١؛‏ مکبہ چٹان لاہور ۔ 


سی 
عرصے تک اردو صحافت کا یہ اسلوب مقبول اور عام رہا لیکن جوں جوں جذبات کی بجاے 
عقل وہوش ے کام لینے کا وت آتا گیا ء اردو صحافت کے اسلوب اور لب و لہج می 
تبدیلی آتی گئی ۔ 


لئے اخبارات 

اس زنىاۓ میں جو لۓ مسلم اخبارات جاری ہوۓ ان میں سے پہلا 'سیاست') تھا جو 
مولانا سید حیسب نے ۱۹1۹ء کے آغاز میں لاہور ے شائع کیا ۔ ید اخبار تحریک غلافنت 
اور ترک موالات کا حامی ىھا اور قوەی امنگوں کا ترجان تھا ۔ اس ہے بھی ضإنتیں طلب 
ہوتی رہیں ۔ اس پر سٹسر بھی عائد ہوا ۔ ۱۹۰۱ء میں مولانا سید حبیب بھی گرفتار ہو گئے 
مگر اخہار جاری رہا ۔ مولاتا سید حبیب ء مولانا ظفر علىی خان کی طرح ادیب نہیں تھے ۔ 
اس لے یہ !خبار زیادہ ممایاں نہ ہو سکا اور انس برس جاری رہنے کے بعد بند ہو گیا ۔ 
۳م ستمیں .۲ء کو کلکتے ہے مولانا اىوالکلام آزاد کا اخبار 'یغام“ جاری ہوا ۔ مولانا 
ۓ اس کے افتتاحیہ میں لکھا کہ ”اس کی اشاعت ہے بالفعل صرف یہ مقصود ‏ ےکہ موجودہ 
تحریک (خلافت) کے لے تبلغ و ہدابت کا ایک یاقاعدہ سلسلہ قائم ہو جاے ۔ بس اصل 
موضوع اس کا بھی ے ۔ البتمں اہ اہ علمی و مذہبی مضامین کے لے بھی گنجائش نکالی 
حا ا۱) ۔ اسی سال دسمبر میں یہ اخبار بد ہز گان 


ہمدرد 


مولانا بد علی جوہر کے '”ہمدود؛ ے اہی بہلی سنجیدہ اور متین روز برقرار رکھی ۔ 
مگر اب عوام کا ذوق بدل جکا نھا ۔ دوسری وجہ یہ تھی کہ اب اس کے نظرے میں بھی 
فرق آ جکا تھا ۔ پہلے یہ اغبار اعلول درجہ کا روژنامہ ىھا اور صحافت کے مسسلمہ اصولول پر 
کاوبند نھا ۔ مگر اب مولانا مچد علی ۓے اسے سیض غم کا نسخہ بنا دیا جس پر برہیز کی 
غیر دلچسپ ہدایات درج ہوتی نھیں ۔ ۹۲۸١ء‏ میں مولاتا عبدالاجد دریا بادی اس کے 
ایڈیٹر مقرر ہوےۓ ۔ اپریل ۹۰۹ ١‏ ءکو یہ اخبار بند کر دیا گیا ۔ 'الہلال۶ بھی ے۱۹۲ء 
میں دوبارہ جاری ہوا ۔ یہ پفتہ وار اعلول قسم کے معیاری مضامین طبع کرتا تھا اور پر جگس 
مقبول :بڑا ۔ جب کیٹھ :اہ تی بعد یہ بد ہ و گیا تو سارے بر صغبر میں اردو دان طبقه 
دیر تک افسوس کرتا رہا ۔ 


)0( نگارء سی ۱۹۵۹ء ء مضمون ء آزاد ۔ ایک صحافی ء ص جم ۔ 


گک۴۰۲؟ 


القلاب اور احسان وغیرہ 


مولانا غث<ہ رسول سہر اور مولاتا عبدالمجید سالک نے 'زمیندار؟ ہے علیحدہ ہو کر 

٭ اپریل ۔ ۹۲ء کو لاہور ہے 'انقلاب؛ جاری کیا ۔ یہ اخبار طباعت کے لحاظ ے اعلیٰ 
درجم کا تھا ۔ مواد کے اعتبار ے سنجیدم و متبن نھا ۔ مسلانوں کے حقوق کا نرجان اور 
کانگرس کا تخالف تھا ۔ اس ۓ نہرو وپورٹ کے خلاف اور سلاقوں کے حفوق کی حایت میں 
بہت سے ادارے اور مضا: ین شائع کے . کشمیری سسلانوں کی حایت میں بھی بہت سا سواد 
شائع کیا ۔ تحریکر پاکستان کے دوران یہ اخبار یونینسٹ پارٹی کا حامی ہوۓ کے باعث 
پہلے کی طرح مغبول نہ رہا ۔ پاکستان بننے کے بعد ۹م رء میں بند ہو گا -ح.م۴م۱۹۳ھء ہیں 
ملک نور الہی ے لاہور سے ' احساذن؟؛ جاری کیا ۔ اس مج جراغٰ حسن حسرت ؛ 
مستضیل احمد حان میکش ۶ باری علیگ اور انعام الہ خان از و لوگ کام 
کرے تھے ۔ احمدی فرقہ کے خلاف بجلس احرار کی تحریک ۓ اس اخبار کو مقبول بنا 
دیا ۔ جراغ حسن حسرت ے اس ہیں "ند باد جہازی؟ کے فلمی ام سے 'مطائات؛ 
کا مقبول عام کا! لم لکھا رس وی سو کو بش پلر صغیر کا یہ 
پہلا اردو س7 بھی تھا جس ۓ اپنے دفٹر میں ٹبلی پرنٹر نصب کراہا ۔ اسی زسایۓ میں 
جلس احرار اسلام نۓ لاہور سے روژنامہ ”احرار؛ جاری کیا ۔ جس کے نگران اعلول چوہدری 
افضل حق محوم تھے اور مدیر چراغ حسن حسرت تھے ۔ نصراللہ خان عزیز 
ے لاہور ہی سے روزنامہ ”پاکستاں؛ جاری کیا ۔ یہ ذشلسٹ اخبار تھا ۔ مگر زیادہ دیر 
جاری نہ رہا ۔ ڈاکٹر مد عالم ۓ روزنامہ '”قربان؟ نکالا - 'انصاف؟ ؛ 'مساوات' اور 'جمہور؛ 
جاری ہوۓ مگر جلد ہی دم نوڑ گئے ۔ دہلی سے ”الجمعیت؛ نکلا ء جس کے بہلے ایڈیٹر سد 
ابوالاعلول مودودی تھے ۔ پھر مولانا مچد عثان فارقلیط اور ان کے بعد ہلال احمد 
زبیری ایڈیٹر رے ۔ مولانا مظہر الدین ۓ سم روزہ 'الامان؟ اور روزناہب ”وحدت؟ جاری 
کے ۔ مد جعفری ۓ 'ملتہ نکالا ۔ خواجہ حسن نظامی نۓ 'غریبوں کا اخار؛ اور ہفت روزہ 
'سنادی؛ جاری کے ۔ لکھٹؤ سے اس عرصے میں '”پمدم؛ ء ”حق؟ ؛ ”حقیقت؛ اور 'سرفراز“ جاری 
ہوۓ ۔ دکن ے ۹ء قاضی عبدالغفار ۓ روزنامہ 'پیغام“ جاری کیا ۔ کلکہ ے مولانا 
شائق احمد عثانی ے 'عصر جدید؟ٴ جاری کیا ء جس ہے بنگا یی مسلانوں میں سیاسی شعور 
پیدا کر اور انهیں کانگرس کے جھنڈے تلے جمع کرنےۓ میں نمایاں حصہ لیا ے مولانا 
دم اکرم بے 'زمانہ“ جاری کیا ۔ مولانا عیدالرزاق ملیح آباد نۓے روزنامم 'پند“ ثکالا ء جو 
بعد ازاں 'پند جدید* اور پھر 'روزانہ ند“ بن گیا ۔ غرض ہندوستان میں اسلامی اخبارات کے 
:لے یں ایک عجیب زماله تھا ۔ کوئی قونی اخبار ایسا ئه تھا جس ات کے دسر 
ہوک دو چار غبربیں لہ لگ ہوں ۔ روزانہ اور ہفتہ وار ہرچوں ک موت و زیست کا ایک 


تم ا 7 


ا 7 


لی 


پنگاے؟ ہرہا نھا ۔ ایک اخبار بند ہوتا تھا نو اس کی جگہ دو اور نکل آے تھے ۔ پر اغبار 
اس کو بازیاۓ ماوق نٹھکتی نھی نہ وہ آواگوں کے اس نسلسل ے رکتا تھا'"'؟“۔ 


ہندو اخبارات 


.۱ء کے لگ بھک لاہور ے پندوؤں_ کے مسہور احبارات 'پرتاب؟“ (.م مارچ 
٥م)‏ 'پندے مارم؛ (,ءو۹وء) 'کسری؟“(م, +۹ ءے) ملاپ' (۱۹۰۱۰۳ء) جاری ہوۓ۔ 
دہلی ہے ۱۹۰۳ھ میں 'ہح؟ جاری ہوا جە امت فرن پرست ہدە اخبار بھا ۔ 'پرناپ“ کے 
او اق کر حرأممنداند اور مدلاّل ادارے لکھے بھے ۔ اس سلسلے میں وہ گرفتار 
بھی ہوۓ اور ان کے 'خباز کی الب بھی صط ہوئی ۔ 'گیسری؛ درک موالات کا حامی تھا ۔ 
اور حکەمب کے زیر غاب آ کر جلد بتد ہو گیا ۔ محیات مجموعی پندو اخارات ٹرقه برست 
اور مسلم دشمن بھے اور رف ہدوؤں کے علقەف کے درحاں تھی ۔ ''سسلانوں میں علیحدگق 
کی ساممت لو فروع دئے میں دو صحافت کا بڑا پاے تھا اس ىر و۔ لوگ چھاۓ ہوۓے 
تھے جو بدائرنىن قسم کے فرقم پرسٹ تھے اور ساے ہی فوم درسّی کا لبادہ اوڑھ لیتے تھے ۔ 
ا ہو اۓ مسٹائوں کے مطالاب لا ذای اڑایا ۔ ان کے مؤقف کی خالفت کی اور اس میں 
آی لے کت ٤ج‏ ٹھ مر لد مسلاں ہر اس بات کو پسند کرۓ لگے حس کی پندو اخبارات 
مخالفت کرتے تھے؟۲' غیں مسلم ہفہ وار رسائل میں سے د۔وان سنگھ مفتوں کا 'ریاست* 
طور خاص فابل ذاثکرے ۔ جو یکم جنوری ۱۹۲۰ء کو جاری ہوا ۔ ایک زمائمہ میں اس 
کر شخات ستر اسی صفحے ہوئی تھی ۔ یہ تارتی اعتباریے مہت کا یاب بفت ووزہ نھا ۔ 
لیکں ےل اس کی صوری خوبیوں ہے بھی زیادہ جاندار چہ_ اس ى ادارق پالیسی 
ہی حو صدافب سعاری ؛ ے خوق اور بہاکی کی آئینہ دار بھی ۔ آزادی ے یہلے 'ریاست*“ 
ے بڑی زبردست طاتوں کی ٹکر ی اور انہیں نیجا دکھایا ۔ آزادی کے بعد بھی 'ریاست* 
ے اپ ی شاندار روایت "دو ہام رکھا اور بڑی بای ہے ٹہرو حکوست پر نکتە جھی 
کرتا و۳ 5 


رسائل و جرائد 


اس دور میں جو نئے رسائل جاری ہوۓ ان میں ہے مولانا ظذر علی خان کا ہفت روزہ 
'ستارۂٴ صبح؛ معرے کی چیز نھا ۔ یہ رسالہ :۱۹ء میں جاری ہوا ۔ بنیادی طور پر یہ ایک 
۶ج. 80 ي, و رجہ س ٣سس‏ سس وگ ×ؾ شور ت ہت چو تستح-حدحتححستوتتححج 
(() حمات اجمل ص ؛ ق۵٣۱۲‏ ۹ 
رہٰخ) صحافت پاکستان و پند ہیں ؛ ص یم ۔ 0 ھھ8۳ھ.ھ۰۷َی)٣۶‏ 
(م) اداریە ء لواۓ وقت لاہورء یکم جنوری .۹و 1مد کر وو سے 


: 
با ابی 
ہل وریہ سا 
: 


۲۳٣۰ 


علمی اور ادبی پرچہ تھا ۔ مگر سولانا کی افتاد طبع کے باعث اس کے کالموں میں اس دور 
کے بعض معاشرتی و سیاسی مسائل پر بھی مواد چھپتا رہا ۔ چھوۓ اور نقلی پیروں کی اس 
ہے خوب خبر ی ۔ یں پرچہ مولانا ظفر علی خان کے خصوص طرز نگارش کا بھترین نمونہ 
تھا ۔ جولائی ٦۹۱,ء‏ میں دارالمصنفین کا ماہوار رسالہ 'ہعارف؛ اعظم گڑھ ہے جاری ہوا ۔ 
اس میں علمی و تحقیقی مقالات چھپتے تھے ۔ ایک عرصے تک اس کی ادارت سید سلمان ندوی 
کے ہاس رہی ۔ ان کے پاکستان آے پر شاہ معین الدین احمد ندوی مدیر مقرر ہوۓ ۔ اس 
کی اولین اشاعت میں اس کے مغاصد بیان کرےۓے ہوۓ کہا گیا تھا کی '”' . . ۔ فلسفہٴ 
حال کے اصول اور اس کا معتد یہ حصہ بپلک میں لایا جاۓ ۔ عفائد اسلام کو دلائل ہے 
عقلی ثابت کبا جاۓ ء علوم مدع کو جدید طرز پر از سر نو ترتیب دیا جاۓ ؛ علومٴ 
اسلامی کی تارج لکھی جاۓ ء علوم مذہبی کی ندوین اور اس یک عہد بعہد کی قریوں کی 
تاویجچ ترنیب دی جاۓ ء اکابر سلف کی سوا عمریاں لکھی جائیں جن میں زیادہ تر ان کے 
جشہدات اور ایجادات سے بث ہو . . . . . سب سے آخر لبکن سب ہے اول یہ ہے کہ 
قرآن حبد کے متعلق عفلی ء ادی ء ناریخی ء تمدنی اور اخلاق مباحث جو پیدا ہو گئے ہی 
ان پر حفقانہ مضامین شائع کیے حائیں“ ۔ یہ رسالہ تا حال جاری ے اور اس ۓ نذکورہ 
بالا مقاصد کے حصول میں بڑی حد تک کامیابی حاصل کی ے ۔ اس کے علاوہ اس میں 
ادبیات ء مباحث حاضرہ ء مطبوعات جدیدہ ؛ انتقاد و تقریظ اور اعتفسارات علیحدہ کے عنوانات 
کے تحت بھی مواد شائع ہوتا رہا ے ۔ 


۱۸ھ میں لکھنؤ ہے چکبست کا 'صبح امید؛ اور لاہور سے امتیاز علی تاج کا 
کہکشان؛ جاری ہوا - یہ دونوں بلند ہای۔ہ علمی و ادبی رسائل تھے ۔ ڈاکٹر عبدالسلام 
خووشید کے الفاظ میں ”٭کہکشاں ادبی صحافت کا اعلول نمونہ تھا لیکن اس کی زندگی بہت 
مختصر رہی ٥۷١)‏ - اصبحر امید؛ ے بھی خاص مقبولیت حاصل کی - ۹۹ء میں بدایوں سے 
”نقیب؛ اور لاہور سے '”ہزار داستان“ جاری ہوۓ - ”ہزار داستان؟ کے منتظم و مدیر حکم 
احمد شجاع تھے ۔ وہ خود لکھتے ہیں ٭ ۹ء میں بازار حکیاں ہی ہے سر عبدالقادر اور 
سر مد اقبال کی تحریک اور حوصلہ افزائی سے مخذزن“ ہی کے نقش قدم پر چل کر پندرہ روزہ 
ادبی رسالہ ہزار داستان؟“ اور اس کے ساتھ ساتھ پی بچوں کے لیے ادب لطیف کا اھک 
پفتں وار رسالہ ٭نونہال؟ شائع کیا ۔ یہ دونوں رسالے ۲۳ء تک میری ذاق ادارت میں 
شائع ہوۓ رے اور جب میں اس سال سرکاری ملازىت ہے منسلک ہو گیا تو میں نۓ ان 
وسالوں کی ادارت اپنے عزیز دلدادان ادب سید عابد علی عابد اور مسٹر ہادی حسین کو 
سونپ دی ۔ جب سید عابد علىی عابد قانون کا امتحان پاس کرکے اور مسٹر پادی حسین 


(ر) صحافت پاکستان و پند میں ؛ ص ۵٠ن‏ ۔ 


زمر 


و سرت کو و ںیہ دج نت اون ہی ”سار اردو؛ شائع ہوے لگے 5 


۹۲۱ رے سسں بااے اادوہولنوی عبدااحق ےۓ حیدر!:د دکزن ہہ زسا'ہ 'اردو؛ جاری 
کیا جس ے ,دو ران کی ناقاال فرادوش خدمت؛ اض م دی اسی سال نیاز فتحپوری نے 
لکھؤ ے ' کر“ جری کیا جس ے علم وادب اور سسد کے مبدان میں ام پیدا گیا ۔ 
'ضون؟؛ ے ناز بحجوری کی وفات پر لگھا ىا گد اردو ادے اور سلم اور زبان ے وہ 
ہمہ گیر اور ہم. اوصاف شخصت پہمیشہ کے ے جھں گی جس ۓ گدشتہ نصف صدی میں 
اردو کو اکنا کچھ دا کہ کوئی ادارہ ھی ہ دے سکتا یا . . .. . اردو زبان ء 
ادب اور بفبد مس ان کا نام اور کام ہمیسہ رندے رے ا اور وه پمسم دیانٹ الحاط اور 
پراب اطہار کی ایک علامت بھی رپں گےر)/؟'۔ نگا. ۓ انتنے خاص نمروں کی وجب سے 
نہر حاصل کی ۔ ۱۹۲۲ھ می میاں بشیں احمد مہحوھ ۓ مابنامہ 'پاوں؟ جاری کا جو 
جنوری ے۹۵ ۱ء تک بافاعدق سے شائع ہویا رہا ۔ ہایوں نۓ اردو زنان و ادب کو 
عظم السان رفعتیں مخشیں ۔ 'مخزن؟ ے اردو علم ادب اور ژباں کے فروغ کی جو تحریک 
شروع کی ھی ؛ 'پابوں“ ۓ اسے انجام تک بہنجایا ۔ اس ے اردو کو نعصان پہنجانۓ وا یف 
پر تحریک کی ڈٹ کر خخالفت ى ۔ اس کے سرہرستوں میں سر عیدالمادر اور علامہ اقبال جیسی 
شخصیتیں اور اس کے قلمی معاونین میں اس دور کی تمام اہم ادبی و علمی شخصیتیں شامل 
تھیں ۔ ی۔ رسالہ علمی سیاسٹ سے کنارہ کش رہا مگر نظرداتی سیاست پر مقالات شائع کرنا 
رہا ۔ اس میں ”جہاں تما؟ کے زىر عنوان اہم علمی ء معاشرق اور :سی حالات پر مضامین 
اور نبصرے شائى ہوے تھے ۔ پر سال اس کا سالگرہ تمرم ضائع ہونا تھا جسں میں سال بھر 
کے واقعات کا خلاصہ بھی شامل کا جانا نھا اور سمدن دنیا کی جدید تحریکوں پر مضامین 
شائع ہوۓ ۔ اس کے خصوصی ممبر بھی شائع کے گئے ء مثل افسالہ ت“بر (م۱۹۳ء) روسی 
ادب مر (متی دیا۔ ۱ء( اور فرانسیسی ادب مم (ستمر یں ۱" 


ابتداثی دور میں اس کے سندرحات بر رومائبت کا غلبہ تھا اس زمانہ میں پایوں 
میں حاشق بٹالوی کے رومانی افساۓ چھبتے تھے ۔ مگر بعد ازاں رومانیت کا رنگ پلک 
پڑگہا اور اب ہایوں ۓ اردو کے نے افسائہ کی ابتدا کی (ومنء) ۔ اس میں سبد فیاض 
مود ؛ ز ۔ ب صاحبہ ؛ حسن عسکری اور بعد مہں کرشن چندر سر فہرسب نھے ۔ جنوری 
۰ھ کے شمارہ ہیں میاں بشبر احمد نۓ لکھا ''سیاست پر چبز ہر چھا رہی ے ۔ زبان, 
بھی اب اس کی لپیٹ میں آگئی ے ۔ اردو بڑی دلکی زبان ے لبکن ابه 


)0" لاہورکا چلیسی ء حکم احمد شجاع ؛ وش نمبر م. ٠‏ جنوری ۹۹ے صض مم۔ 
(م) فتون ء لاہور ء بابت جولائی ء اگسٹ ہ+وء۔ 


۲۴۰۳ 


نری دلکشی رندگی کی حفاظت نہیں کر سکتی ۔ اب چاہیے خودداری کا جذبه؛ اب 
چاپیے طاقت ایک طرف ابی حفاظت کے لے دوسری طرف اصلاح و نرق کے لے ۔ آج 
دلیا ہس صرف حر دت کرۓ والے زندہ ہیں . . . . ... . , الخ“ ۔ میاں بشیر احمد قق 
یں راۓ اس ١ور‏ کے نورے !ردو ادب اور صحاقت کا احاطہ کرنی ے ۔ جنوری ۱۹۲۳٭ 
ہیں جامعہ ملبں _کے شعہ'ٴ نصنیف و نالبیف نے رسالہ ٴجامعہ؟“ جاری کا جس کی ادارت 
نور الرحمە'ن کے سیرد ہوی ۔ ۱۹+۵ء مس ڈاکثر دوسف حسین غان اس کے مدیر مقرر 
ہوۓ ۔ اس رسالہ میں قوسی اصلاح و درق کی ختلف تحریکوں ء سیامٹ و معیشت ؛ 'مدن ؛ 
اریخ ء فلسفہ و مذہب ء اخلاق معاشرت ء نعر و ادب اور علم وفن غرضیکی ہر مفید 
موضوع پر مضامین و مقالاب سائع ہوے رہے ۔ م۱۹۲ء میں حکم یوسف حسان ے ل٭ہور 
-.- نہرگ خیال؛ زکلا' سے یں رسالی بہترنن ادی ء علمی ء ناریخی اور تہذیبی مفالاٹ کا 
زن تھا اور اس کے سالغانے اس دورکی ادبی روایاند کے علسردار تھے ۔ ۱۹۲۵ء میں 
اہور ہی ہے 'اورشنٹل کالچ میگزنن؟ ء اانتخاب؛ اور 'قوسِ قزح4 جاری ہوۓ ۔ 'اوریٹنتل 
کالج میگزین؟ کے اجراء کا مقصد ء احاء و نرویج علوم شرفیہ کی تحرنک کو تا حد اسان 
تقویت دينا یا ۔ابتدائی دور یس رسالے کا حص. اول عربی ء فاردەی اور اردو میں ححروف 
قارسی ٤‏ حصد دوم سٹسکرب ء پندی اور گور مکھی میں حروف ناگری شائمع ہونا تھا ۔ پہلے 
سال اس کے تین شارے سائع ہوۓ ۔ ۹۲۹ ۱۹ء سے سال مس چار شاررے سائع ہوے لگے - 
پھر ہہ سلساہ باقاعدہ جاری ربا ء نومر ے :۱۰۰۱ء سے مگزنن کے ساىھ ایک ضمیمہ بھی سائع 
ہوۓ لکا جو در اصل انجمن عری و فارسی کا رسالہ .ھا ۔ بروفسر ڈاکثر یچد نضع اس کے 
مدیر اعلیل ء پروفیسر مد اقبال مدیر معاون حصہ عرب ؛ فارسی و اردو ء پروفیسمہ ڈ١‏ کٹر 
لکشمن سروپ مدتر معاون حصد سنسکرت وپندی اور بھائی ے ائٹ سنگھ مدیر معاون حصہ 
گور مکھی کے فرائض انام دینے تھے ۔ نومجر م۹ ۱ء سے ڈاکٹر بد اەہال مدیر اعلول 
مقرر ہویۓ ء؛ نوببر ہم۱۹ء میں ڈاکثر برکت على قریشی ء سی .۵ء میں ایم عباس 
شوستری اور اگست و نہ ء میں ڈاکٹر سبد عبداللہ مدیر اعلول مقرر ہوۓ کہ اس رسالہ کی 
اشاعت کا سلسلہ برقرار رے ۔ 


”انتخاب؛ خالص ادبی رسالہ ىھا جسے اختر شیرانی ۓے جاری کیا تھا ۔ ۱۹۲۰ء میں 
اغٹر شیرائیق ہی ےۓ ”ہارسان؛ نکلا ۔ ان رسالوں میں ہلکا پھلکا ادب پبش کیا جاتا تھا جو 
اس دور میں بہت مقبول تھا ۔۔ اختر شمرانی ہی ۓ لاہور ہی سے ۱۹۳۰ء میں 'خبالستان؟ 
اور ٭++۹ ١ء‏ میں ”رومان؟ تکلا ۔ ان رسالوں میں غزلوں ء نظموں اور افسالوں کو زیادہ 
جگد دی جاتی تھی تنقیدی مقالات کم ہوتے تھے ىگر خود اختر شیرانی کی کئی دلاویز 
غزلیں اورگیت انی رسالوں میں چھے ۔ اس عہد میں 'پایوں) کے بعد جو بلند پایہ 


یرب 


علمی و ادی رسالہ منطر عام پر آبا وہ ' ادی دنبا تھا جسے مولانا تاجور نجیب آبادی 
ے اپریل ۹۲9۹ ۱س لاہور سے حابی لیا ۔ ادا مس بب _۔_. سائز پر چھپتا نتھا۔ 


بعص ٹا مساحد حالاب یق ا پر مولاٹا ناحوز آہے خاری نہ 3 تو مولا۔ صلاح الدین 
احمد ے اس کا انظھ سنبھال للا اور یہ متالات کہ باوحود ؛اداعدی ہے جاری رہا ۔ می 
+ءادبے می بولٴانا صلاح اادیں ےۓ سصور احەد لو اس کا گان مقرر لیا ۔ ان کی وفات 
کے بعد لجھ عرص عاق مسیں ٹالوی اور حعظ ہوار وی نے 'س کی ادارٹ کے فرائض 
انام دے ہے ۹۳ء مس خود مولان صلاح اادیز ۓ مدبر اعلیل کے فرائس سنبھال لیے 
اور میرا جی کو حصہ نطم کی >7 ٢ھ‏ سوب دنا ۔ عد اراں ڈاکر وزیر آغا مولانا 
کے سانھ مل گئے ۔ خزن' اور 'بیادوں؟ کی طرح 'ادی :نبا“ ۓ بھی ادببوں اور شاعروں کے 
لے تربیت کہ کا کم دیا ۔ یگ و بسیق ‏ ہراحی ہ ددما لال پور ؛ قیوم اظر اور 
بہت ہے دوسرے لوگ 'ادی دنیا؛ ہی ۓ دریافف ٹے اور متعارف ١راۓ‏ ۔ اس ہسالہ میں 
چھپنے والے مضامین و مقالاب ٠‏ افسانوں ء نطموں ؛ انشائوں ک معیار ہب بلند رہا اور 
اسی معیارے اس رسالہ کو ایک منفرد ەقام عطا شا ۔ اس کے ہر سارہ می دو مضامین 
بین الاقوامی مسمائا ل پر بھی چھتے تھے ۔ ایک مستقل فیجر میں ام ادں رمائل کے چیله 
چیم مندرجات کے افتباسابے دے جاے تھے ۔ 


اس دور کے دوسرے رسائل میں سے رشد احمد صدیمی ک ”سیل) (علی گڑھ ۔ اجراء 
(ے ۹۲ رع) شاپد احمد دہلوی کا شساق؟ (ہ ۹۲ ۱ع) ڈااکٹر بارا چند کا ”ہندوسنای؟ ( ء۹ ۱ع) 
اور برکت علی کا 'ادب اطیف“ (+۱۹+۳ء) بھی قابل ذکرہیں ۔ 'ن رسالر ے بھی علم و 
ادب کی خدبٹ میں ممایاں حصہ لیا ۔ 'ہندوستانی؟ ء ہندوسائی ا شڈمی ء الم آناد کے شعبہ 
اردو کا ترجان نھا ۔ اس میں ادب ء انضاء ء لسانیات ٠‏ قنعید ؛ آثار قدیمہ ء ارج نیز دیگر 
علمی و تحذ۔قی موضوعات ہر مضامین شائع ہوۓ ھے دب زسالہ برمویء بتک افاعدگ ے 
ةکلتا ربا اصغر حسین ؛ اصغر گونڈوی اس کے ہلے مدیر تھے ۔ بعد ازاں ەولانا سعید 
انصاری ء ٭د رفیع + چد اجمل خان ء سد عبدالباسط ختلف ادوار میں اس کی ادارت ے 
فرائض انجام دینے رے اس کی اس ادارٹ میں ڈاکس نار جد ء ڈآ ٥ر‏ عبدالسار صدرقی ء 
مولوی سید سمعود حسن رضوی ادیب ء منسّی دیا نرائن نگم +مولوی اصغر حسی اصفر 
اور مولروی بیچد ضامن علی ایسے لوگ شامل رے - ”دب لطيف؟ ادب ي ئن بی قدروں ا 
عاسردار تھا اور ترق پسند محریک ی کوکھ سے سدا ہوا نھا ۔ 

اگرچہ اس دور میں بر صغبیر کے تام اہم مقامات ہے رسائل جار ہوۓ ۔ مگر لاہور 
کو سکز کی حیثیت حاصل رہی اور سب سے زیادہ ر۔ائل بہیں سے جاری ہوۓ ۔ سر سد 
احمد خان کے دور میں مِّلاتی صحافت کا آغاز علمی صحافت یق تکل یں ہوا نھا_ مکر 


۲+ 


زیر مطالعہ دور میں عسّلاتی صحافت علمی و ادبی صحافت بن گئی ء بنکی بعض رسائل نۓ 
تو خالص ادی صحاہت کو فروغ دیا اور اس طرح مُِلاتی صحافت کا راستہ روزانہ صحافت 
سے الگ ہو گیا ۔ روزانہ اخبارات یا سہ روزہ ء ہفت روزہ جرائد میں صحافت کا عنصر غالب 
آ گیا اور علم و ادب کا عنصر کم ہو گیا ۔ صحافت زیادہ تر سیاسیات اور دیگر اہم عصری 
واقعاب و رجحادات کے دائرے میں حدود ہو کئی ۔ اس دور کے اخبارات مہ علم و ادب 
کا جو عتصر مدا ے اور اخبارات کے ستدرچاب کی زبان میں جو ادبی رنگ میں آمیزی ہائی 
جاقی سے اس کا سیب یب بھا کم اخباروں کے مدیر ص‌حای ہوۓ کے ساتھ ساد ادیب بھی 
تھے ۔ گر اس دور کے یشتر رسائل کے مدیر اور ان مس لکھنے والے دوسرے لوگ ادیب 
تھے صحاف نہیں بھے اور ان کا مطمح نظر بھی صحافت نہیں بلک اردو علم و ادب اور 
زبان کی خدمت اور نرق نھا ۔ لخزن؛؟ کے اجراء کے ساىھ اردو ادب میں جس تحریک کا آغاز 
ہوا ىھا وہ خوب پھلی پھولی ۔ مگر روس کے انقلاب اور بعد ازاں ۱۹۰۱ء کے امتصادی 
بجحران ے اپنا ائر دکھایا اور رومانی نحرنک رفتہ رفتہ کمزور ہوی گئی اور اس کی جگہ 
ادب میں ترق پسند تحرپک جڑ یکڑتی گئی ۔ یہاں تک کہ ۹۳ ۱ء تک نرق بسند تحریک 
خاصی زور ہکڑ کئی ۔ اس سن کے آس پاس نہ صرف اردو ادب کے مراج میں نبدیلی آئی 
بلکہ اردو صحافت اور اردو ادب کے راستے بھی الگ الک ہو گے ۔ صحافت وفت کے 
تقاضوں کے تحت روزےە کے حالات و واقعات کی عکاس اور نرجان بن گئی ء اخبارات میں 
ادی نوعیت کے مندرجات کم ہو گئے . اب ابنے آپ کو صحافت ہے الگ کرے عصری 
رجحانات کے سانچے میں ڈھلنے لا ۔ 


دسواں باب 
مزاح نگاری 


مزاح نکاری کا ہنسی کے جبلت سے بھایٹت گہرا نعلق ے اور ہسی کا وصف ند صرف 
انسان نو کئی بانوں میں حیوان ہے جدا کرنا ے بلکہ اس کے ۔درعی ذہی ارقاء بر 
بھی روئی ڈالا ہے ہنسی ے ماد گ۰سحر یا استہہزا نہیں ڈیونکہ ان میں نکم چینی اور خود 
آرائی کے عنصر شامل ہوے ہیں ۔ ہنسی نشائبٴ مسخری بب نسبٹ کے ہنسے والے کےکردار 
کو زیادہ اجاگر کرتی ے اور اس لیے ئسی دوھر کے ذہئنی مسارکا اندازہ اس بات سے 
لگایا جا سکتا ے کا اس میں ںوگ کن بانوں پر پنستے ہیں اور ان کی ہنسی معیار کے 
اعبار ہے 0 ہے ! 

ہنسی کے بارے میں جو متعدد نظرے سامے آۓ ہیں ان میں سے نین خاص طور پر 
قابلِ ذکر ہس ۔ ہلا نطریہ ارسطو اور پابز (ہمجا6اہ11) کا سے + دوسرا کاٹ (4011م) کا اور 
یسرا ایسٹءن (6889000898) کا ۔ پانز ۓ لکھا ے کہ ”'ہنسی 'نجھ نہیں سواۓ اس 
جذیمٴ انسخار کے یا احساسِ برنری کے جو دوسروں کی کم زوریوں ہے اینی گذشتہ خامہوں 
سے تقابل کے باعت معرضشر وجود ہس آتا ج۳ ۔ کانٹ ے لکھا ے کہ "'ہنسی اس وقت 
دا ہوں ے جب کوئی ئے ہوے ہوے رہ جاۓغۓ اور انسائی نونعات ایک ںلبلے کی طرح 
پھٹ کر خمّم ہو جائں)؟ ۔ ایسٹ مین ۓ ہنسی کو ٹھیل کی جبللت 185٤8:٤(‏ (۶13) 
فرار دیا ۔ے اور لکھا ے کہ ''اشباء صرف اسی وس مضحکہ حیز نظر آقی بں حب ہم خود 


مزاح کے ہوڈ میں ہوے ہیں“ _ 


پیسویں صدی میں اُسٹمین کے علاوہ برگسان (0ہ5ع:8) ٹرائڈ (6::94) 
گرنگوری (۲۷٥8٥۲ن)‏ اور آربھ رکوئسٹلر >٥٦٥٤٥٤(‏ ٢٢٣٣٢۲ھ۵)‏ ے بھی ہنسی کے بارے میں 
اے نظریات پیش کے ہیں ۔ ان میں سے برگسان کا نظریہ یہ ے کہ ہر بار جب کوئی 
شخص کسی جامد شے کی طرح خود کو پیش کرے وہ مصحکہ خیز نطر آے نگنا !۴ے 


() .1۷۰ ۷۰۱۱ (۱840 ط۶۴۱ ۷د ا١8۸)‏ :ا٢۰٥۷ ٤6‏ ۲دا 10:135] ٭٭ * دءحاطا10] 
(م) .223 .م 1914 .70 200 ۱ دء ع114[ ٥ہ 6۲1٥0۰‏ ...ا58 
(م۳) .25 .ص۰٥٥‏ طاوںد.] ٠ہ‏ ٠٢۷۳زہ‏ ز70 7:٦535 ٠...‏ 
(م) .60 ۔ط ٥:۶‏ ا0855ہ:.] ٤ہ‏ ۲۰۶ا2ھ ۲۰آ .۰.. رہ ہع68: ٥٠.0‏ .1 
یا یوں کہے کہ عنیت (ثال) اور ٹھوس حققت ىا تصور اور تجردہ میں نقابل ء تضاد پا 
ٹا مثاسب ہمیں ملتی ے ۔ برگساں کے نزدنک وہ تضاد ہنسی یا مزاح کا ناعث ہوا ے..... مدیر عمومی 


۲۴۰؟ 


مثال کے طور پر سرکس کا مسخرہ (جو حیثیت انسان لجک اور زندگ کا خطبر ےے) جب 
کسی جامد شے کی طرح دھڑژام ےے فرش پر گر پڑنا ے ىو ہم ے اختیار پنس دھتے ہیں ۔ 
فرائڈ ے مزاح ى چار صور:وں کی لان دہی کی سے ۔ ے ضرر لطائف ہ 'فادی دطائف > 
مضحک اور حالص مزاح ! خالص مزاح کے بارے میں اس کا خبال ے کہ اس ہے بسرت 
کی تحصیل ؛ قوب حذبات ( )۴0٥108100891 ٤٥٥٤8‏ میں مبچت کا نتبجدں ے ۔ گرنگوری نے 
لکھا ے کہ چاے ہم ہنسی کو فتح . نفرت یا خود ڈائی کے عمل مس بلاش کرس یا اسے 
خوش آبدید کہنے ء کھل یا گدگدی کرۓ کے عمل میں دنکهھي ء یب بنیادی طور پر 
طانیت یا نسکین )۶۶[[٤٥(‏ ہی کی ایک صورب ے ۔ آرنھر کوئسٹلر نے سزاح اور لطیفے میں 
اس عمل مرابطہ (019850:188600) کو بنیادی قرار دیا ے جس کی مدد ہے پارا تخسّیل (جو 
پالعموم جذباٹ ہے ہم آپنگ رہتا ے) یکایک جذے ہے منقطع ہو کر ایے ایک تمانائی کی 
طرح دیکھنے لگتا ے .. یوں پہاری ہنسی کو تحریک ملی ے ۔ 


پنسی در حقیقت لطف اندوزی کی ایک صورت ے ۔ یہ لطف اندوزی احساس برنری 
اور جذبہ“ٴ افتخار کا اظہار بھی متصتّور ہو سکتی ے اور اہے ”کھیل کی جبسّلت' رار دیے 
میں بھی کوئی پرج نہیں ۔ جذبہٴ افتخار ہے متاثر ہنسی میں نشتربت کا پہلو بہت نمایاں 
ہوتا ے اور ہنسنے والا ہنسی کو اس لاٹھی کی طرح استعال کرتا سے جس کا کام کے 
سے بھٹی ہوئی بھیڑ کو دوبارہ ہانک کر گے میں شامل کرنا ہے ۔ یہ ہنسی ہر اس فرد کا 
مذای اڑاقی ے جو سوسائئی کی سیدھی لکیر سے ذرا بھی بھٹکا ے اور اس لے ہذاں اڑاق 
ے تاکہ وہ دوبارہ اس لکیر پر چلٹا شرو ع کر دے۔ در اصل اسے اصلاحی ہنسی کہنا جاہیے ۔ 
سای ہے افرات ی یر شورت شک عودے کہ ہت می ایس سی یا سی گی نطو 
ہے جس سے سوسائبی کے دوسرے افراد محفوظ ہوتۓے ہیں ۔ چنا چں ہنسی کو تصفظ ذاب کے 
اس عمل کا نام بھی دیا جا سکتا ے جس کے تحت سوسائی بیشٹر خارجی لبکن مضر اثراں 
سے اپنا بچاؤ کرٹی ے ۔ نیز اس تا منصب اصلاحی بھی ے کہ بہ موجہ نظام سے اخراف 
کی ہر صورت کو اپنا پدف بنا کر سوسائٔی کے استحکام کا باعث بنتی سے ۔ 


پنسی کے عمل سے پوری طرح واقف ہوۓ کے لیے یں از بس ضروری ے کہ ا سے 
برہمی کے عمل سے متمّیر کیا جاۓ ۔ بقول گریگوری!؟' درہمی میں بتیادی جچڈیہ نو صرف 
ایک ے لبکن اسکا اظہار متعسّدد اور منسّوع انداز میں ہونا ے ۔ مثل غصے کی حالت میں 
بنیادی جذبہ تو حض بد ہوتا ے کہ قرنق تخالف پر حملد کر دیا جاۓۓ ۔ چنانچہ خون میں 
قدرتیق طور پر زی کا اضافہ ہو جانا ے اور غصے کے چند تنمایاں آثار نظر آۓ لگنے 


۴ے (رب) .3۔ص ۰۲ اط-عدد] ٤ہ‏ ۰۶٣۵٥٢3٦٠ۃ‏ ۰.۰۰۸۶ ۷ ہعہ50۲ 


م۲۳ 
ہیں مگر اس بنیادی جذید ا اطہار سعدد صورنیں احتیار کر سکتا ے ؛ مثلا ۔رہم انسان اپنے 
الب کو چہت لگا کر بھی غصے کا اطٰہا ,کر سکتا ےے اور اے "ەلیاں دے ثر بھی او اے 
ملازمت سے الگ ہرے 72 ہے سی ملوت کرکۓے بھی ایسا کر سکتا ے ٴ٤‏ مگر دوسری 
طرف پسی ہیں عمل کی عاورت ہو پسشہ اک سی موتی ے بعنی بقول گریگ١٢‏ ء 


'دروارہ تر سے جھلانگ لے یا بندوق کی انی دباۓ ہے ذرا ۔ہلے آپ ایک 
لمبا ساس لے ہیں اور بھر ہے اپنے سے میر رہ کہ رٹھے اہں ۔ بنسی کے 
آواز نے چہوے حھوے :یز دم| تود کی صورب می حارح در دیتے ہیں“ ۔ 


سے 


یکن اس ہیں انپار معّند اورمشوےء حدتاب ػاہویا ہے مثلً ہنسی کا مرک خالص 
یئ 
لطاب اندوزت ٢‏ جچدٗبہ بھی ہو سکا ۓ جسے طراوٹ )660801[6٥‏ میں ء پا ہمدردی کا حیسے 
حالصں سام ٣١‏ ذ۱۸ 00111ا) می ہیا ]ہی مس حدہیٴ افتخاٴ, 'وز زور ای 5 عنصر بھی شامل ہو 
کو 
سکنا ے ٦‏ حیسے طنز )1۲٢٢۷(‏ می ۔ اسی طرح جس 'جااف اندوزی کا حجذدبی دای عَمَاے ے سوثژ 


و ىو جو (8911۲6) ج لی ے ۔ خود سائی اورتھرل کی جبب بھی ہنسی کی عحرک ہو سکی 
ےُْ وشمرہٴ۔ ند ہے کا ى×طٌب وط یہ ے کہ ہنسی کا حمل سو انکف تھے کے اندار کے 


اس 
٦‏ 


اہم ے کن اس کے سر جذبات انگ ہں جب کہ برہمی کا بنادی جدیب صرف ایک 
ے اگرجں اس کے اظہار کے پہراۓ ے نار ہس ۔ 


برہمی اور ہنسی کا ہس فری دحھ اور سطحوں در بھی اج کر ہمر نا ے ۔ سلا برہمی کی 
عمل میں سارا چذ:ں قربی مخقالت پر صرف ہو جانا ے ۔ بمیء جسے تنتوق' ىے خت گزی 
نکل حاۓ ہو کرنوس خال یىی رہ جانا ے ۔ اس کے برعہس حب اسان پستاے و اس کا 
مطالب نہ ے کم حون مس زائد حینی کی آمیزس سے جو ہوت پیدا ہوٹی بھی اور جس ي 
ار کت واسح ٹم سزل بھی ہ بت عمل کا کوئی اہن نہ دیکيی کر بہسی کے متعدد 
حھوے جھوۓے حھتکوں کے ذریعے خارج ہو ػَئٔی ے ۔ یں دالکل اسی طرح سے جیسے ربل 
نے احجن مہں ضرورب ہے زیادہ بھاپ جمع ہو جاۓ اور انجن ڈوائیور دید لو نارملِ سطح 
پر لاۓے کے اے اہے دواىن چھتٹکوں میں خارج کر دے ۔ غصے ىی صورتب میں آسودگی 
انک منفقی عمل ے آکہ یں جذڈے کے قطعی اخراج سے خلا بہدا کرق ے جب کہ ہنسی می 
صرف وہ اضل قوٹ خارج ہوتی ے جس کی آپ ضرورت باق نہیں ربی ۔ چنانچت اس عمل 
میں ایک مثبت آسودگی )۲٥۱[٥](‏ محسوس ہوق ہے ۔ اس ضمن میں دہ بات قابلٰ غورے که 
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رض 


برہمی میں قوت کا اخراج تدریح ہوتا ے جب کہ ہنسی میں فریق حالف کے یک دم غائب 
ہو جاےۓ سے فاضل قوب کا رخ السان کی ابی جالب بڑ جانا ے اور وہ اس کی ضرورت لہ 
پا کر اسے خارج کر دیتا ے ۔ اسی لیے پنسی میں قوت کا اخغراج فوری طور یر اور جھٹکوں 
کی صورت میں ہوتا ے ۔ 


ہنسی لطف اندوزی کی ایک صورت تو ے لکن اس لطف اندوری کا اصل ملبع وہ 
آسودگی (٥٥1ا٥٥)‏ ے جو جذباتی تشًّتج کے یکیک دور ہو جاۓ سے حاصل ہوتی ے ۔ البته 
تہذیب کی ترق کے ساىھ ساتھ جذباقی نشسّنج کے حرکات میں تبدبلی ضرور آتی ے ء دراالکہ 
آسودگی کا پہلو ابی جگہ قائم رہا ے ۔ مثلا دشمن کی کھال ادھیڑ کر مق لگاۓ ؛ اس کہ 
فریق مخالف کے سانھ عملی مذاق ٥٦8(‏ ١٥ز‏ ٥٥ء‏ 058:1) کرے لطف اندوز ہووۓ اور پھر 
صرف ہن کی سطح بر جدبہٴ افتخار یا عض کھیل کی جبلت کے تحت مسرٹت کشید ئرے 
کے عمل میں آسودگی کا پہلو ىو تبدیل نہیں ہوا البتہ جذباتی تّنج کے حرکات بالکل بدل 
گئے ہیں ۔ تہذیب انسافی کا یہ ایک بہت بڑا کارنامم ے کہ اس کے طفیل ہنسی نے 
جساقی عمل سے برق کر کے زبان اور ذہن کے خندہ آور عمل تک رسائی حاصل کر ی سے ۔ 
مؤخر الذکر صورت میں اسے مزاح کا نام ملا ے ۔ 


بقول سٹیفن لیکوک ٥0 ]٤٥٥٥٥(‏ ٥ع)5)‏ ''ہزاح زندگی کی ا ہمواریوں کے اس 
ہمدردانہ شعور کا نام ے جس کا فتکارانہ اظہار ہو جاۓ''؟ ۔ گویا پمدردی کا عنصر اس 
کا جزو لاینفک ے ۔ ایکن جب مزاح اس عنصر کو تج کرکے النشتریت؛ کو اپناتا ہے تو 
طنز میں ڈھل جاتا ے ؛ جب عقائد اور ضوابط کی سنگلاخی کیفیت کو ے لقاب کرتا سے 
گو تلخ اندیشی 9٥0(‏ اه[ 5ل(٥)‏ کہلاتا ے + جب دو ختلف بلکہ متضاد اشیاء میں ایک 
چھپتی ہوئی مشاہت کو اچائک اس شریر انداز میں بیش کرتا سے کہ ان اشیاء کے ”ربط 
باہم؛“ کی نا ہمواری سامنے آ جاتی ے تو بذلہ سنجی ( )۷[٢‏ قرار ىانا سے جب یہ پیروڈی 
کے کامیاب حربد یعنی مسبالغہ کے بجاۓ کم بیانی (:28690681؛58 )0٥۹٥٥‏ کے ذریعے خالفت 
کے نقطہٴ نظر کو اپنا کر یوں بیان کرتا ے کہ وہ سہمل نظر آۓ لگے تو رمز (ل(٥1۶)‏ 
متصور ہوتا ے اور جب یں کسی شے کا مذاق اڑاۓے کے بجاۓ اس شے میں سے مذاق پیدا 
کروے تو نقل خندہ آور (٥06و:٥0:1ا)‏ کہلاتا ے ۔ مگر مزاح اپنے ان اىائل ہے ایک 
الگ مزاج بھی رکھتا ے جسے بآسانی ہہچانا جا سکتا ے ۔ 


مزاح ؛ سکون اور عافیت کی پیداوار ے ۔ اس کی مو آسودگیق یىی سہون بھی ے اور 
مظہر بھی ! لیکن طنز ایک ممایاں نا آسودگی ہے جم لی ے اور اس میں غالب عنصر 
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6۲۶۴۹ ؟" 

نشتریت کا ہوتا ے - مزاح نگار فا ہمواریوں ے پیار کرتا ے لیکن طنز نگر نا ہمواریوں 
کو جڑ سے اکھیڑۓ کی طرف مائل ہونا ے ۔ طنز توڑنی ے اور توڑۓ ہوۓ ایک فاتحالہ 
طور ہر مسخراتی ے جب کہ مزاح ٹوۓے ہوۓ نھا کے کو حوڑتا ے اور بڑے پیار ہے اے 
سہلاے لگتا ے ۔ چناتید مزاح میں غالہر عنصر ہمدردی کا بویا ے ۔ وه مثل که 
”قل اڑطعام طٹز تعد اڑ طعام مراح“ اس اعتدار ےہ بالکل درست ے کہ جب معدہ خال ی 
ہو اور بھوک تیز ہو تو انسانی ہزاج میں برہمی اور چڑپڑا سن یدا ہو جاتا ا ے ۔ 
حماتن کی عارضی کمی ماحول کی طرف ٭ھوکے اتی کے سارے راد عمل کو متاثر کرقی 
ے اور وہ اکثر و سشٹر د مزاجی اور نوڑ بھبڑٴد مرتکب ہو حاا ے ۔ ایسے میں اگر 
وہ ہنسنے کی طرف راعب ہو تو اس کے لتیحے میں طمز اور زہر حند کو تحریک ملی سے ۔ 
دوسری طرف طعام کے بعد افسانی ر'”د عمل بدیل ہو جاا ہے ۔ سیرابی کے احسامر کے 
ساتھ ساتھ ماحول ہے یگانگت بڑھ جانی ہے اور زندگی کانٹوں کے مجاۓ یھولوں کی انک سیچ 
دکھائی دینے لگی ے ۔ ایسے میں اگر ہنسی دو تحریک ملے ہو اس میں مفاہمت ء انس اور 
پمدردی کے وہ عناصر ابھر آے ہیں جن ہے مزاح عبارت ہے ۔ شاید اسی لیے یر کلف دعوت 
کے بعد پلکے پھلکے لطائف سے لطف اندوز ہوے کا میلان مہت ء۔قبول ےے یہ صسەی اسی 
طرح جب معاشرہ بھوکا ہو اور تا آسودگی اور برہمی اوے پورے عروجِ ىر ہو تو طنز بیدا 
ہوتی ہے ۔ جو ساجی نا ہمواربوں ی اصلاح کرۓ کی کوشش کرتی ے مگر حب معاشرہ 
فارغ البال ہو تو ماحول سے بگانگت اور انس بڑھ جاتا ے اور مزاح کو فروغ حاصل ہوتا 
ے ۔ یہ گویا خوشحال ی اور فراغت کے انمار ہے لطف اندوز ہوۓ کی ایک صورت ے ۔ 
انیسویں صدی کے انگریزی !دب میں خالص مزاح کا فروغ اور جدیۃ اردو ادب میں طنز کا 
رواج اس لکتے کے ئثبوت میں پبں کیا جا سکتا ے ۔ 


مزاحیهةہ ادب 


ادب کی تخلبق کا عمل بڑا پیچیدہ ہوتا ہے ۔ ایک طرف تو ادب ابنے زمانے کے آہنگ ء 
مزاج اور جہت ے اثرات قبول کرتا ے اور دوسری طرف یہ پر ادیب کے ہاں اس کی 
شخصیت ہے متاثر ہو کر ابک منفرد صورت میں ڈھل جات ے ۔ پھر خود ادیب کی شخصیت 
ایک نہایت پیچیدہ شے ے ۔ اس کا شخصی پھلو واقعات و خادثاب ء جسانیق کم زوری 
پا توانائی ء خوشحال یىی یا ید حا ی اور اسی وضع گی لا تعداد دوسری بانوں کے تابم ے اور 
اجتاعی پہلو نسل کے واسطے سے اجتاعی لا شعور کے وسیع آر نظام سے منسلک نظر آتا ہے ۔ 
چنانچہ جہاں ایک خاص طور کے ادب میں بعض رجحانات بڑے واضح ہوے ہیں جو زماے 
گی خئی اور نمایاں کروٹوں کا نتیجہ ہیں وہاں اس دور کے ہر ادیس کے ہاں ایک منفرد 


۶ یئ 


انداز نظر بھی سلتا ے جو اس کی شخصیت کے جملب پہلوؤں کے نابع ہونا سے ۔ اس کلیے 
کا اظہار اس لیے ہوا ئہ بیسویں صدی کے اردو ادے ہیں طنز کا فروغ ایک ۔الب رجحان 
کی حیثیسب نو رکھنا ے اور اس کی بڑی وج نو یں ے کہ اس زماۓ میں معشی نا آسودگی 
9۹ھ کے اوتصادی ران ء دو عظم جگوں ء طبیعیات ء علم الانسان ء مسیاب اور دیگر 
علوم کی ے ہپنہ برق ا'وراس کے نتیجے ميں ایک ساجی ؛ ذہمْی اور روحانی انغلاب ہے 
صدیوں : راۓ نظام زیست کی کہنگی اور فر۔ودگی کو بالکل واضح کر دیا ے اور ادہب کے 
ہاں نا ہعواریوں کو سیخ و ,ن سے اکھبڑ ی کا رجحان ایاں ہو کا ے ۔ لیکن طنز ک یہ 
رجحان نسی جامد صورت میں ڈھل نہیںگیا بلکں اس نۓ پر طئز نکار کے ہاں اھک نئے ذائنے 
ٹو جم دی ے ۔ دیر اسی زماۓ میں ایسے ادوب بھی سدا ہوۓ جن کے ہاں طنز ے 
جاۓ مزاح کے عناصر ریادہ عایاں ہیں ۔ یں وہ لوگ ہس جو ئسی نب کسی نج ہے ایک 
خاص نم یا اس کے کسی خاص حصے ے خود کو ہم آپنگ ےسوس کرے ہيں اوراس 
لیے و ہىی یا شمتریت کا اظہار کررۓ کے بجاۓ اس نظام ک چهوٹی موٹی ا پمواریوں ہے 
لطف اندوز ہورۓ ى طرف فطری طور بر .انل ہیں ۔ جدید اردو نثر میں اس کے علم بردار 
فرحت اللہ ہگ ء عظم یک چغتائی ء پطرس اور امتیاٗ علی ناج ہیں جب تم طنز نگاروں کی 
صف می فلک ہم . رشید احمد؛ کنہہا لال کور اور کرشن چندر کو ا۔ک خاض اہمیٹ 
حاصل ے ۔ ناہم اس بات سے انار سشکل ے کہ پیسوبں صدی کے اردو ادب میں مزاح 
نگاروں کی حیثیت عض ان ”جزیروں؟ یق سی ہے جو طنز کے بیکراں سمندر میں ابھرے ہوے 
دکھائی دیتے ہیں ۔ 


مزا فرحت الہ بیگ (م۸ ۶۱۸ ۔ ےم۱۹ء) 


سزا فرحت اللہ بیگ کے مضمون ”یک نواب صاحب کی ڈائری؟ کی تعریف کرے 
ہوۓ عظمت الله سحوم ے لکھا ىبھا کہ ”ہنسی ایک ذہنی کیفیت ے ء ایک طرح ک 
بشاشت یا زیادہ صحت کے ساتھ یوں کہ ے کہ ایک ئفسی البساط ے ۔ اگر دل و دماغ پر 
ایک الیساط کی کبفیت چھا جاۓ اور کبھی کبھی لبوں پر ہلی سی سسکرارپٹ کھیل حاے 
اور ایک آدھ دفعہ قارئین پھول ى طرح کھل کر پنس پڑیں تو ایسا مضمون خوش مذاق 
کا بہترین نموند ہوگاە“('٢"۔‏ . . . . حقیقت یہ ے کہ اس قسم کی خوش ٭ دا اسلوب کک 
شگفتگی پی کا دوسرا ام ے اور فرحت اللہ بیگ ہے مضامبن ہیں واقعی یا کردار ے چی 
بلکہ اسلوب کی اس شگفتہ کیفیت ہی ہے مزاح پیدا ہوا ے ۔ ان کے اسلوب کی یہ خوبی 
ے کہ قاری کا دل ایک نفسی انبساط میں ڈوب جاتا ے اور وہ خود کو بشّاش اور تازہ 


() التخاب مضامین عظمت (ہا کستانی ایڈیشن ج۹۹ ۱ع) ص :۹ر ۔ 


ھ۴ 


دم ھسوس کرۓ لگتا ے ۔ ”پھول والوں کی سیر؟ ء 'نذی احمد کی کہانی/ ٠‏ "یک وصیت 
کی تکمیل؛؟ اور ”دہلی کا ایک سناعرہ؛ خوش مذاقق کے بہت عمامء مموۓ ہیں ۔ پرچند ان 
مصامین میں فرحت اللہ بگ ۓ جک جگد لطائف بھی پیش کے ہیں اور ککہیں کہیر ہو 
واقعہ اور دردار کے مضحث پہلوؤں ہے بھی مراح ہدا کبا ے ء لیکن ان >> ہاں اں تمام 
سراحبہ عقاصر کی اسلوتب ے الگ توئی حاص حثبت ہہ ۔یوں کہہبنا ساید زیادم موزوں 
ہو اک اآرعت اللہ بیگ کی انی سشخصیت تگفنگی . امتدال ہ اغاص و در گزر اور رندگی ہے 
لف ائدوز ہوے کے سبلان ‏ صرسب ہوئٹی بھی پر جوئکی اسلرتے سخصیت لا آئبنہ دار 
ہونا ے اس لے ان _ک مضامین میں خمیت کی ۔۔ ساری مدھم آ2 بڑے خوبصورتٹ انداز 


میں منقل نوکی سی 


پر احها مزاح نر اول اول زننی کی سرٹس ہوجوںل ہے ٹرا کر کسی 'جزیرے؛ 
میں پناہ گزس ہونا ے لیکن اس کے بعد وہ خود کو اس باحوں یہ اس قدر ہم انگ کر 
لیتا ے کہ خود ایک جزیرہ بن حاتا ےۓ ۔ فوت اللہ بیگ نے ااے ہے م'ماصی"ٴ صحوم 
کے جزیرے کا انتخاب کیا اور وہاں کبھی ”ھودوں والوں کی ×یر' میں شرکت کی ؛ 
کبھی برای وضع کے کسی مشاعرے ےے لەاف حاصر کا اورکبھی وہ اىے استاد ہے سراپا 
کو مزے لے لےکر بیان کرۓ رے ۔ چونکە ماضی کے د کر میں زہر عمواً کم اور خند زیادہ 
ہونا ے اور چولکہ فرحت اللہ بیگ مر جآ رندگی سے لطف اندوز ہوۓ کی صلاحیت رکھتے تھے 
اس لیے جب انہوں ےۓ خود کو ”جزیرے؛ ہے ہم آہنگ کیا تو انهیں طنز یا تحریف ک 
ضرورت عحسوس نہ ہوئی بنکہ ان کے ہاں وہ ہمدرداند اذ.'ز نظر ادھر آیا ء حو مزاح نگاری کے لیے 
ے حد ضروری ہے ۔ اسی ہمدردانہ انداز نظر کے باعث ان کا نشار مزاح نگروں میں ہوتا 
ے طنز نگاروں میں نہیں ! 


عغلم بیگ چغتائی (۶×۱۸۹۵ - ۰۱ ۱۹ء) 


عظبم بیگ چضائی کی تصائیف میں طعزید عناصر کی تلاش نتیجد خیز نو ثابت ہو سکتی 
ے لیکن ان کے ہاں ۔؛اح کا رنگ اس قدر شوخ ے اور وہ زندگی پر نظر احتساب ڈالے 
کے جاۓ اس سے ہم آپنگ ہوۓ کی طرف اس درجہ مائل ہٍں کہ طنز جو برزمی اور 
نا آسودگ کی پیداوار ے ان کی تصانیف میں قطعاً دب کر رہ گئی سے ۔ پر چند عظم بیگ 
چغتائی ایک طویل عرصب تک صاحبِ فراش رے اور ان کے لیے زندگی کی بنگامہ خیزیوں 
میں شریک ہوفا تقریباً نا ممکن ہو گیا ء تاہم جسم کی بہاری نۓ ان ک روح ک آسودگی اور 
صحت پر کوئی مضر اثر مرتسم ئە کیا ۔ بالعموم موت کو سامنے پا کر انسان کی 


اہ 


حس ظرافت قطعاً مفلوج ہو جاتق ے اور وہ ایک نمایاں برہمی اورکبھ یکبھی تخریبی روش کا 
بھی سظاہرہ کرنا ہے لیکن عظم بیگ کی روح آخری وقت تک اس قدر مطمن اور آسود 
تھی کہ ایک روز انہوں ے اپنے بدن پر رینگتی ہوئی جیونٹی کی طرف اشارہ کرکے کچھ 
یوں کہا تھا کہ ”لو یہ صاحبہ اپنا حصد لیۓے کے لیے قبل از وقت ہی نشریف لے آئیں“ ۔ 
ایک ایسا شخص حو موت نک کو خندہۂ استہزاء میں اڑا دہنے یق سکت رکھتا ہو ء زندی 
کی جملہ ا ہمواربوں اور ے اعتدالیوں کے بارے میں کس طرح ایک ایسے رد عمل کا 
سظاہرہ درے کا جو سنجیدگی اور برہمی سے مملو ہو ؟ جنانچہ عظم بیگ نے اپئی مخلیقات 
سس زندگی کی نا ہمواریو ںکو ہدف طنز تہیں بنایا ء بلکہ انہیں انی ڈذات ہے ہم آپنگ کر کے 
ان ے لطف حاصل کیا ے ۔ لطف ادوزی ‏ کے اس عمل میں کھلٹرا پن ہت ممایاں ے 
جس کا نفسیاتی پس منظر یں ہے کہ وہ چسانی طرر ىر علبل ہوۓ کے ناعث گمگناتی ہوئی 
زندگی کے رقص میں شامل ہوۓ سے معذور تھے جب کہ ان کے اپنے دل میں ہنسنے اور 
گنگناۓ کی ہزار خواہشیں چھپی بیٹھی تھیں ۔ اس لیے اگر انہوں ۓ اہنی تخلیقات میں ایک 
ایسے ہم زاد کو جنم دیا جو ایک شریر لڑکے کی طرح عملىی مذاق ہے لطف اندوز ہوتا چلا 
گیا تو ان کا یں عمل نفسیاتی اعتبار ہے تلاق (910605881100) کی حیئبت رکھتا ىھا ۔ 
مگر مزاح کے نقطہٴ لظر ہے دیکھا جاۓ نو عظم بیگ کے ہاں عملی مذاق کا یہ یہلو زائد 
تلاق (۵31100ء‫زطہ۲۰٥۲۷)‏ کی ایک صورت بھی نھی اور اس نۓ ان کے مزاح کے 
معمار میں ىلندی بیدا نہ ہوۓ دی ۔ ان کی دنیا میں حبٹ کو سکزی حیثیت حاصل سے 
اور یں محبت زیادہ تر عملی مذاق ہی کے مور پر گھومتی ے ۔ ”کولتار؛ ء 'شریر بیوی؟ 
وغیرہ تصانیف عملی مذاق اور شرارت ہی سے عبارت ہیں اور ایک ہی وضع کے عملی مذاق 
اور شرارت کی اتی فراوانی ے اور بعض اوفات اس کا معیار اىنا گر جانا ے کہ فاری 
جھنجھلا اٹھتا ے ۔ شاید اسی لیے ان کا مزاح کالج کے نو خیز لڑکوں کو بہت مرغوب 
ے ۔ مگر عظم بیگ کے ہاں صرف عملىی مذاق ہی سے مزاح پیدا نہیں ہوا ۔ انہوں ہے 
صورت واقعہ ؛ لفظی بازیگری ٤‏ غلطی ء غلط فہمی اور انفاقر وقآت سے بھی مزاح کو حریک 
دی ے ۔ اس کے علاوہ ان کے ہاں 'زن مہید شوہر؛ کا ایک نم مزاحیہ کردار بھی ابھرا 
ے جو انی چنچل بیوی کے تقاضوں کو پورا کرۓ کی دھن میں مضحکم خیز حد تک 
سنجیدہ ہو جاتا اور یوں بد حواسی کا ستکب ہوتا ے ۔ بحیثیت جموعی عظم بیگ ہے اپئے 
تفیل کی مدد ہے زندگی کے ایک بھرپور ڈرانے کو وجود میں لا کر اس میں ایک زندہ دل 
انسان کی طرح شرکت کی ے اور یوں نہ صرف اپنے زخموں پر پھاپا رکھا ے بلکہ لا تعداد 
دوسرے افراد کو بھی تحصیل مسرت کے مواقع فراہم کے ہیں اور یہ ایک بہت بڑی 
بات ے ۔ 


۳۴ُ؟ 


عبدائعزیز فلک إم| (۸۸,۱ ۱ھ ۔ ۵۰ ۱۹ھ) 


عبدالعزیز فلک: پیم بنیادی طور پر ایک طنز نکار ہیں بلکە ايسا بھی معلوم ہوا ے 
"کہ جگہ حگد ان کی طنز ِء نلخ الدیشی کے دائرے میں بھی اپنا قدم رکھا ے اور یوں 
وہ ایک بت شکن کی حیثیت سے ممایاں نظر آۓ لگے ہیں ۔ گر تلخ اندیشی کے مسلک کو 
اختیارکرےۓ میں جو خطرہ عبر تھا (یعبی طئز کا مزاح کے عاصرکو بج کر براو راست >کڑوا 
اور خوشک ہو جانا) اس ہے فلک ہیا کی تحریرس بڑھی حدا تک مفوظ ہیس ۔ وحہ غالبا یہ ہے 
لہ ان کے ہاں تلخ اندیشی بھی ایک فطری ضراقفت کے بل ىوے پر پروان چڑھی ے ۔ نازک 
رمریت (1۲00103 500116) حو تہذیب کی جلا سے زنادہ ×× گی ے ان کا شادی حربہ ے اور 
وہ کڑوی ہے کڑوی باٹ هی اسے نگفنہ انداز میر کہہ دیتے ہیں کہ قاری اس کی چبھ نکو 
سوس کرۓ کے باہ سے رد عمل کا اصہارکرۓۓ کے معاملے میں قطعاً ے بس 
اور معذور ہو کر رہ جانا ے ۔ فلک انی کنیا ان کے اسی نگ۰فتہ انداز تحریر کے باعث 
ے ۔ جس کی پہشت ہر ایک نابناک ذہن پر وقت کار فرما ہونا ے ۔ 


میری نظر میر, فلکف م| مزاجاً انک تلذ لخ اندیس نہیں تھے تھے۔ یوں تلخ اندیش کا کام یہ ے 
کہ وہ ایک طرف نو ایے تمام برں کو سا کر ی ذدوشش کرنا ے جنہیں اندعی تقلید 
ے ناقابل شکست بنا دیا ے اور دوسری طرف بات کرے ہوۓ طریفانہ انداز تحریرکو اختیار 
کرنا ے ىا کہ ! بت ہرسی “ کے جذباق راد عمإ ل ی تحریک ند مل سکے ۔ وہ ایک ایسے ان۔از 
فثر کا ئقیب دو سے جو پراے پامال نظا م کو منہدم کرےۓ ہس معاون تات ہوتا ے مگر ساتھ 
ہی و یه بھی حافتا ے کم ىلخ اندیشی کا راستہ ”صلیب؛ کی طرف جا ہے اور لوگ بات 
کو برا راست اور سیدھے سپاٹ انداز میں سننا گوارا نہیں کرے ۔ چنانچہ وہ 'ں کے ساتھ 
ایک 'ذپئی کھیل؟ میں شریک ہو جاىںا ے اور کبھی ا ے ظاہر اتفاق کرکے اور کبھی 
ان ے عفائد اور رجحانا ت کو ایک منطتی گورکھ دعندے میں الجھا کر ایک ایسی مزاح انگیز 
صورت حال لو جنم دییا ے جو اندھی عقیدت کے استیصال می مد ثابت ہوٹی سے ۔ فلک ہم| 
ےۓ اپنی تحرھروں میں یہی طریق فکر اختیار کرکے پرافی چیز کو نی روشنی میں دیکھنے اور 
یوں اس کی دہنگی ء مرسودگی اور ے معنی پن کو ے ثقاب کرۓ کی کوشں یق ہے ۔ 
چونکہ مشرق اذہان پر مذہب کے مجاۓ مذہبی رسوم کا تسلط زیادہ ے اس لیے فلک ہیا 
ۓ سب ہے ۔ہلے اسی میدان سے گزر کر توبات پر کاری وار کررۓ کی کوشش کی ہے ۔اس 
کے بعد وہ عالم گیر عیوب اور نا ہمواریوں کی طرف متوجد ہوۓ ہیں اور ان کے طنزیہ 
تبصرۂ حمات کا دائرہ وسیع سے وسیع تر ہوتا چلا گیا ے ۔ 


فلک ہم| کی تحریروں ہے جہاں یہ تائثر تب ہوتا ے کہ وہ ایک فلاسفر کی طرح 


۳َ۲؟۲ں 


سوچتے ہیں مگر اپنے افکار و نتایج کو بڑے شگفتہ اور شریر انداز میں قاری تک پہنچاۓ کا 
ارعام کرے ہیں ۔ وہاں قاری کو بار بار اس بات کا بھی احساس ہوتا ے کہ فلک ہیا کے 
اں موضوعات ک بڑا تنوع ے ۔ وہ اللہ میاں سے لے کر موجہ اردو شاعری اور فلسفہ ے 
لے کر پھوہڈ وی ء مشیئوں کی موت ؛ صوف اور ملحد تک . . . زندیی کے ہر پہلو کو 
اپنے خاص طریفانہ انداز میں بیان کرے پر پوری طرح قادر ہیں ۔ لیکن دلچسپ بات یہ ے 
کہ وہ ہر بار اپنے موصوع کو اس انوکھے انداز سے دائرۂ نور میں لاے ہیں اور ان کی 
طز ڈکاری _کے سنجیدہ تربن لمحات میں بھی اس حوى سے اپنے ظریفانہ اندا زکو برقرار رکھتے 
ہیں کہ قاری کے لے لن کے طلم سے باہر نکل آنا ے حد سشکل ہو جاتا ے ۔ 


(راقم الحروف کے فلک ہم (میاں عبدالعزیز مرحوم) سے فاتی اور دوستانہ تعلقاں 
تھے ۔ ان جیسا مہذب ء شائستہ ء با شعور ؛ معتدل مزاج اور زندہ دل بڑھا لکھا ازسان 
ملنا مشکل ے ۔وہ شخص جو دوہہر کے کھاۓ کے بعد اخبار بینی کے بجاۓ عرق کے 
قصائد بطور تفریج پڑھ سکتا ے (جس کا راقم الحروف شاہد ے) اور چھیاسٹھ سال کی عمر 
میں راوی ہر کنتی رافی )٥09018(‏ کی فرہائش ک5رکے اس قسم کے مشغلہ ہے لطف اندوز 
ہو سکے اور باٹ بات میں شگفتہ مزاحی کا ثبوت دے ء تلخ اندیش نہیں کہا جا سکتا ۔ 
لطف یہ ے کہ میاں صاحب اپنی تہذیب کے شیدائی تھے مگر عملا مغرنبت سے گریزاں 
بھی نہیں تھے ء بنیادی طور پر سادہ مزاج تھے ء لیکن وسمی طور پر ایک بڑے صاحب بھی 
تھے ۔ اس تضاد میں ان کی اہی زندگی کی طنز (لا8٥٢1)‏ مضمر ے ۔ البتہ ان کی روشن خیا لی 
ان کے مشاہدات اور تاثرات کو تازگی بخشتی رہتی تھی ۔ ان کے گول کمرے میں فارسی 
کے اشعار کے کتے آویزاں تھے اور وہ فارسی ء اردو اور انگریزی ادہیات سے پوری طرح 
واقف تھے ۔ مگر وہ ایک معروضی اور طنزیہ نظریہ* حیات رکھتے تھے جو والٹیئر (٢٣ذ٥٢[۷۱)‏ 
کے نقطہٴ نگاہ سے بڑی ‏ الت رکھتا تھا - انہوں ۓ ایسا انشائی ادب پیدا کیا جو بیک وقت 
لطیف ء سبک ء پر مغز : متبسم اور مصلحانہ ے لکن جذباتی نہیں ء کیولکہ میاں صاحب 
جذباتیت سے بہت گہھعراۓ نھے ۔ ایسے ادب کی مثال جذبات پرستوں کی دنیا میں کم 
ملے گی ....., مدیر عموتی) 
وشید احمد صدیقی (پ - ۱۸۹۹ء ۔) 

رشید احمد صدیقی اردو کے ایک نہایت عمدہ طنز نار ہیں ۔ اولاً اس لیے کہ ان کے 
پاں طنزء مزاح میں ملفوف ہوتا ے یعنی وہ کونین کو شکر میں پیٹ کر پیش کریے 
ہیں ۔ انیاً وہ پردہ دری اور عیب جوئی کرۓ ہوۓ لطیف فٹکرانی انداز کو سدا ملحوظ 
رکھتے ہیں ۔ مثانیاً ان کی یہ کوشش ہوتی ے کہ وہ کسی خاص فرد کے عیوب کی پردہ دری 


۲۵۰ 


کو رندگی اور سج کی د ہمواریوں کی پردہ دری کا وسیلہ بنائیں ۔ مگر طنز کے ان مقٹضیات 
کو ماحوظ رکھنے کا یہ مطلب ہرگز نہیں کہ رشید احمد صدیفی کی طنز کا کوئی منفرد لہجە 
لو؛ مزاج نہیں ابھرا جو ہے دوسرے طناز ادیبوں کے رنک للز ہے الک کر سکے ۔ بر 
طنز نگار ابی تخصیت ابر ماحول کے اثرات کو فبول کرۓے پر مجبور ہے ۔ رشید احمد 
صدیی بھی علی گڑھ کی 'دی فضا کی پداوار ہوۓ نے باعٹ اس نات پر جبور ہیں کے ابی 
طنز کے دائرے میں علی گڑھ کے کرداروں اور واقعاٹ کو لپ لی ۔ اس ہے ان کی طنز 
ہیں چاشنی تو پیدا ہوئی ے لبکن وانعات اور کرداروں ے جذباتی وابستگی کے باعث ان ک 
طنز کا اتی عحدود ہو یا ے اوروه لوک ہو اس فضا سے ناآٹنا اور اس فضا کے 
ءصوص کرداووں سے نا واف ہں‌ء رشید 'حمد صدبفی کے طزیہ مصامین کی اٹ سے بوری 
طرح لطاب اندوز نہس ہو سکتے ۔ اور زمان و سان کے ىابع ہو جاے ىی اس روش ے ان 
یىی طزکی عالم گر اہبل کو ایک حد تک "دم کو دیا ے ۔ 


رشید احمد صدیقی کی طز کا یہ پہلو ہو ٠ن‏ کے ماحول کی حدود ے سائر تھا ۔ دوسرا 
ہلو خود ان کی ذات کی اہک بنیادی جہت اوراں ۓے لطف اندوز ہوۓ کی ایک خاص 
سیلان ے نابع ے۔ یعی وہ طنزیہ مسضمون لکھنے ہوے آنکھ وی کے طریق کارکو اپنا کر 
خبال ء کردار اور وافعب کے علاوہ قاری کو بھی اس کھیل میں شریک کر لیتے ہیں ۔ 
وہ کسی ابک نقطے کے بارے میں دلائل کا ایک طویل سلسلہ چھیڑ دیتے ہیں اور اہنے ذہن 
رسا اور تحلیلی عمل سے ایسے ایسے تکاب پیدا کرے ہیں جنہیں قاری ایک لمحد کے لیے 
نسلم کرتا ؛ دوسرے لمحے غلط قرار دیتا اور تیسرے لمحے پھر ۔سلمم کرۓے پر مبور ہو 
جانا ے اور ابی اس ہٹٴ کذائی پر اور فن5ر کے اس عمل کی وجب ہے کہ وہ اس کے 
نفکر کے ساتھ آنکھ وی کھیلتا رہا ے وہ ے اختار بنسنا شروع کر دیتا ے ۔مگر اس 
طریل ار کے باعث وشٗبد احمد صدیقی کی طنز بعض اوقات فلسفی'نہ اور علمی رنگ اختیار 
کرۓے بوجھل ضرور ہو گئی ے اور حب وہ اس رنگ کو بذلہ سنجی (٤ذ9۷)‏ سے توانائی 
بخشنے کی کوشش کرےۓ ہیں نو ان کی طنز کا دائرہ کچھ اور بھی عدود ہو جاتا ے ۔ 


اس ہے الکار نہیں کہ رشید احمد صدیقی کے موضوخاب میں تدسّوع سے ۔ وہ چارپائی ء 
وٴکیل ء ریل کا سفر اور گواہ سے لے کر ارہر کا کھیت اور دیہاقی ڈاکٹر تک ؛ ہر قسم کے 
موضوع کے بارے میں ے نکان لکھتے چلے جائۓ پر قادر ہیں ۔ لیکن ایک واقعم سے دوسرے 
وافعے تک برق رفتاری کے سانھ بڑعنے کے اس عمل ے !ں کے ہا ں کہ ںکہیں وہ س|ییت اور 
تیزی بھی پیدا ہو گئی ہے جس نے ان کی طنز کے معتدل روے کو نقصان پہنچایا ے ۔ 
با ایں ہمہ رشید احمد صدیقی کی طنزیہ صلاحیتوں سے انکار شکل ے ۔ پھر جب یہ بات بھی 


۲ػ۲ 


بھی حصد ے نیز یہ کہ ادی لحاظ ہے ان مضامین کا معیار بلند ے نو ان کی طنز 
کی قدر و ٹیم تکچھ اور بڑھ جاتی ے ۔ 


احمد شا بغاری بطرس (۸۹۸ھ -۔ہ۱۹۵ء) 


اردو نثر میں خالص مزاح کے سب ہے بڑے علم بردار احمد شاہ بخاری بطرس ہیں ۔ 
پر چند پطرس کے ہاں سوچنے کا انداؤ اور مزاح کے حربوں مثل موازنہ ء مہالغہ ء کردار ء 
واقعه ء تحریف ء بذله سنجی اور اسلوب وغیرہ کا استعال انگریزی اثرات کا غَسّاز ے لیکن 
انہوں ے اپنے معاشرے کے پس منظر اور اس کے کرداروں کو اس درجد ملحوظ رکھا ہے 
کہ یہ اثرات بالکل موہوم ہو کر رہ گئے ہیں ۔ پطرس ۓ 'لاہور کا جغرافبہ؟“ اور 'اردو کی 
بہلی کتاب؛ لکھ کر تحریف کے نہایت مخحوبصورت مموۓ پیش کے ہیں مگر لطف کک بات یں 
ے کس مزاح نگار ہونۓ کے باعث انہوں نۓ ان تحریفات کے ذریعے زیادہ نر مزاح ہی پیدا 
کیا ہے ۔ طنز ان کے ہاں موحود تو ے لیکن اس کا رنگ اس قدر مدھم ے کہ مض 
تکلفاً اہے طنز کے زمرے میں شام لکرنا ىڑتا ے ۔ وہ چاپنے نو بڑے بھرپور 'سزاحی ہکردار؛ 
پیش کر سکتے تھے لیکن انہوں نے ابی جملە صلاحیتوں کو زیادہ تر صورت واقعسه ے 
مزاح پیدا کرۓ کے لیے وف کر دیا ۔ چنانچہ ان کے ہاں زیادہ سے زیادہ ”ہم زاد؛ کا ایک 
یم مزاحیہ کردار ابھرا ے اور بس ! الپتہ سزاحیہ صورت واقعہ کو انہوں ہے بنیادی حیئي 
دی ے ۔ وہ واقعە کا تار و پود کچھ ایسے فطری انداز میں نیار کرے ہیں اور اس واقعہ 
کے نتائج اتنے غیر متوقع ہوے ہیں کہ قاری کے لیے ہنسی ضبط کرنا عحال ہو جاتا ے ۔ وہ 
مزاح کے باتقق حرے بھی واقعہ کے ابھارۓ اور پیش کرتۓ ہی میں صرف کرتے ہیں اور اس 
لیے واقعہ نگاری ہی ان کے مزاح کا بنیادی وصف ہے ۔ 'میں ایک میاں ہوں؟ ؛ ”سویرے 
جو کل آنکھ میری کھلی؛ ء ٴسحوم کی یاد میں؟ اور ”رید پور کا پیر؟ میں مزاحیہ صورتِ 
واقعہ ہی ۓ زیادہ تر مزاح کو تحریک دی ے ۔ 


پطرس ہے مزاح کا ایک امتیازی وصف یہ بھی ے کہ اس میں مزاح گار نے زندگ 
کے مضحک پھلوؤں ؛ کردار ی بوالعجبیوں یا صورت واقعہ کی نا ہمواریوں کو اجاگر 
کرے وقت ہمدردانہ انداز نظر کا مظاہرہ کیا ے ۔ اسی لیے انہیں عملى مذاق ک ضرورتِ 
پیش نہیں آئی ۔ عملی مذاق ے فائدہ لہ اٹھاۓ کی ایک وجہ یہ بھی ے کہ پطرس کا ذوق 
مزاح نہایت بلند ے ۔ ۔ وہ مزاح کے اس رنگ کا گرویدہ ے جو عملی مذاق لفظی قلا بازیوں' 
اور چھچھورا پن ہے ملوث نہیں ہوتا بلک وسیع القلبی اور ذہیی کشادگی ہے تحریک پاتا 


ے۲۵ 


ے ۔وه ایک انے طے اور ایک ابسی مر زمین کا ممائندہ ے جس کے باسی حریف کو 
۔نچوکے دے کر اور اس کے ساتھ عملی مذافی کر کے نہیں ہنستے بلکد ١ے‏ کے سے لبٹا کر 
مسرت اور طالیت کے فہے لگاے ہیں ۔ پطرس کے مزا یق دب ے بڑی خوبی ہی ے کہ 
وہ اہے ماحول اور اس ۓ 7 2 700 اسی نے زندق کی نتھی سی 
نا ہمواریاں اے عزیز ں - ٭زد'۔ برآں وه حود بر نسے ہوے بھی دوئی نہ کوئی تحقیر امیز 
رویە اخسار نہیں کرنا بلکہ جب اشی ڈاہ: ور کے لے پیش کرنا ے تو انساف 
عظمت اور وقار کا .ءظاہن درنا ہے جیسے وہ نات ی سی بہت بڑی :ا ہمواری ہر ہنس 
رہا ہو۔ یں طریق ار اس روش ہے بااکل مختلب ہے جس کے تس مزاح نکار ابی ذلت ء 
عاقت اور 7 پن سے دوسروں کو ہنساے کی سعی کرے ہیں - بطرس کی ہ :اح بکاری کا 
مسخرہ پن کا اس کی اس روانت سے دور کا بھی تعنی نہیں ! 


امتیاز علی تاج (۹۰۰ھ۔۰ے۹ ۱ع) 


پطرس کیک طرح امتیاز علی تاح کے ہاں بھی مزاح نکاری کا انداز مغری اثرات کا سرہون 
ے لیکن پطرس ہی کی طرح ناج نے بھی ادنے می بس مسظر کواس درحب ملحوظ رکھا 
ے کہ یه معریى اثرات زیادہ سے زیادہ انوی اہمیت کا حامل قرار یا سکتے ہیں ۔ اردو 
نے سو سر یھر ا مزاحیں کردار ے ۔ اس ضمن میں 
تاج نے جیروم کے جەروم کی کتاب ”نھری مین ان اے دوٹ؛ ے اثرات قبول کے ہیں بلکس 
اس کتاب ہے دو واقعے نقل کر کے چچا چھکن کو اسی وضع کے سعدد وافعات سے بھی 
گزارا ے لیکن دیکھئے کی نات یہ ےکہ صرف دو واقعات مستعار ہیں مگر چحا چھکن ک> کردار 
کوئی چربہ نہیں ے اس کی اپنی اٹھان ے اور وہ خالصناً مشرق ماحول کی پیداوار معلوم ہوتا 
ہے ۔ اسی طرح رتن نانھ سرشار ۓ (٥٥٥×1ا()‏ 0000) کے ارضی کردار مانکوپیلزا کے پترن 
پر خواجہ بدیع الزمان (خوجی) کا کردار تراشا تھا ۔ جچجچا چیکن خاص طبقے کا تمائندہ 
ہوۓ کی حیثبت سے امتیاز علی ناج کی اپنی تخلیق کہی جا سکتی ے اوراس تخلیق میں 
قاری چہلی بار اردو ادب کے ایک مکمل ترین مزاحیہ کردار سے متعارف ہونا ے ۔ وجب یہ 
ے کہ یہاں لفظی بازیگری ء عملىی مذاق یا مضحکد خز حلیہ وغیرہ کے مجاۓ صرف فطری 
نا ہمواریوں سے مزاحیہ کردار کو اجاگر کیا گبا ے ۔ 


چچا چھکن کی مخغصوص نا ہمواریوں میں اپئے وقا رکو مضحکہ خیر بلندی تک اوئنھا ایک 
کرنۓ کی کوشش ؛بڑی اہمیت کی حامل ہے کہ یہ ایک فطری نتص سے پیدا ہوئی سے اور 
لچک کے فقدان کے باعث اظری ہنسی کو تحریک دینے کا باعث بٹی ے ۔ چچا چھکن کی 


م۲۸ 


دوسری نا ہموٴری ان کی "فتار اور کردار کے نضاد سے نم لی ے یعنی وہ دوسروں کے 
لیے نو بعض اسول مرنب کر لیتے ہیں لیکن خود نا دانستہ طور پر ان کی خلاف ورزی 
کرے لگے ہیں ۔ اتھارویں صدی کے انگریز مصنف فلڈلک کے کردار پادری ایڈمز می 
یہ غصوسیت ہت ممایاں ے ۔ ججا چھکن کی تیسری نا ہمواری جزو بیّی کے ایک شدید سلان 
ہے پیدا ہوئی ہے ۔ وہ پہئے تو اینے ابے ایک منزل سعین کر لیتے ہیں اور پھر اس منزل کے 
سنگ سیل پر ا ہیں سزل کا گان ہوۓ لگتا ے اور نیشٹر اوقات 7و وہ منزل کو فراموں 
کرکے راستے یىی جزنات بی میں ؟م ہو کر رہ جاے ہیں ۔ اس ے ایکے مضحکب خاز 
دورٹت وافعہ وجود مس آ جاتیق سے یہ مام نا ہمواریاں چجا چھکن یىی شخصیت کے ایک 
بنادی سقم ے پدا ہوئی ہیں اور وہ سقم ے لحک کا قدان ! امتباز علی تاج ے چچا چھکن 
کو مضحکہ خیز لباس میں پیش نہیں کیا لہ ہی ایے ایک سسخرے کا روپ پی عطا کیا ہے 
بلکہ اس کی بنیادی نا ہمواریوں کو غلو کی حد ک بڑھا چڑھا کر جگہ جگہ مزاحیہ صورت 
پیدا کر دی سے ۔ ان کی ”امیا کی اصل وج بی ے۔ دنیاۓ ادب کے بڑے بڑے 
کامک (مزاحیہ) کرداروںل میں یں مت خاص طور ہر پائی جائی ے ۔ 
ضمیجبہ 
مرزا علیم بیگ چغتائی 
تن نانھ سرشار کے خواجہ بدیع الزمان (میاں خوجی) اور اسیاز علی تاج کے (چچا 
چھکن) یىی طرح مبرزا عظم بیگ کا مشہور مزاحیہ کردار ''مبرزا جنگی)؛ ہے ۔اجرزا جنگی)؛ 
تو میاں خوجی اور چچا چھکن کا بھی بڑا بھائی معلوم ہونا ے ۔ میاں خوجی کی طرح یه 
بھی اہی بہادری اور کارناموں کا ذکر کرنا ے ء لیکن ''سرڑا جنی؟“ کی بہادری کا عالم یه 
ے کہ جب ایک بلی بٹیں کو پکڑ در لے جاتی ہے تو اسے مارۓ کی ہت نہیں ہڑتق - 
لیکن جب دوستوں کے اصرار پر دل مضبەوط کر کے تلوار سے حماہکرے ہیں نو بلی کہ عجاے 
تلوار الماری ہر بڑق ے - ان میں اور ساں خوجی میں فرق صرف انا ے کہ ہیاں خوجی ہر 
مقام پر ایی قروی کا ذ کر کرۓے ہیں جبکە سرڑا جنگی کے ہاتھ میں پر وقت ان کا بٹں سس 
زور“ ہونا ے اسی طرح جب سرزا جنگیگوروں سے لڑائی کے لیے احباب کے ساتھ جانا ہے تو 
پورے سازو سامان کے ساتھ ء بٹیر ؛ بٹبہروں کی تھلیاں وغعرہ ھی ساتھ ہوی ہیں ۔ جہاں 
پڑاو کر ے ہیں نو افیون کا دور چلتا ے ء بٹیروں کی ہہا۔ری کے قصے بیان ہوے ہیں ۔ 
آخرکار ایک گررا بشروں کی گردن کاٹ کر پھنیک دیتا ے ء اور یە حضور زخمی ہو کر گھر 
جا پہنچتے ہیں ۔ سر‌زا جنگی جیتے جاگت ےکردار نہیں وہ ھک رخی تصویر ہیں مگر شیخی خوروں 
پر پجو کا کام دیتے ہیں ۔مگر مرزا عظم پیگ کا مقصد بھی تو ایک باتونی ء لپاٹیے اور 
شیخی خورے کا خاکہ پیش کرنا ے ۔ اس مقصد میں عظمم یگ کامیاب رے ہیں ۔ 


سلا رسوزی 0 ۹۰ ۱۸ء ۔ ۲۰ح ؛ع) 


ملا موری کا ال نام اتا چد صدبق یا ۔ للکرو ہو رو ہلا رەوڑی کے ای نام ےر 
زناے شہور ہوۓے ملا روڑی لا وط بم ال نیا ۸ رنونی لوم ربمم پیدا' ہوۓ اور 
۳٣۰ےھ‏ می وفات پائی ۔ ملا رسوزی شاغر اور بثر نگ ہے ۔ ایکی شاعم ے ریادہ اتہر مزادبد 
نگار کے طور پر شہرت حاسل پوئی ۔ ہ٦‏ وروی بھامیں وا خطلوط کی وح ےا 


ریادہ سلشمور پر ۔ ان ۓ ‏ ضامیسی کے نی _یموء۔ دس حن ہپس سح اطافتف؟ ممایاں حیشیت 
رکھنا ے ۔ 


ہلا رنوڑی کا ڈین انئے ہد کے واقعات تو زناد ام ای ہے ٭ ول کرۓ ہیں نا خصوص 
سیاعی توعت ے2 وافعاتب ان کے لیے داحب "لسٹر ہوۓے ہیں ۔ وہ کسی سو ذوع پر بھی لک رے 
ہوں ان کی تحرار میس معاصر سامی وانعات کے اشارے صرەر جھلک انمتے ہیں بعنی مغے!مین کا 
عدواں ں 'شاز کسی طرنقے ے بھی کس ان کی بان سامت برنوتی ے ۔ ہندوستان میں 
مغری تہذیب و مدں اور اس کے آثراب کے سادید الف ہیں ء اور سورپ کے تمدن ۳ اساےۓ 
والوں کو ملا رموزی ے شدت ے ہدف طنز بایا ے ۔ ادا کے ہاں طئر مزاح پر حاوی ے اور 
ظرات کے عناصر 'نچھ دے رہے ہیں ۔ ان کے مراح پا کرٹ کے بین بڑے حررمے ہیں 
اول وافعات ہے مزاح بدا کرنا ٤‏ زیادہ پر یہی انداز ان کے مصامی مس ملا ے دومری 
صورب لفظوں ہے مزاح بدا کرے کی سے جو دہی کہیں نظر آتی ے ۔ نیسرا طریقہ 
الوب سے مزاح سنا ٭رے کا ہے اور اسی قی وحب ے وہ زیادہ مشہور ہے ہیں ۔ اس 
کی مثال وہ مضامین ہیں جو ”گلای اردو؛“ کے نام ہے موسوم پر مگر ”'گلای اردو؛؟ مر ے 
ساختگی اور روانی کے جاۓ بناوٹ اور آورد کا پرىو صرور نظر آنا ے ۔ ۱ 


حاجی لق لق 


ابو العلا عطا بچد عطا چشتی جہ حاجی لق لق کے ام ہے مشہور ہیں ۔ فیام پاکستان 
7 پہلےاورئی برس بعد تک ختلف اخبارات میں فک ھی کالم لکھتے رے ۔ خصوصاً ”احس'ن' 
اور 'زسندار؛ میں ان کا فکاپی کالم کئی برس تک چھھتا رہا ۔ بعد میں انہوں ےۓ ”نواے 
پاکستان؟ کے نام ے اپنا اخبار ٹکلا اور اس میں کالم لکھتے رےۓ ۔ لق لق شاعر اور نہر 
نگار دونوں حبثیتوں سے معروف پں ۔ ان کے مبطبوعد کام ہی !ادت کىف؛ 'لقالق؛ نتار 
لق لق؛ ”درانتی)؛ اور دوسرے مضامین زیادہ مشہور ہس ۔ حاجی لق لق کی کر .هی ا دو 
کے ہنگامی سیاسی موضوعات کو پیش کری ہے یہی وج ے که 'ب !اس میں وہ نار اور 
شگفنگی حسوس نہیں ہوتی جو اس زماۓ میس حسوس ہوق توی ۔ ان کے مزاح پیدا کرے 


۲۰۴۲٠. 


کے لے اکثر لفظی بازی گری کا سہارا لیا جاتا ے ۔ بعض اوقات وہ ادنول سطح تک 
بھی آ جاۓ ہیں ۔ ان کا مزاح زیادہ تر عام لوگوں کی سطح تک ہی پہنچتا ے ۔ شاعری میں 
'ساڈرن غزل“کے نام سے انہوں ۓ جو غزلیں لکھیں ان میں جدید شاعری کا مضحکہ اڑایا 
ے ء اور ساحی تقبد بھی کی ہے ۔ اس لیے یہ لسبتاً زیادہ کامیاب ے ۔ 


(ادارہ) 
کے کےا جہ 
کتاہیمہات 

11000683... ۸30ات‎ [٦٦٦٤ (١) 
135811٦ 0۲11090: ہ٤‎ 1) (ہ(‎ 
5838101811... ہز[756‎ ٣۶ہ‎ ٠ ٠۶ ٠۰۲7 (م(‎ 
ط۲[٢٤[٥(ا (م۔( ٣8ا1 طدناعہ7 مس‎ 
ہمامم)5‎ ۲٥3٥۱٥... ..10500۳ (م) 51 0 لے‎ 
5011۷۰۰۰1۸+ ص8‎ 8808[( ہ٥‎ 7 ().( 
(ء( وزیر آغا ء اردو ادب میں طنز و مزاح ...ہے‎ 

(م) عظمت اللہ خان ء انتخاب مضامین عظمت .... 

٥٥ ]٣ 0‏ ۱3)0۲6( ۶١ط:...‏ 0[۰۰۶جہ:۰08. .3 
ف0( کا001:16 ئ5 ۱ داونذد8؟]......دہ[ا د70 ××اط٤ھ‏ 


(رر) ٥۱ء‏ :5اہء۷) ٭طا ٠١٥‏ ٢٢٥٥۸٥اذ‏ ٤ا1‏ ٭ے ۶۲٥٢۹......۹۷۱۲۱‏ 


گبارھواں باب 
دینی ادب 


(بیسویں صدی) 
نوٹ : 

حناب خورشید احمد صاحب کا یه مقفالم چھوۓ ٹالپ میں طبع ہو رہا ے ۔ 

سم اس لے کە مقالہ مقررہ حدود سے بہت بڑا ے ء مگر اس قدر جامع اور معنی 

خیزرے کٹ اس کا اختصارء اس منصوے کے مقاصد کے خلاف ہوتا ۔ 

یہ بیسویں صدی کے بند ۔ پا کمتانی اسلامی فکر ء دیٔی اور دنیوی تقاموں اور 

مفکٹرین کی اصلاحی اور تجدیدی کوئشوں کی ایسی معرومفی اور غیر جانِدار 

تصویر پیش کرتا سے کم اسے من وعن چھاپ دینا مناسب سمجھتا ہوں ۔ 

اس لے بھی کہ جدید 'ردو ادب میں ید بحاسبہ ان تھذہی اور سباجی عوامل 

ہے بحث بر حیط ے جن سے ہارے معاشرے کی نی اندار تعمیر ہو رہی ہی ۔ 
(مدیر عمومی) 


اردو اگر ایک طرف بّرصغیر پاک و بند کے لسانی اور ثقا تی ذخیرہ پر مسلانوں کے فکر اور 
ان کے تہذیب و مدن کے عمل اور تعامل کی پیداوار ے ہو دوسری طرف یہ زنان اور اس کا ادب 
عصر جدید میں روح الام کے اطہار کا اہم ترین ذریعہ سے ۔ عربی کے بعد اسلام کے دیھٹی ادب کا 
سب ہے بڑا خزانہ اسی زبان میں ے ۔ الیسویں صدی کے وسط ہے سسلإبان پاکستاں و بند کے افکار 
و نظریات کا اصل اظہار اردو ہی کے ذریعہ ہوا ے ۔ گو اس زمائہ میں فارسی اور انگریزی کو بھی 
ایک خاص اہمیت حاصل رہی ۔ اول الذکر کو آہستہ آہستد سرکاری اور ثثقافقتی دائروں ے متروک 
ہوۓ وا ی زباں کی حیثیت سے اور انگریزی کو بی ابھرتقی ہوئی لساق قوت کے طور پر . ... . 


موومہجوسد سممسست پپوسد یچ وسیے سی 


بپو اس مضمون کے لیے دواد کی تلاش اور چند ثکات کی تفہیم اور تعبیر میں پروفیسر عبدالحمید 

صدیق نے مضمون نگار کی راہنائی اور مدد فرمائی ہے جس کے لیے وہ موصوف کا ممنون سے ۔ 

کتاب اور وسائل کی تلاش اور ان کے حصول میں جناب متاز احمد صاحب (کراچی) اور جناب 

مناظر احسن صاحب (لندن) کی معاونت کا اعتراف بھی راقم کا اخلاق فرض ے ۔ اس اس کے 

اظہار کی عالباً ضرورت نہیں کہ جن خیالات کا اظہار سض مون میں کیا گیا ے ان کی ذمہ داری 

اس مضمون میں جن کتب و رسائل کا حواله دیا گیا ے ان کی مکمل فہرست مضمون کے آخر 
میں درج ے ۔ اس لے متن یا پاورق میں صرف ختصر حوالہ پر قناعت کی گئی ہے ۔ 


"۲۰۲۳ 

لیکن اسلامی ذہن کی حقرتی عکسی 'ردو ادب پی میں ہوئی ہے ۔ می وج ہے کم جن لوگوں ۓ 
مسثالوں کی فکر ٢‏ : صالعب بڑی حد تک انگریزی مآخد کے ذریعہ کیا ے وہ اس کو سمجھے .یر 
اکام رے ہیں”')۔ ٭اشہ زیر مطالعہ دور میں کم ار کم دو کتابیں ایسی شائع ہوئی ہیں ج ہی 
فکری ارح ہیں ایک اہم مقام حاصل ہے . . . بھی امبر علی کی 'روح اسلام(۲) اور عڈّلاہ۔ امہال 
کی 'اسلامی الہاب کی شکیل جفید۷٣‏ ۔ لکن یہ ایک حققب ہے 7ہ اں کعانوں کا زیادہ اثر نبروی 
دنیا میں ہوا۔ ندرونِ ملک اں کے اثرات ایک عرسم تک خاصے حدود رے اور غا(] اس کی اصل 
وج یہی بھی کہ اں کا ۔رجم. اردو میں پر وف لہ ہو سا اور ایسی اہم ثتائیں بھی لک کے عام 
ذہن پر صرف ربان کی وجہ ہے اثر ابد رب ہو سکیں( ٣‏ ۔ اس دورکی دیی فکر کا ءطالی۔ صرف اردو 

ثر ہی کے دریعے ممکن ے(۵ٴ ۔ 
آیسویں عدی میں جو ندیا۔اں رو تما ہوئیں ان میں طباعب کا فروغ اور شو و ابلاغ ۓ 
لیے غریری درائع کی ؛رویج کو خاص اہمیس حاصل سے ۔ تصئنیف و نىالیف کا رواج دو اس ہے پہلے 


(م) مثلا وینفریڈ کاٹویل استمی رورلام]ا ا 7210 ح ص٥‏ ل۸80) ء کینتھ کریکف مز دا٭٥ ))٥0۱٥‏ 
٢ ٥00٢٥000۶20۷ 1913 00(‏ الفریڈ گوام (0٥8اد1)‏ ۔ خصوصیت ہے باب ''آج کا اسلام؛“ 
ص جم تا وہم۔ 

(( صداها ]ہ ؛نعنم8 ۲٢٣‏ کو امر کتاب کا ایک انتدائی مسودہ ہ۔ےررعامی شائع ہو گیا نھا 
لیکن اپنی مکمل شکل میں یکتاب ندن ہے ۲ء وع یں شائم ہوئی اور ۹۹ء نک نو(و) 
ہار شائع ہوئی ۔ ملاحظہ ہو ۔عزنز احمد؛ پند و پاکستان می ابلاىی قبلدےردہء۔ 
سس ےہ :م۳ ۱۹ء۔ 

(۳) (صدا:]ا مأ ؛طع8 7٦800‏ ٦0ہ‏ :قاع ٥0٥٥٥٥۸ ٥٤٥‏ )5ت٤‏ ٥ا1)‏ یہ خطبات ہر+و ۱ء میں دے 
کئے اور لاہور سے .۹۳ع میں شائع ہوے - پھر نظر ثانی کے بعد لندن ہے مم۱۹ء 
میں شائع ہوۓ - اسے حالات کی ستم ظریقی پی کہتا چاہ ےکہ علامہ اقیال کے اں اہم خطیاں 
کا لا مکمل اردو برجم ۹۵۸ھ میں لاہور ہے شائع ہوا ۔اسی سلسلہ میں چد اسد ک 
(٥٥ہء:‏ ٥٤ء‏ ٥٥ا) 0:1٥ 8٤‏ کا شار بھی ہو سکا ے ۔ 

(م( ادرون ملک امم علی کی کتاب کی ا مقبولیت کا نوحہ ولفریڈ امتمھ ہے ے اور شیج ید 
اکرام ۓ بھی ۔ ملاحظہ ہو ۔ استمھ ''ماڈرن اسلام ان انڈیا/ء ص مھ اور شیخ بد ا ثرام 
موج کوثر ٣ص‏ دے:۔ 


(ی) اس کے یہ معنی نہیں زیں دہ اس کا اظہار اردو ادب کی دوسری اصتاف میں نہیں ہوا یا دوسرے 
مذاہب ى نعلمات کے اظہار کے باب میں اردوٴّذ داەن تنگ ہے ۔کم از کم اردو نظم می 
اسلامی افکار کا اظہار بڑے وسیع پیاۓ پر ہوا ہے ۔ حا ی ؛ شبلىی ءاکبر اور سب ہے بڑھ کر 
اقبال ۓ شعر ہی کے ذریع. دیی افکار کا اظہار کیا ۔ اسی طرح دوسرے مذاہب کی تعلمات کو 
پھیلاۓ اور ان یىی فکری تحریک5ٹت کو فروغ دینے میں اردووے گراں قدر خدمات انجام دی 
پیں ۔ ملاحظد ہو : ڈاکٹر بد عزبز: اسلام ہے علاوہ مذاہب کی نرویچ میں اردو کا حصہ؛ء 
علی گڑھء نو وع صرف انڈیا آنس لائپریری کی طبوعہ فہرسب میں جس میں صرف ائیسویںس 
صدی کی مطبوعات شال ہی اسلام _ علاوء دوسرے مذاہب پر اردو میں دو سو سے زیادہ 

۔ کتب و رسائل کاحوالہ موجود ے ۔ 


با 
بھی یا کن تعلیم اور حالات کے نشرو ابلاغ کے لے سکری اہعدے قومی ذرائم کو حاصل 
بھی ۔ اسلای فکر غ اطہار اسلاوعط و تقریر ء مناطرہ و بچادلك اور درس و ندریس کے ذریعد ہوتا 
تھا ۔ +ں دو کی دھتر دالاقابت در ایل وعط ؛ مناظرە یاادرں می پر ہی پٹب ۔ التد گدثتب صدی 
یں ٤‏ حاف مطوع: ی اباب انی بڑھ گئی کہ نصیف و ثایے کے ڈریی الات کو پھیلاے اور 
۔ہوں فە متاثر کرۓ ا تام خاعے وسیع پہنے پر ہوۓے لگا ۔ ہی ٭ج. ہے کااس رماء میں دہی 
ایب اد ان بھی وسع ىر ہونا گا اور زان و دان ء ادلرت اور ادا اور حن تال کے نقطہٴ نطر 
ہے بھی دبئی ادب لے ۓے تخرہابے سے .الا مال ہونے بگا۔ ادسویں سصدی ‏ کے اوت میں ؛ نبنثر کے 
دومرے سفدائوں کی رح + تمایاں برق ہوئی اوری. کپادرمے ہو کا کے اردو شر کی ىارح میں 
۔بی اآدب کا سب ے ررخز 'ورپدااور ٥ر‏ نیسویں سدت کے پولے حااس سال ہی ٴب ٭ 
اقسام اور ضرورٹت 

دینی ادے ٴ کو اگر ایک صب ورار دی حاۓے تو 
سکتا ے ۔ ایک وہ حصد ہے جس میں احْکام ال ہی کو بیان ڈیا جاتا ے اور کوشش کی جاتیق ہے 
کہ دو اور دو چار کی طرح رنادء واسح اور متععن اداز میں یہ تایا جاۓ کہ دین کن ناتوں کا 
مطالث کرنا ے ۔اسان کو ئیا کرنا چاہے اور کا نہیں کرنا حاہیے ؟ دوسرا حصد وه ے جس 
ہیں اں احکام کے مصالح ؛ ان کے مضمرات اور ان کی حکمتوں ے اسانوں کو روشناس کرایا جاتا 
ے ۔ یہ کام پر دور میں اس دور کے مسائل اور عامی سلح کی روشنی میں انجام پاتا سے ۔ 
دی ادب کا ہی وہ حصہ ے جس ہیں ایک دور ی دبی نکر کو دیکھا اور سمجھا جا سکتا ہے ۔ 


اے مزید بن حصوں میں نقسم کیا جا 


دیی ادب کا نبسرا حصہ وہ سے جٹے دین کے ہبلعہبن دوسرے مذاہب !ہر ظریات پر اپنے منذہب کا 
نفوی اور اس یىی برنری ناد گرے یا اے اغار کے حملوں ہے مجاے کے لے دار کرے ہیں ۔ 
پہلے حصد کو ہم نام ادب ء دوسرے کو بنکلانہ ادب اور نسرے کو مناظراد ادے کہں سکتے 
ہس ۔ يہ ضروری نہیں ہے کم دی ادت کے ے۔ مختۃلف حصے لزا الگ الک مد"ون ہوں ۔ عین ممکن 
ے کہ ایک کتاب میں جس ہودوع پر ہو وہ دین ادب کے ان بینوں رجحابات کا ترجاں ہو ؛ 
مگر اس اس سس انار محال ہے “کہ ان کے درسان ایک واضح فرق اور امتیاز موجود ے اور ان میں 


سے پر قسم جداتاہ اسلوب اور ط لایر اطہار کی لی متقاصی ہے ۔ 


جہاں تک ادب ککے ہلے حصے ىا تعلق ے ۔ یعی دینی احکام کا جوں کا نوں بان-ے 
اس میں زبان و ادب کی ساری خرنوں کے :اوجود ایک اص دوعے یق معروضہت پائی جاق سے ۔ 
اس دا پر ایا ادب ا۔۔ان کی داخلی دفیات ء اس کے شخصی تائرات اور اس کے ایق داعیات کے 
عمل دخل ہے بڑی حد نت آزاد ہوتا ے ۔ بلاشبہ الفاظ اور پر ک5ہوں کے انتصخاؤت ء مضامن کی ترتیب 
ارر موضوعات کی تریح ذاتی ذوق اور رجحان کی غّاز ہوق ے لیکن اس کے ناوجود دیٹی ادب کے 
اس حصد میں ادبی اور کری ہلو انوی رہتا ے - فقہ اور احکام کی کتب اس کی بہترین مثال 


"۰۳ 


ہیں(١:‏ ۔ ان کی عدود ادبی اہمیت ے ہمیں انکار نہیں لیکن زیر نظر جاازہ میں ہم اس حصہ سے صرف 
نظر کریں گر اور اپنی بخث ثو بڑی حد نک دی ادب کے دوسرے دو حصوں ۔ یعٰی وہ جو اسلام 
کی داخلی بوحید و نعیر اور اس کی مدافعٹ کے لے نیار ہوا ے ء نک محدود ر کہیں کے ۔ دینی 
ادب کا ہی وہ حصہ ے جس میں اس دور کے دینی مفکرین کے افتتارو احساسابت کی عکسی ہوی 
ے اور یہی چیز اسے وارے ادب کا قیمی اثائہ اور متعلقہ دور کا آئینہ ىاق ے ۔ 


یہاں ایک اہم سال ىہ پدا ہوتا ے کہ آخر دیٹی 'حکام یک توجید و تعیبیر کی ضرورت 
کیوں پیش آتی ے ؟٭ اگ, دین ابدی صداقتوں کے حموعہ کا نام ے تو پھر ہر دور میں اس کی داخلی 
تعبیرات کا کیا سوال ؟ یں سوال دیٹی ادب کے سلسلہ میں بڑی سکڑی اہمیتب کا حامل ے اور اس 
کی تفہم میں عدم اعتدال بہت سی پیچیدآوں اور پریشانیوں کا ناعث رہا ے ۔ ایک کروہ اس غلط 
فہمی کی بنا پر دینی فکر اور اس کے تفصلىی نظام میں پ ىەشیرو بّد لکوگناہ سمجھنےلگا اور شعوری 
طور پر حمود اور قدامت کا پرستار ىن گیا ۔ اسی طرح ایک اور گروہ نے دوسری اتہا کی راہ اختیار 
کی اور ىعتبر پر نگاہ کو ایسا ‏ سکوز ٹیا لہ بات کے ہہلو کو بالکل بھول گیا اور یہاں تک کہا 
جائے لگا کہ ہر دور کے لے لی اللہیاب کی ضرورٹت سے ۔ حق و ثواب دونوں انتہاؤں کے درساں 
ے ۔ ثبات اور تعشیر جس طرح رادگی کا بسادی اصول ہیں اسی طرح دین و مذہب کا اسلام ےۓ دونوں 
کی حدود کا ىعین کرنے اندی ہدایٹ ػنا وہ نطام پیش کیا ہے جو نارع کے ہر درر میں اتنا ہی ىازہء 
شاداب اور روشن سے جتنی صبح لوہ 


دینی حقائق ؛ اصول اور اىدار اىدی صداقتیں ہں اور اں میں مور ایام کے ساتھ تفر ٭ 
تبشدل کی کوئی ضرورت نہیں ۔ اس کی بنیادی وجں یں ہے کہ وہ کسی ایسے انسان کے ذہن کی پیداوار 
ہیں ہیں جو زمان و مکان کی بندشوں ہے عدود ہو ۔ان کا مآخذ وہ ذات پاک ہے جس کے لیے 
ماضی ء حال اور مستقبل برابر ہیں اور ان کی حیثیت ایک نقطہٴ وقت ہے زنادہ نہں لہ اس کا علم 
محدود ے اور نہ اختیار و قذرب ۔ اس کی دی ہونی ہدایٹ پر فرسودگی کا سای کبھی نہیں پڑ سکتا ۔ 

نل حقیقت کے اس اعتراف کے سانھ ساتھ یہ بات بھی بش نظر رہّی حاہے کہ دینی حقائی و احکام 
کی نفہم و تعییر بہر حال ایک انسانی عمل سے اور اس پر زمان و مکان کے غیرات کا فرق مترذب 
ہوتا ے اور یہیں سے توجیپہ و تعییر کی ضرورت پارے سامنے آقیق ے ۔ اس سلسلہ میں سدرجہ ذیل 
پہلو قابل غور ہیں ؟ 

(الف) صرف ایک دور ہی نہیں بلک کسی ایک معاشرے کے تمام لوکوں کے فہم و ادراک 
اور علم و ذکاوت کا معیار ایک جیسا نہیں ہونا ۔ جس طرح ىارش ایک ہی ہوق سے مگر ہر ندی نالہ 


(١)‏ مثل مفتی کفایت اللہ ؛ تعلم الاسلام اور ء مولانا عبدالشکور کی علم الفقہ اس نوع کی تالیفات 


اما > 


ناش 

اس ہے اپنے ظرف کے مطائق 'ستفادہ کرنا ہے اور ہر زہین ختلف رانک اور ذائقہ کے پھول اور پھل 
اللتی ے!؟' اسی طرح دیٹی حقائی اور اندار و احکام اور ان کے اسرار و روز کا فہم بھی ہر انسان 
اھنے علم و بصیرتب ء دوں و وجدان اور فبضان الہی نے مطابق حاصل رفا ے اور ایک کا علم 
دوسروں کے لے چراع راہ بن جانا ے ۔ بعض افراد صرف اشارے اور کناۓ ہے حقیقت کو سمجھ 
لیتے ہیں ء مگر بعض دوسرے افراد کے سامے حب نک دی 5گصوراب اور سال پرری وضاحت کے 
ساتھ یبان ئ کے جائیں وہ اس جح ادراک نہیں کر ۔سکتے ۔ اسی لے دین کے عا۔بردار ہر دور اور 
پر معاشرے میں اس بات کا اہتام کرتے ہیں کہ حں دینی حقالی کو انہوں نے پا لیا سے ان سے 
لہ صرف دوسرے کو روشٹاس کرائں تلکە اہی احدھی طرح ذن نان راۓی پوری کوشش کریں 
چنانحد ہر ذۂی سطح کو سامئے رکھ کر دیٹی :ساس کی دشریح و نوضع کی جاق ہے اور ار طرح 
ایک غخاص اند ز کے ادذدب معرص ؛ جود میں آنا ے 

(ب) دین_ اسلام کی داخلى دوجید و تعبیر کی دوسری وحہ وقت اور ماحول کے تقانے ہیں ۔ 
پر زا اپنے ساتھ کجھ نئے فکری اور علمی ہ .انز لاتا سے جن کی ١ج‏ سے دبٹی تعلمات اور اس 
دور پا معاشرے کے ماحول کے درساں ایک طاہری اچنبیٹت اور مغائرت حسوس ہوئے لگی سے ۔ 
لئے ساحول میں آنکھیں کھولنے وا ی نسل کا ایک حصہ اس دا پر الحون میں پڑ جانا سے ؛ کہ جن 
تعلیات کو وہ عالگیری ء ار ی اور اندی سمجھنے کک وحد ے غیر معەویف عزت و احترام کی نگاہ 
سے دیکھتا رہا ے اب ان میں نئے نقاضوں کا کا و شاق جوس س پا کر وہ اضعاراب میں مبتلا ہوتا 
ے ۔ کچھ لوگ انحراف اور حتی کہ بغاوت تک کا شکار ہو جاۓے ہیں ۔ اس صورت میں دبی 
تعلمات کی لئے حالاب اور مسائل کی روشنی میں توجیۃ و نصیر کی جاق ہے ناکد ایک گروہ جو 
ظاہری مغائرٹت ےسوس کر رہا ے ء وہ دورہو جاےٗ ۔ اپنے دور کے مسائل ہے دبنی تعلیات کی 
مناسبت اور ان کا برعل ہونا واضح ہو سکے اور جو بعد و بیکانگی پیدا ہو گئٔی ہو وہ باق لہ 
رے ۔ یں عمل دین میں کسی تطع و برید کے ذریعد نہیں ء الکد الہامی ہدایب اور دور ىا قبل کی 
انسافی تعبیرات میں اءتیاز اور ہدایٹ رسافی پر اس کی مجٴوعی روح کی روشّی میں از سر نو غور 
کے ذریعہ انجام پانا ے ۔ اس کے لیے خدا ترسی (انقاء) کے ساتھ ساتھ دین کے حکمائہ فہم اور 
حالات زماند پر گہری نگاہ کی ضرورت ہو ہے ۔ تعبیر و نوجید کا یہ عمل عقیدہ خمّ لبوت کا سطی 
تقانا بھی ے اور بہی وہ کام ہے جس کی طرف نبی اکرم صلىی القہ علیہ وسلم ے اپنے اس ارشاد 
میں اشارہ فرمایا ے کہ میری امت کے عااء بی اسراثیل کے البیاء کے مثل ہوں گے ۔ اسی طرح 


(.ئ. ۰ .یں ِ ےہ چڈ 


)١(‏ زین میں کہی طرح کے قطعات ۔ ایک دوسرے ہے ملے ہوۓ اور الگور کے باغ اور کھیی اور 
کھجور کے درخٹ ۔ بعض کی بہت سی شاخیں ہوق ہیں اور .٭ض کی اتی نہیں ہویں باوجودیکه 
پانی سب کو ایک ہی ملتا ے اور ہم ۓ بعض میووں کو بعەض ہر اذت میں فضیلت دیتے ہس ۔ 
اس میں سمجھنے والے کے لیے بہت 'شائیاں ہیں (سورہ الرعد : م) اس ے آسإن ہے مینہ برسایا 
اور پھر اس ہے اپنے اپنے انداز کے مطابق الے بہ نکلتے (الرعد ١٠ے١)‏ > 
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محددین کے طہور نے سد۔ملہ کی احادیت بھی در اصل اسی صرورت کی طرف راہہائی کرقی پیر۸١)۔‏ 

(ج) فرآن و حدت میں مرقوم ہدایٹ کی توعب ھی اس فرورت پر رەوشنی ڈالتی ے ۔ 
اق اور اس کے رسول٭ نے پر تعاللہ میں نفصلی ہدایب نہس دی ہں بلکہ کائناٹ کی بسادی حقیقتوں 
اور دین کے اامی صولوب لو پوری وضاحب نے سائي ىاں آًر دیا سے اور اں ح ود کی نشاندھی 
کمر دی ہے جن کے اندر ا سانی زندگی قی بعمبر معطللوب ہے ۔ خر و شر کے هہایۓ دے دے گۓے ہیں 
ان رکب اور داعیاب در ددار کا گا ہے جں کے ۃ ریعے صحح اسلامی رندگی وجود میں آ سکی 
ہے ۔ اس دائرہ کے اندر حالاب :مان کی مناست ے نۓ آۓے مسائل ے۔ برد آزما ہوے یق پوری 
گنجائش موجرد ے ۔ اسلام ‏ ااک خاصد ی۔ ہے کہ اس ے ایک طرف ابہدی اصول و اندار فراہم 
کے ہیں ہو دوسری طرف ۓ الات اورلنۓے سال ہہ مٹنے کا فانون بھی اسول اجتہاد و 
احقاع کی شکل میں دے دیا ہے ۔ اس طرح ہاب و پعٹبر کے نقاضوں کو پورا کرتنے ۔ٗ ایک داخلی 
نظام (تد٭ادلز؛ ۱0۔-!اللاط) وم کیا گا سے ۔ او دہ ظام حرائب میں رہ ہو بھی 
اسلامی تعلمات اور مسائل زان کے در یان ؛بعد و بگاگی پدا پی نہیں ہو سکی یااگر وہی طور 
پر پیدا ووں ہوٹی مح سوس ہوگئی دو فوراً دور ہوجا ۓ کی ۔ ہی وہ ىطام ے جس کے ربر اثر ہر دور 
میں دینی ادب کا ایک قیمّی خراہ وجود میں آىا رہتا ے(١٢)‏ ۔ 


(د) دین کی تعلییات یر چو اعتراصات حالفعن کی طرف ہے ہوتے ہیں وہ بھی دینی مفکٹرین کی 
توجہ کو اتی طرف مبذول کراے ہں اور اں کی .قد و احتۃساب اور دن کی مدادس میں ہر دور میں 
ایک نیا ادب ىیار ہونا ے ۔ خود قراں نے معترضین _ گرب کی سے اور ان کے اعنرافیات کا جواب 
دیا ہے۔ اس رواوٹ کو زندہ رکھتے ہوۓ ىر دور میں اٹھاے جاۓ والے سوالاب اور اعتراضغات 
کا جواب اسی دور کی علمی سطح اور اس کي زبان اور ۱۔طلاحات میں ابل علم نے ديا ہے ۔ اس 
طرح اغیار کی طرف سے دی جائتۓے رالی یہ دعوت بپارزب ہمیشہ اۓے ادب کی علیں اور دیٹی تصورات 
کی مزید تشرمح و ىوصیع کا ذریہ۔ بنتی رہی ے ۔ 

پاری نگاء میں ی. چار اہم وجوہ ہیں جن کی وج۔ ہے ہر دور اپنا غصوص دی ادب پیدا 
کرنا سے اور اس کی فدر و قمٹ کا صحیح اندازہ اس دور کے کوائب اور مسائل کے پس منظر ہی 
میں مکن ہے ۔ 


(ر) ملاحظہ ہو : حدیث من یجد و لھا دیٹھا (ابو داؤد) ۔ نیز ملاحظه ہو : مولانا اسمعیل شہید کی 
منصب امامت : مولانا ابوالحسن ندوی یىی بارخ دعوت و عزیمت ؛ جلد اول ء ہاب اول ء مولانا 
سید ابوالاعلی مودودی ؛ تجدید و احیاۓ دین ء ض ,م تا من ء مولانا سید سلیمان تدوی ؛ مقدمه ٭ 
تجدھد دین کاہىل از مولانا عبدااباریء ص ۵ر تا +م۔ 

(م) ملاحظہ ہو شاہ ولی اللہ ٤‏ حجة اللہ البالغ (ترجمہ مولاا عبدالر۔یم) جلد اول ء اقبال ٭ 
اسلامی الہیات کی تشکیل جدید (ۃرجمہ سید نذیر نیازی) باب ششم ؛ خورشید احمد ‏ اسلامی 
نظریںٴ حیات ء ص م۱۴ ۔ ۱٣۳۵‏ 


)۴َ‌٤ے‎ 


ژو نتعارہ دور کی آاپہیب آأو: حصوصیاتب 


پٹ صعر پا کستان ۹ بد کی مڈہٹر اسلاءیں یی ناخ میں لہ یں صدی کا دومرا عشرہ ایک 
۹ 1 ھ ٦‏ ۰ : ٭ حر ہم ۶ ۲ 
فیسڈ. کن موڑ کی حشب ر ٹھتا ے ۔ فکوی : ج۲ رت ساسی حنس ےج جو ۔ رر ہی ہے اور 
ےظہ۱ء کے اثافب اور جراب سدانبہ خونی المیوں ے تعدہنرے موا .- ریہ روروسپے می کھ ہو 
۹ 


5 اقم سکال کی رسے ا الا 6 آسری اور تلم کن اتدام چا جس نے مل وت اور 
برطانوی حکویب میں سمجھود۔ اور نعاوں کی پالسی ۔ شا سم پہر دیا اور اب مقالہ ازرٹکراو 
ا دورشوۓ بر(١٢‏ لی زدى طا با اب درر ایں ہے ۔ھومۃ ۔ادی طور پر حتف ہے 
پلک متعدد ' ا _ اور میں ایک حد کے اس تی حداود۔ سی لد بے ۔ اج۔ اس شکاس نے دلوں 
پر نایوسی اور نواے عمں ىں !ا حلال کی جو ثفہ طاءی در دی بھی اس سًى کروٹ ۓ اسے 


ور آنکییں جار 
ای 0 


سے ہےےم 7 7 ع٠ُ+‏ ار 7 0 
کڈوے ف حکسہر عملی احدار یی 3 س٥‏ اکر ہے دی مردیی می ما س۸۹تث07 1٦‏ ٹی فی و اب 


+ 


درر کر دیا - اکر پولے وفاد! خ“ ف رہ سس سی پاء احومدی کی ھی و انت ۔ قادلہ ۱ 


پیش قدءی ؛ پیس دی ار ۔کراؤ سں ترق گی راہ دلادس کیاکی 7۲ یہاے ت3 مسغلہ باری -وئی فوج 
کے باق ۔انفے عصاصر کو چا لٹا تھا تو اب احال مسا فوح کی سی مب دی اور رور آزنائی کے 
لیے تی بحاد ندی تھا ۔ ات ایک یا اعتاد چم لے رہا تھا ۔ آٔی زادگ کی لہریں پر سم ے فروراں 
تھرں ۔ لی وجود کا احساں اور ہر شعیں" حاب میں اس کا الٰہار اس دور کق دسادی عصوعیبت سے ۔ 
بلاشیہ اس لیے رنگ عفل کی حنا خ دی میں دی 'دے ٔ بڑا حصب ے۔نزاں + داز زم نے ھی 
اپتے دور کے دیٹی ادب کے آہہگ کو متاتر کا ے ۔ 


پھر دونوں عالمی جنگوں کے درسائی عرصہ۔ کی حبئت ایک 'دے غخرح (١اٴ-٥٥٢۷۷۹)‏ 
کی سی ہے جس میں پجھے سے ختاف راہں آ کر ختم ہو رنی ہوں اور جس سے کجھ اور نۓے راستے 
پھوٹ رے ہوں ۔ سیاسی پسائی اور تمّدنی ماجعت اور سیاسی ازادی اور پذیی احیاء کی جد و جہد 
کے آغری اور قصاء کن سر حلے کے درسان ید دور ایک "پل کی حبثیتب رکھتا ہے ۔ اس دور میں 
دوستوں اور دشمنوں کی نبٔی مت بقی ہوٹی؛ مٹ کے نۓ فکری ساتچوں کی صورب گری ہوئی ؛ 
تہذیی نصب العین اور سیاسی اہداف کو واضحم شکل میں م تب کا گیا اور نالآخر :لہ کے مستقبل 
کے نقوش اجاکر کے گئے ۔ اس طرح يد دوہ در اصل مل اسلامید بند کے جدید ذبن کا تشکیلی 
دور ے ۔ بہ ماضی کے رچجائات کا سگھم ے اور مستقیل کی تحریکاب کا سبع ۔ 


ایک اور قابل_ عور پہلو یں ے کہ اس دور میں دیٹی اور سیاسی اذ پر قوم کے تمام 
عناصر ایک ساس جمع ہوۓ ۔ جدید اور قدع ایک دوسرے ہے بغلکرم ہوۓ ۔ علی کڑھ اور دیوبند 


() ملاحظہ ہو: اشتیاق حسن قریشی ء برےءظم پاکستان و ہندوستان یق ملق اسلامیں (ترجمم ؛ 
ہلال احمد زپری ء ص وہس۔.ن+؛ اےء آر ملک "سلان اور تقسم بنگال*؟ در 
اے پسٹر آف دی فریڈم موومنٹ ء جلد سم ء حصد اول ء باب اول ۔ 


۲٢۸ 


ہے تیار ہوےے وا ی ذ۔لیں ایک وننٹ ارم پر آ گئیں اور دونوں ۓ آزادی اور احیاء کا لەمہ الاپا ۔ 
تعلیم یافتہ اور ناخوادہ شادہ بڈاندکھڑے ہوۓ ۔ مّات کے ختلفگروہوں کے درسان جو پردے حائل 
تھے وہ اٹھے اور سب باہم شجر و شکر ہوۓ ۔ و ایک ےجب و غریب تجربم نھا جس نۓ اس دور 
کو ایک سفرد عیئیٹ کا حاس بنا دیا ۔ اعتاد ہے “پر ؛ حرکب سے لبریز اور اتحاد ہے سرثشار اس 
دور ۓ اپنے ادب کو 'یک خاص رنگ عطا کیا ۔ اپنے اسلوب اور اپنے مزاح اے اعتبار ے یب 
ادب اپنے دور کا ہہترین عکاس ہے اور اس کے ائینٹ میں صاف دیکھا جا سکتا ے کہ مات کا ذہن 
کس طرح ایک طرف دور ىا قبل کی قائم کردہ روایاب ے ان حراں اختیار کرتا ے اور دوسرے 
طرف لئۓے دور کے فکری ء تہڈیی ء نعلیمی ء سیاسی اور اغلاق مسائل ا ر مبارزات (٥8ع‏ ٥|131اع)‏ 
ہے کس شان اعتاد کے ساتھ نرد آزما ہوۓ کی کوشش کرنا سے ۔ٴ 


فکری ء سیاسی ء تہذیبی اور مذہبی بس منظر 

دینی ادب اور ذیبی دور کہ گہرے رنت کی وناحت کے بعد مناسب معلوم ہوتا ے 
کہ زیر مطالعہ دور کی فکری ؛ سیاسی اور تہذیبی کبفیت تی طرف تخُتصراً اشارہ کر دیا جاۓ تا کہ 
دی مباحث کی حقیئی معنویت واضح ہو سکے ۔ 

ہے نعریٰ ار سلاق اہی قارا گی سپرے ید ای ہے دوپار امیرے مرن 
مالک میں چودھویں صدی ہے انیسویں صدی عیسوی تک وہ ہمد گیر انقلاب اپنی نکمیل کو پہویچ 
گیا تھا جس کے اج سے جدید انساں ۓ بزعم خود ”'خدا“ کی جگہ استقرائی سائنس کی بنیاد پر 
فکر و عمل کی پوری دایا کی از سر لو نثنطم بدی ی(۹؟)۔ اب توجہ۔ کا اصل سس کز مابعد الطبیعاتق 
اور دیٹیاتی مسائل نہ تھے بلک طبیعات !ور ٹیکنیک ٥(‏ اوہ5 ا:6]) ک دنیا تھی ۔ مذہب کے 
وہ اصول جو نے سّصور حیات ے متعادم م٭سوس ہوۓ ترک کر دے گے اور مذہبی زندگی کے 
بارے میں عموبی روی۔ عدم_ دلچسپی ؛ خالفٹ اور ایک کونہ حقارت کا اخشار کیا گبا(٢)۔‏ اس ذہنی 
کیفیت کے ساتھ مغرب اقوام کو مشرق مالک پر سیاسی نفوق حاسصل ہوا ۔ بث ررصغیر کے ذہن پر فضا 
کی اس نبدیلی کے اثرات مترنب ہوے شروع ہوۓ اور مغرب کی شکیک ء الحاد اور لادھنیت یہاں 
بھی رنگ لائے لگی ۔ اس پر مستزاد وہ حملے تھے جو مغرب ہے آئی ہوئی مسیحت اور مغرب کے 


(ہ) جدید لظام شمسی (م6۵؛:(ہ ):١[|٥٢‏ کے مدون سو (ہدامہ1) ۓ جب اہی تالیف 
یپولن کو پیش کی تو اس کے نتیجں میں ایک دلچسپ گفتگو واقع ہوئی ۔ - نپولین ۓ کہا کہ 
”لاپ لاس میں‌ۓ تمہارے کاثناتی نظام میں خدا کا کوئی نر نھهیں پایا“ ؟ لاپ لاس ے جواب 
دیا : ”جناب والا ! جھے اس مفروضہ کی حاجت نہیں“ ۔ یہ واقعہ پوری مغربی فکر کے مزاج کا 
علامتی مظہر ے ۔ 

(م) ملاحظ؛ ہو : سوروکن ء در کرائیسیسں آف آور ایج ء ٹائن یں ۔ اے اسٹلڈیٗ آف ہسٹری 
غصوصیت سے جلد ہشمّ ؛ فلئن مین ء فلاسنی آف ریلیجن ؛ خصوصیت ے باب یکم تا پنجم اور 
پیلیف اینڈ آن پیلیف ۔ 


لکش 


پرورش گردہ استشراق تے اسلام پر کے ۔ مغربی افکار اور سسبحیت کے ىد حملے ساسراجی طاقتوں کی 
سر پرستی میں ہو رے تھے ۔ جو مسیحت خود اپے گھم میں رەر بروز میداں چھوڑ رہی تھی وہ 
تاج کی سر بسدی کے لے اور اس کی سرہرستی میں مشرق ک ىم سہدب 'قوام کو ''درس تہذیی؟“ 
دینے میں مصروف تھی!١+‏ ۔غرب ے آورت ان افکارو نار ات کا اسلای فکر کو اپے پی ایک 
چیلنچ کا تجردں یونائی 'فکار کی یورش کی شکل میں نویں صد عہ موی اور اس کے بعد کے دور میں 
ہو چکا تھا لیکن اس وقت اسلامی فکر کا رشتہ اپنی ا:ندائی رواٹ ہے بہت گہرا اور قریبی بها اور 
مسلان د۵نیا کی ایک عالب سیاسی اور تہذبی قوت تھے ۔. 'مویں دی کا :صادم سیاسی اور ہذیی 
اعتبار ے دو غیں ۔ساوی قوتوں کا نصادم تھا ۔ مہلاإن آے عکوم تھے اور سیاسی اور تچڈبی 
اضطاط کے ایک طویں عمل ہے گزر رے تھے ۔ اں اون نے علمی میدان میں بھی ان کی قوتِ 
مزاحمت ؛ فکری استقامت اور مقاودالب صلاحیت کو ابر کیا تھا۔ انیسویں صدی ے دیی ادب 
کے جن نین اہم رچحانات کو بیسویں صدی یی طرف ورئہ میں منقل کیا وہ یہ تھے ۔ 

(الف) آزاد روی اور سمجھوتہ و مصانعہت کا رجحان ۔ اس رجحانات کا ممائدہ علی گڑھ تھا 
اور اس کی خصوصیت یہ تھی کہ فکر جدید اور معری ہدیی کی ىالا سی کو ایک اس_ واتعہ کی 
حیثیت ے تسلم کرۓ ہوۓ اسلاءی فکر کی ایسی تعیں کی جاۓ کہ تصادم اور ناقص کی ہر اہم 
گرہ کاٹ دی جاۓ اور مذہب اور معاشرت مغری س۔ائنی اور دن ے بعلگچر ہو کر اسی طرح 
دبیوی ترق کا ذریعہ ىن جاےۓے جس طرح مغرب میں سائنس اور جدید ممدن بنے ہیں ۔ یہ کوشور 
پورے اخلاص اور مسلانوں ہے درد مندی کے چڈیتں کے ساتھ کی چا رہی بھی ۔ مگر اس کے نتیجں 
میں دینی فکر کا سکز ثقل بدیل ہو گیا اور دنیوی مطمح“ٴ نظر غالب ائے لگم(!)۔ شریعت پر 
پر ایک خاص دور کی عقلے نے تفوفق حاصل کر لیا اور اس کی روئی میں دی تعلمات کی توجە 
اور ”تصحیح““ ہووۓ لػگی ۔ ىا آنکہ کہ اسلام کی جو جموعی تصویر اس پورے عمل تعییر و تصحیح 


(و) اشتباق حسین قریشٗی ء حوالہ ۔ذ کور ص : ۲۹۳ ء نبز ملاحظء ہو ۔ سر سید احمد غان ء رسالم 
اسباب بغاوت ہندء غاص طور پر ص ۱۳ م+ء مں ۔ عابد حسن ء دی ڈیدمی انڈین آںٹ 
مسلمز ء ص ىیہء استشراق کے چیلنچ کے لے ملاحظه ہو ۔ اے ۔ ایل ۔ طباوی انگلش 
اسپیکنگ اورینشلسٹس اور خورشید احمد ‏ اسلام 51 دی ویمسٹ ۔ انسائیکلو پیٹیا آف اسلام کے 

(م) اکس الہ آنادی ۓ اس قدملی کی طرف یوں اشارہ کیا سے : 
نہیں اس کی کوئی پرسش کہ یاد اہ کتی ٹی سے ںی سب :!,چھۓ ہس آپ کی تنخواہ کتتنی ے 
اس نکتد یق وضاحت کے لے ملاحظں ہو ۔ ڈاکش سید عسدالل ٤‏ سر سید احمد خاں اور ان کے 
امور رفقاء کی اردو نر کا فی اور فکری جائزہء ص ہم تا م یکا سمبر اسن سے لہ 
تک ء باپ پنجمء اور ض رم۲ ۵م ۔ نیز ملاحطب ہو خوزید احمد؛ تحریک اسلامی شا 
یں اف ے علا, اقبال تک ؛صضص‌ مك تا ہ+م ٤‏ عزدز احمد ء اسلاہک ہوڈرلزم ان انڈیا 7 
پاکستان ء ضص ہس ىا ہی ء؛ اشنیاق حسین قریشی ءکتاب مذکورہ ؛ باب ۲ و اور شیخ مچد اکرامء 
موچ کوثر؛ ص ےے نا ور اوربھهرتاےے؛۔ 


۰ے ۲ 


کے بعد ابھری وہ مغرے کے وکٹورین لٍرل م مدن سے کچھ زیادہ حتاف ئہ تھی ۔ اس رجحان کا زاج 
اعتزاری (ء ۱۶ ج٥3۵۶01)‏ تھا اور کوشش ید ی گئی کہ جن جن بہلوؤں ے اسلام پر اعتراض 
کیا جا رہا ہے !؛ن کے ىارے میں یہ دکھایا جائےۓ کہ اسلام نو پہلے ہی ان اقدار کا حاسی سے جن 
گی بہاد پر مغری استشراق پا مسیحت کی طرف ے ىٍ. اعثراضات کے جا رے پس(۹) ۔ :قطہٴ نظر 
کہ اس خحصوص رنگ کہ ااوجود اس رجحان کے ذرامد ا وسر اور اس کا ۔قابلہ کرۓے 
کہ لیے ایک ۓ علم الکلام کی ي اف رک کی ۔عقلی اور عالمی تبرىات کی روشی .یں دیٔی ساحث 
کا مطالہ۔ شروع ہوا ۔ نقادل_ ادیان کی نی روایت پڑی اور سب ہے ىڑھ کر جدید علم ک ىی 
تحریک شروع ہوئی جس کی وج ے علی گڑھ سر ایک اھارہ نہیں بلکں ایک نئی فکری اور تہدیبی 
وو کی علات بن کیا اور پورے ہثرصفیں میں سی سی رواوے "نا "مائندہ عرار پایا(٢)‏ ۔ اس کے اثرات 
سیاسی اور تہذیبی زندگی پر بھی مترىب ہوئۓ اور مغربی اقوام اوو معربی طور طریقوں کے پیروی ا 
ایک عام رجحان نئے نعلم نافتہ طرقوں میں روما ہوا ۔ 


(ب) تبدد اور آزادی کے اس ر ك٥‏ عمل کے مقائلے میں ایک دوسرا ر“د عمل طبقہ علإام کی 
طرف ہے روا ہوا اور وہ یں تھا کہ ٦ہ‏ ادم اور تقادل سے ایک حد تک گری زکر کے دین اور تعدمی 
ور کی حفاظت ى کوشش کی جاۓ ۔ اسلاس افتار و اقدار او اغلاق اور معاشرتی وہ ایات کی ممکە 
پاسبانی دی تعلم اور وعظ و تلقین کے ذریعں کی جاے ۔ یز اس تعلیم کے حاصل کر یۓ والوں کا 
پورے ملک میں جال پھیلا کر کم از کم علم و اخلاق کی اس شمع کو روشن اور اس روای ت کو 
باق رکھا جاۓ ۔ جسے ساست اور اختیار و اەۃدار کے مدان ہ"ں مکمت ہو و ے ۔ دیوند اس 
رجحان کا مائندہ ہے اور ی۔ بھی اسی طرح ندادت کی ملک گر روایت کی علات ہے جس طرح 
علیگڑھ تجدد اور آزاد روی کی علامت ے٢‏ ۳) 


ای روح کے اعقبار ہے یہ دونوں رجحان میاسی شکسٹ اور تہذسنی ااتشار 1 پیداوار تھے۔ 


(١)‏ امدد اور آزاد روی نا ایک مداح اس دور پر اس طرح تبصرہ کرتا ےس وید میں نجدد یق 
تحریک بڑی حد تک مسیحیوں کے حملے کا رد عمل بھی ۔ نقریباً بلا اسنثناء مصلحین کے لئے 
اسلام کی تعببرات مشنریوں ی تفقدات کا معذرت خواہانہ جواب تھں (ص وو مت کت 
نگاہوں میں صلحین کا رد عمل یہ تھا کہ ''انہیں ۓ اسلام کی ایک اہی تصویر پیش کی جس 
کے بارے میں مسیحی اہل قلم بالعموم یں دعوی کرے ہیں کہ وہ پڑی حد تک مسسحی زاسلام) 
تھا“۔ ص ۹م۔ ولفریڈ اسمتھ ؛ ماڈرن اسلام ان انڈیا ۔ 


(م) اشتیاق حسین قریشی ؛ کتاب مذکورہ؛ ص٠٥‏ ۱ب ۳سس مولانا مچد علی جوہر ہے اس میں 
سرسید کو خطاب کر کے اس حقیقت کی طرف اشارہ کیا سے : 

(م) ملاحظہ ہو اشتاق حسین قریشی ؛ کتاب بذک کور ؛ ص پممس تا ہرس ؛ ظفر احمد الصاری ء 
”دیوبند“؟ ء در اے ہسٹری آن دی فریڈم مووسنٹ جلد دو ء عزیز احمد ء کاب ہن ذکور ء 
صم.متاو۹ ,و ؛ خورشید احمد ''ہندوسٹان میں سسلانوں کا نظام تعلم؟؛ ء در تعلم کا 
مسئلہ اور شیخ حمداکرام؛ کاب مذکور؛ ص ۹۳ض تام.+۔ 


٢ ے١‎ 

دوںوں ہے ایک حد کے پسپائی اور سراجءٹ کی حکمت علمی اختیار ی لیکن اس فرق کے ساتھ کہ 
ایک نے نعلہمی اور ممدنی سداں میں ربط و تعلی اور تعاون و سا کو اولػیت دی اور ذبئی اور 
قکری ہذاں مسصی مصالح۔ لیے سمجھوتہ ی رواں اغشصار یق ارر ٹوسر ے ے عغندی اور اجتاھی 
شر کے -)٤٥٥(‏ رآ نا ٤۲3م5)‏ کے میداں میں پسائی احتار یی گر کری سطمع پر کسی 
-٠٦‏ اور سمجھونں کو راہ نہ دی ۔ دہی ضط سس عم معاہلت یی “٤‏ پار سی 'ں ہل تک ڑھی کہ 
وخ اور خود ہدوستان ے ا'هرے والے مذہی حماں کو حهوڑ ثر دوسرے ااکار کے چیلنج سے 
بڑی حد تک صرف نظر کیا گیا اور اصل توج.: ىاضی کے ورتد کی حفالت اور !ہے عوام لک پہنچاۓ 
پر سم کوز رپی ۔ سی طرح اگر لے رجحان کی قادت اس طبقہ کے ہاتھوں میں بھی جو یہلے حکوست 
اور امتدار سے می 2 کی طاح متعلی تھا اور استیاری یور ں کے لعف ے دخل ہو رہ تھا تو 
دوسرے رجحان کی رہہانی ءباء کے ہاتھوں میں تھی ۔ تجدد ار آزاد روی کا حلقءٴ ائثر اعلی اور بالائی 
مەوسط طقہ تھا نو قدامٹ کا مہداں تار وسطی اور رعراں متوسط طاہقں اور عوام الاس ۔ہ مقصد۴؛) 
مزاج ؛) حکمتس عملی ؛ قیادٹ اور مداں ڈر ے برں ے دونوں رجحاات کو ایک دوسرے سے یز 
پی نہیں کیا بلکە ان میں ایک گونہ 'بعد پیدا کر دیا ۔ اس دور کے دیٹی ادب میں اس فرق اور اس 

بعد کو ہر صفحہ اور ہر سطر پر دیکھا جا سکتا ے ۔ 

(ج( ان دونوں متبادل رواوات کے 'بع دکو کم ثرےے کی ایک کوشش ںدوۃ العباء کی صورت میں 
ہر ۔ اس کی تعمیر اور نری میں سك کزی کردار علاء نے ادا کیا لیکن یں اس دلچسی ے خا یف 
نہیں کہ ید وہ علاء تھے حدہوں نے دیوبند اور علی کڑھ دونوں روایاس ے اس وسطی نقطہ کی طرف 
مراجعت کی تھی ۔ ایک قد اسب میں کچھ عصصر جدید 5 شال کرا حاہتا تھا اور دوسرا جدید کو 
عدامت ا کچھ پابد بناۓے کی فکر میں تھا ۔ اس رد عمل کو اسلام کی ساہراہ وسط ىا احیاء اور دی 
قیدد کا مظہر نو نہیں کہا جا سکت() ء نکر اس کی یہ اہەیت صرور ہے کہ اس نے دو اعہاؤں 


(ں) ”تجدد“ اور تچدند کو ہم دو اصطلاحاب کے طور ہر سعٴل کر رے ہیں ۔ تجدد (:زہ061٥0)‏ 
سے ساد دیبی فکر اور نظام عمل میں ئٛغیر و ببدل کی وہ کڈوٹس سے جس ہیں کسی باہر کے 
نظام فکر یا ٭جموعہ اقدار کو معیار مان کر دین و مدہب میں شعوری یا غر شعوری طور پر ایسی 
بد۔لیوں ی کونس کی جائے جو اس کی اصلیت او سر ٹری وحدت کو مجروح کرےۓ وا ی ہوں۔ 
اس کے برعکس تجدبید (٭ ہراد۱۷٥۲۷:‏ ۷اد وہ لی اور تطبیقی عمل ے جس میں 
نغبرات زما:ں کے مطالبات کا جواب دین کے اسامی نصورات اور بنمیادی اتدار ى روشنی میں دیا 
جاۓ اور اصل سعیار دىن اور اس کے تصور غیر و سر کو عالا جاۓ اابہ دبّی حقیتت کا اظہار 
تو ژماب کے حسب حال کھا حاۓ اور اے دوبارہ غالب اور دالا دب کرئے کی کوشش کی جاۓ 
جدد اور دید دونوں اصول حرکس کے مطاہر ہیں مگر اپنے مقصد اور آذاب نے اعتبار ہے 
دونوں ایک دوسرے سے ختلف ہیں ۔ مفصل بث کے اے ملاحظہ ہو: 
سید ابوالحسن ندوی ؛ ؛“مسلم الک میں اسلامیت اور مغربیت کی کشمکش* باب اول ۔ 
سید ابوالاعلی مودودی ء 'حدید و احیاع دبٛن؟ ء ص جس نا می ۔ 
خورشید احمد ء 'اسلام اور نہدیلی* زمانہٴ در 'اسلامی نظریںٴ حیات ۔ 
ایضاً 'اسلام ان ماڈرن ہسٹری ‏ تنقید و تبصرہٴ در چراغ راہ؛ جولائی ےہورے ص وم تا مہہ 
ایضاً ء' ر ونظری غلطی؛ در 'چراغ را1 اگست ےبوص ۵ تاےم۔ 


٢۲ے‎ 


کے دربان ایک ربط و تعلق پیدا کرۓ کی کوسش کی ۔نز علاء کو اجتاعی زند میں قیادت 
کے رول کی طرف دعوت دی(١)‏ جس ے وہ ایک حد تک کثارہ کش ہو گئے تھے ۔ اور سب تسد 
بڑھ کہ اگر على گڑھ کی توجہ کا سکز سائنس اور فلسفہ کا چلج تھا جس کا اصلىی ہدف عقدہ ىا 
تو دوہ کی کوششوں کا حور استشران اور حکاء تارخ و مدن کی طرف سے آے والا حلنج پ 
جس کی زد اصاا ایت و مدن ہر بھی ۔ اسلامی, شخصیات اور مسلانوں کے نذیب و دن کے 
ختلف پہلوؤں پر نی روشنی ڈال کر اس رجحان نے سساانوں کے جروح شلہ اعاد ئو بجال "ا 
اور یہ تایا کہ مستقبل کی نعمبیر کے لیے صرف معرب ہی ہے روشی حاصل کرنا صروری مس ۔ 
خود پارا اپنا ماضی بھی وہ روشنی عراہم کر سکتا ے جو حال اور مستقبل کو منٹور کر دے 

دیٹی فکر و ادب کے ید تعن رجحانات زیر تبصرہ دور کا نقطہٴ آغاز ہیں اس دور میں ان 
میں ترق ہوئی ء ان کے اہم ربط و ارشاط ہے نۓ اور زیادہ واضح رچحانات تھی ابھرے اور الآخر 
پر ابتدائی ورجحان اپنے تاریسی اور منطی متشکلات ڑ8110108101008]) ی طرف رو ںہ سفر ہوا ۔ 

(م) سیاسی اعتبار سے اس دور کی فضا بالکل بدل چکی تھی ۔ انگریز کی قوت کا طلسم ٹوآنا 
شروع ہو گیا نھا اور جنگر آزادی کی نا6می کے بعد حا کم کی نافابل تسخیر قوٹ کے بارے میں 
جو تاثر فائم ہوا تھا وہ اب خم ہو رہا تھا ۔ مشرق سے جاپان کا ابھرنا اور ایک مغربی طاقت کم 
شکسٹ دینا نبدیلی'ٴ ایام کی ایک اہم علامٹ نھا(٢)۔‏ 

پھر اسلامی دلیا کے حالات بھی اس زبانہ میں خراب ہے خراب تر ہوتۓے گئۓے اور 
ہر صغیر میں ان کا ر'”د عمل روٴما ہوا ۔ روس کے جاپان ہے شکست کھائنۓے کے بعد عالمی توازن 
قوت بگڑ گیا اور اس کی ”نصحبح“ کہ لے ایک دوسری ایشیائی طاقت ۔ دولت عثائیں۔ پر دسن 
درازھاں شروع ہوئیں ۔ برطانبہ ۓ دولت عثائیہ کے خلاف کھام کھلا جارحانہ رویہ اختیار کیا ۔ 
اھک طرف عرب دنیا میں اور دوسری طرف عثانوی یورپ میں قومی بغاونوں کو ىر انگیختہ کیا 
گیا ۔ یں سلسلہ پہلی عالہکیر چنگ بلک اس کے بعد تک چاری رہا(!٣۔‏ مسلائوں کے غلاب 


(و) ملاحظہ ہو ۔ ہلی نعانی ء خطیہ ندوةالعلاء م۱۸۹ء ۔ یں خطبں مقالات شبلى ء جلد سوئم میں 
دیکھا جا سکتا ے ۔ لیز ملاحظہ ہو : 
شیخ بچد اکرام ء موج کوثر ء ص ےم ۔ مس اور عبداللطیف اعظمی ء شبلی کا مرتبہ اردو ادب 
میں ؛ ص ۹ہ ا ہے۔ 

(م) جابان ۓ ۱۹۰۵ء میں روس کو سشکست دی تھی ۔ اس وافعب نۓ عالمی فضا پر غیر معموق 
ائر ڈالا ۔ ملاحظہ ہو ۔ یونسکو ء دی ٹونٹیٹھ (, م سینچری) ء جلد اول ۔ باب اول ۔ اور اس 
کا اثر مشرق اقوام پر اور خود ہندوستان کے ڈہن پر پڑا ۔ ملاحظہ ہو ء محمد على ؛ 
مائی لائف : اے فریگمٹٹ ء ص مس ۔ 

(۳) فوری حوالہ کے لے ملاحظہ ہو : شریف المجاہدء پان اسلامزم اے ہسٹری آف دی فریڈم 
موومنٹ؛ باب سم ؛عزبز احمد؛ باب ہپ غصوصیت ہے ص بس تا سب نیز ملاحظہ ہو 
عمد علی : سائی لائف؛ سم ترسم وم ۔ہم۔ 


۳ 


:سب برطائیہ کی سرگرمیوں نے اگر ایک طرف بر صغیر میں مسلانوں میں برطائیہ کی غخالفت کے 
×٠‏ ا'ٴ کو ثوبت شی تو دوسری طرف ملّت اسلامیہ کی وحدت ء عالمگیریت اور اس امتیازی 
جہ ‏ ہیس ء اسلاہسب ہو نوج۔ کا س کر نایا ۔ میٹ اور اسلامیب کے ید احساس زیر نظر دور کا 
ے ہے مایا پہلو ے ۔ اس دور کے دینی ادب کے مراح اور موضوعاب کو سمجھنے میں اے 
شا نید کی حبشٹ حاصل ے ۔ 


ا پس منطر میں ہثر صغبر کی آزادی کو جزوی ۔ اس خود حتاری کی متعلی کے امکانات 
ے ملّت کے سوچتے سمجھنے والے عاصر کو ئۓ ح پ کا اور ھی 'حساس دلایا ۔ اب 'مائندہ 
حمپوریٹ کے اصول کا الباٹ کیا جا رہا تھا اور ا ں کے 'ے اعت افاسر وسم کی جا رہی تھیں(١)۔‏ 
ان حالات ۓ مسلانوں کو اس تلم ساسی حقیقٹ یہ ١ر‏ حار کیا ک>,عددی اعتبار ے وہ اب ایک 
سیاسی اقاڈت تھے ۔ فطری طور ہر اں و آزادی کی ہا و حہد میں اپا مخغصوص مؤقف رہب کرۓے 
کی ضرورت عسوس ہوئی اور ہی وہ اح۔اس بما جو .س ۔اں یکشمکص کے عد بالآغر پاتستان کے 
مطالیں کی کل میں متشکل ہوا ۔ بھی وہ جد و جہد ہے جس نے نطری ىاور پر اسلامی قوەیت کے 
تصور کو ابھارا ۔ پاری نکری تارج میں اس دور کے دینی 'دب کا ایک ثہایت اہم عطید اسلامی 
قویت کے تصور کی وضاحت ے ۔ 


٣۔‏ تمدی اور نہذیی نقطہٴ نظر ہے جو تبدیلہاں اس زہائہ تک ہو چک تھیں یا ہو رہی 
تھیں وہ بھی غیر معمولی اہمت کی حامل ہیں ۔ تعلیمی ااقلاب کے نتاج اب روٴءا ہو رے تھے ۔ نیا 
متوسط طقہ آہہ تہ آہستہ قومی زەدگی میں مؤلر پوزیشن اختار کر رہا نھا ۔ ایک طرف وہ قیادت تھی 
جسے برطالید کے قائم کردہ جاگبردانہ اور زمیندارانہ نظام نے پروان جڑھایا تھا اور جس کی سیاسی اور 
مدنی اہمیت ہراہر بڑھ رہی تھی ۔ دوسری طرف ان نۓ پیشوں ہے ابھرۓ وا ی قیادت تھی جو تعلیمی 
انقلاب کے زیر ائر روتما ہوۓ تھے ۔ خصوصیت ہے قانوں دانوں ء صحافیوں اور ۔علامین کے طبقے 
چنپہوں ے نئے دور کی فکری اور سیاسی فیادت فراہم کی ۔ اس دور میں صنعتی انقلاب کی ابتدائی 
لہریں ابھر رہی تھیں ۔ تجارت کے میدان میں فرزندان, ملک نۓ سامراجی قوتوں کے علىی الرغم ایک 
مضہوط حیثیٹ حاصل کر ی تھی ۔ یز قومی زندگی میں نوجوانوں کی دلچسپی اور شرکٹ میں 
معتد پہ اضافہ ہوا تھا اور ان کے رجحانات ء جذبات و احساسات اور امنگوں سے صرف نظر ممکن نہ 
تھا گو ایک مؤثر مزدور طبقہ ابھی تک وجود میں نہ آیا تھا مگر وہ وجود پذیر تھا اور صنعّی ترق 
کے ساتھ ساتھ اس کا ظہور اور اراقاء فطری تھا ۔ یں تمام تبدیلیاں قوسىی زندق کے نشیب و فراز 
کو پالواسطہ اور بلا واسطد متاثر کر رہی تھیں ۔ دیتی ادب میں ان ہے پدا ہونے والے مسائل کا 
شعور اور ان ہے نبرد آزىا ہوۓ کی کوشش صاف دیکھی جا سکتی ے ۔ 


() ملاحظہ ہو: 'اے ہسٹری آف دی فریڈم مووسنٹ؛ ء جلد سوئم ۵٦٥٣٥‏ اورے ۔ 


ار ئ 


کے درمیان ایک رط و نعل پہد! کرنۓ کی کوسش کی ۔ نیز علاء کو اجتاعی زندگی میں قبادت 
کے رول کی طرف دعوت دی!١)‏ جس ے وہ ایک حد تک کنارہ کش ہو گئۓے تھے ۔ اور سب حہ 
پڑھ کر اگر علی گڑھ کی توجہ کا کر سائنس اور فلسفہ کا چیلنج تھا جس کا اصلىی ہدف عقید تھا 
تو ثدوە کی کوششموں ىا حور استشراق اور حکاء تارج و تمدن کی طرف سے آنے والا چیلنج تھا 
جس کی زد اصلاً تہذیب و مدن پر نھی ۔ اسلامی شخصیات اور سسلانوں کے تۃذیب و تمدن کے 
ختلف پہلوؤں پر نی روشنی ڈال کر اس وجحان نے سسہبانوں کے بجروح شدہ اعتاد کو بحال کیا 
اور یہ بتایا کہ ستقبل کی ثعميیر کے لے صرف مغرب ہی ہے روشتّی حاصل کرنا ضروری نہیں ۔ 
خود پارا اپا ماضی بھی وہ روشی فراہم کر سکتا ے جو حال اور مستقبل کو منڈور کر دے ۔ 

دیٹی فکر و ادب کے یہ ین رجحانات زیر تبصرہ دور کا نقطہٗ آغاز ہیں ۔ اس دور میں اں 
میں ترقی ہوئی ء ان کے اہم ربط و ارنباط سے نۓے اور زیادہ واضح رججانات بھی ابھرے اور بالاغخر 
پر ابتدائی رجحاں اپنے تاربھی اور منطبی متشکلاتب (8۲708810118)) کی طرف رو بہ سفر ہوا ۔ 

(م) سیاسی اعتبار سے اس دور کی فضا بالکل بدل حکی نھی ۔ انگریز کی فوت کا طلسم ٹوڈنا 
شروع ہو گیا نھا اور جنگ آزادی کی :اکاىی تے بعد حا کم کی ناقابل نسخیر فوٹ کے بارے میں 
جو تقاثر قائم ہوا تھا وہ اب خم ہو رہا تھا ۔ ٭شرو سے جاپان کا ابھرنا اور ایک مغری طاقٹ کو 
شکست دینا نبدیلیٴ ایام کی ایک اہم علامت نھا(۳)۔ 

پھر اسلامی دلبا کے حالاب بھی اس زمائہ میں غراب سے خراب تر ہونۓ گۓے اور 
ہثر صغیر میں ان کا ر”د عمل رو نما ہوا ۔ روس کے جاپان ہے شکست کھاۓ کے بعد عالمی توازن 
قوت بگڑ گیا اور اس کی ”نصحیح“ کے لے ایک دوسری ایشبائی طاقت ۔ دولت عثانیں ۔ پر دسن 
درازھاں شروع ہوئیں ۔ برطانبہ ئۓ دولت عثائیہ کے خلاف کھام کھلا جارحانہ روی۔ اختیار کیا ۔ 
ایک طرف عرب دنیا میں اور دوسری طرف غثژانوی یورپ میں قومی بغاونوں کو ىر انگیختہ کیا 
گیا ۔ یہ سلسلہ پہلی عالہکیں جنگ بلکب اس کے بعد تک چاری رہا!٣۔‏ مسلائوں کے خلاف 


() ملاحظد ہو ۔ شبلی )نی ء خطہہ ندوذالعلاء م۸۹ ١ء‏ ۔ یں خطبں مقالات شُہلىی ء جلد سوئم میں 
دیکھا جا سکٹا ے ۔ یز ملاحظہ ہو : 
شیخ چد اکرام ء سوج کوئر ؛ ص بس ۔ مس اور عبداللطیف اعظمی ء شبلی کا س‌تبہ اردو ادب 
میں ؛ ص و تا ہے۔ 

(م) جاہان ۓ ۵. ۹ء میں روس کو سشکست دی تھی ۔ اس واقعںہ ےۓے عالمی فضا پر غیر معموی 
اثر ڈالا ۔ ملاحظہ ہو ۔یونسکوء دی ٹونٹیتھ (,م سینچری) ء جلد اول ۔ باب اول ۔ اور اس 
کا اثر مشرق اقوام پر اور خود ہندوستان کے ڈہن پر پڑا ۔ ملاحظہ ہو ء محمد علی ؛ 
سائی لاف : اے فریگمنٹ ء ص مس ۔ 

(م) فوری حوالہ کے لے ملاحظہ ہو : شریف المجاہدء پان اسلامزم اے ہسٹری آف دی قفریڈم 
موومنٹ؛ باب مء؛عزیز احمد؛ باب ہ خغصوصیت ے ص ٣س‏ تا ۳مم نیز ملاحظہ ہو 
حمد علی : مائی لائف ۱ مس تاپرم و جم ۔اہرم۔ 


۲۰۴ 
ملطنٹت برطانیہ کی سرگرمیوں نے اگر ایک طرف ہر صغیر میں سہل|نوں میں برطائیہ کی غخالفت کے 
وجحان کو تقویت بخشی تو دوسری طرف ملّت اسلامیہ کی وحدت ؛ عالمگیریت اور اس امتیازی 
تحصوصین ء اسلاسٹ کو وج۔ کا سکز ہایا ۔ ماشثت اور اسلاسیت کا یہ احساس زیر_ نظر دور کا 
سب ہے منمایانں یہلو سے ۔ اس دور کے دیٹی ادب کے مزاج اور موضشوحات کو سمجھے میں اے 

شاء کلید گی حیثیت حاصل ے ۔ 


اس پس منظر میں ہّر صغبر کی آزادی کو حزوی سیاسی غود محتاری کی منتقل کہ امکاات 
نے مب کے سوجنے سمجھنے والے عناسر کو آئے چیلنج کا اور بھی احساس دلایا ۔ اب "مائنلہ 
جمہوریت کے اصول کا اثبات کا جا رہا تھا اور اس کے لیے تضلف تدابیں ونع کی جا رہی تھیں(١٢۔‏ 
ان حالات ۓے مسلانوں کو اس تلخ سیاسی حقیقت ہے در چار کیا کہ عددی اعتبار ہے وہ اب ایک 
سیاسی اقلشبب تھے ۔ فطری طور پر ان کو آزادی کی جد و جہد میں اپنا مخغصوص مؤقف مرتب کرئے 
کی غرورت محسوس ہوئی اور یہی وہ احساس نیا جو .سم مال کی کشمکش کے عد بالآغر پاکستان کے 
مطالبں کی شکل میں متشکل ہوا ۔ یہی وہ جد و جہد ہے جس نے ثطری طور پر اسلامی قومیت کے 
تصور کو ابھارا ۔ پاری ٹکری تارج میں اس دور کے دینی ادب کا ایک نہایب اہم عطید 'سلامی 
قوایت کے نصور کی وضاحتٹ سے ۔ 


٭۔ ممدنی اور تذیبی نقطہٗ نظر ہے جو تلبدیلیاں اس زناہ تک ہو چی تھیں یا ہو ہی 
تھیں وہ بھی غیر معمولی اہمیت کی حامل ہیں ۔ تعلیمی انقلاب کے أاامم اب روٴءا ہو رے تھے ۔ نیا 
متوسط طبقہ آہتہ آہستہ قومی زندگگ میں مؤثر پوزیشن اختیار کر رہا تھا ۔ ایک طرف وہ قیادت تھی 
جسے برطانیں کے قائم دردہ جاکبردانہ اور زمیندارانہ نظام نے پروان ہڑھایا تھا اور جس کی سیاسی اور 
عمدنی اہمیت ہراہر بڑھ رہی تھی ۔ دوسری طرف ان نۓے پیشوں ہے ابھرۓ وا ی قبادت تھی جو تعلیمی 
انقلاب کے زیر اثر روما ہوتے تھے ۔ غصوصیت سے قانون دانوں ء صحافیوں اور معلامین کے طبقے 
جنہوں ۓ نلۓے دور کی فکری اور سیاسی قیادت فراہم کی ۔ اس دور میں صنعتی انقلاب کی ابۃدائی 
لہریں ابھر رہی تھیں ۔ تجارت کے میدان میں فرزندان_ ملک نے سامراجی قوتوں کے علی الرغم ایک 
مضبوط حیثیت حاصل کر ی تھی ۔ ئیز فوسی زندگی میں نوجوانوں کی دلچسبی اور شرکت میں 
معتد بہ اضافہ ہوا تھا اور انْ کے رجحانات ء جذبات و احساسات اور امنگوں سے صرف نظر مکن لہ 
تھا گو ایک مؤثر مزدور طبقہ ابھی تک وجود میں نہ آیا تھا مگر وہ وجود پذیر تھا اور صنعی ترق 
کے ساتھ ساتھ اس کا ظہور اور اراقاء فطری تھا ۔ ید مام تبدیلیاں قوىی زندگق کے نشیب و فراز 
کو بالواسطہ اور بلا واسطہ متاثر کر رہی تھیں ۔ دیٹی اب میں ان ہے پدا ہونے والے مسائل کا 
شعور اور ان ہے لبرد آزىا ہوۓ کی کوشش صاف دیکھی جا سکتی ہے ۔ 


() ملاحظہ ہو: اے ہسٹری آف دی فریڈم موومنٹ' ء چلد سوئم ٦٣‏ ۵ اورے ۔ 


سی 


م ۔ نظریاق اور مذہی اعتبار ہے بھی چند پہلو ایہے ہیں جن پر نگاہ رکھنا ضروری ے ۔ 
یورپ میں قومیت اور !اشترا کیٹ کی تمریکات نۓ انیسویں صدی کے اواخر اور بیسویں صدی کے اوائل 
میں بہت زور پکڑا۔ ے؛پ رےء میں روس میں پہلا اشتراىی انقلاب روٴما ہوا ۔ بیسویں صدی کے 
تقیسرے عشرہ میں جرمّی ؛ ا لی اور دوسرے متعدد مالک میں قومی اشٹر1اکیت یا فاشزم اور نازی 
ازم ے فروغ حاصل شا ۔ ان نام قمرنکات نے پاک و ہند کے ذہن کو بھی متاثر کیا ۔ غصوصیت 
ہے جدید ىعام یافتد اوجوالوں لو ۔ اس چیز نے ہہت سے نظریاقی مباحث اور تحرینات کو جم دیا ۔ 

خود ملک میں پندو دھرم اور تہذیب کے احیاء کی تحریک وسط انیسویں صدی ے کام کر 
رہی تھی(ٴ١)‏ ۔ اس دور میں اس میں جارحبت کا رنگ زیادہ مایاں ہوا ۔ آریں ساح اور سنگھٹن کی 
تحریکاٹ نے روغ پایا ۔ حتبی کہ شدھی کی منظم کوششیں کی گئیں(٢)‏ ۔ اس نے ایک طرف اسلام 
اور ہندو دھرم میں مناظرہ و مجاولہ کی کیفیٹ کو تیز تر کیا تو دوسری طرف دونوں میں اونے اپنے 
جداکالہ مذہبی وجود کے احساس کو نقویت بخشی ۔ سیاسی اخعاد کی کوششیں بھی اس "بعد کو دور 
لہ کر سکیں اور بالآخر پندو مسلم فسادات کا اندوہناک سلملہ شروع ہو گیا ۔ اسلام کے خلاف یه 
نظریاتی حاذ اس پر مستزاد تھا جو سسیحیں اور مستشرقین کی طرف ہے برابر کھلا ہوا تھا اور جس 
سے نت نئۓے حملوں کا سلسلہ جاری تھا ۔ 


یہ ے وہ ذۂی ء سیاسی ء ہذیبی اور نظریاتق وس منظر جس میں اس دور کا دینی ادب وجود 
میں آیا ۔ 


ج ۔ شبلی اور ندوہ اسکول 
زیر مطالعہ دور کے دبئنی ادب کے لے علامہ شبلی نعانی کی حیثیت نقطہٴ رغصت ز٥0‏ 57ط 
46036) کی سی ے ۔ ان کا انتقال لومبر م ۱و ہے میں ہوا(٣)‏ ۔ ان کے لم سے لکلتے 


(ر) دی کلچرل پیریٹبج آف انڈیاء جلد دوئم ء برہمو سماج اور آرید سماج کے لے ملاحظہ ہو ۔ 
صے۹س تام اور رانا کرشنا یق عحریک اور اس کے اثرات کے لے ص ہ مم تا ے|ہ۔ 

(م) اشتیاق حسین قریشی کتاب مذکور ء ص مم تا ہہس اور مم اور اشتیاق حسین قریشی 
اے ہسٹری آف دی فریڈم مووسنٹ ؛ باب و ء ”پندو مذہی حربکات“ ہماری نگاہ میں یہ مضمون 
موضوع زیر محث کا سب سے مختصر اور جامع بیان ے ۔ مزید مطالعہ کے لیے ملاحظہ ہو ء عءزھز 
سد *اسلامک کلچرل ان دی انڈ ین‌ای:وائرن منٹ' اور سی ۔ مہئشیریٹ ٤‏ دی ہندو سلم پراہلم 
ان الڈیاٴ ۔ 


(م) تہلی (ے ۵ہ :ء - ۱۹۱۰ع) کی وفات اسی صدی کا واقعہ ے گر تعجب ے کہ مختاف اہل قلم 
ے سن وفات تک کے بیان میں اختلاف کیا ے ۔ ہمارا ماخذ مولانا سید سلیمان ندوی ہیں - 
(دیباچہ طبع چہارم ء سیرت النبیم ء جلد اول ؛ ص )١‏ ۔ 
پروفیسر حامد حسن قادری بھی ۱۹۱۰ء ہی سن وفات دیٹے ہیں ۔ *داستان تار اردو؛ ۔ لیکن 
عزیز احمد ماخذ کی صراحت کے بغیر ۹ء کو ان کا سن وفات قرار دیتے ہیں ۔ اسلاسک 
موڈرنزم ان انڈیا اینڈ پا کستان ء ص ےے ۔ 


٣۳ ڈے‎ 


با ی تحریراب میں اگر ایک طرف دور ما قبل کے دھم ہوۓ ہوۓے نقوش دبکھے جا سکتے ہیں تو 
دوسری طرف نے دور کے ابھرتے ہوئئۓ نقش و لگارکی جھلک بھی ان ہیں ممایاں ہے ۔ سر سید 
صرحوم ہے جس جدید علم الکلام کی بنیاد ر ٹھی نھی اسے نسلی نے اس طرح مزید ترق دی کہ قدیم 
و جدید کی خلیج کم کر دی اور ایک زیادہ معتدل اور حکم عم الکلام کہ وجود میں آے کے لیے 
زمچن ہموار ہوئی ۔ اتحراف اور ارتقاء کی فونوں کو ایک دوسرے سے قریب کرے کا کام شہلی نے 
اغجام دیا ۔ علی گڑھ نے جو نبی راہ د کھائی تھی اس کے صحت مند پھلوؤں کو شلىی نے بڑی غوی 
کے ساتھ اھٹا لیا تھا اور ان کے بعد کے رچخانات کے اوجود جدندیت غ یہ حصہ ان کی اتی قائم 
کردہ علمی روایت کا جزو رہا(') سلائوں کے علمی اور تہذیی سرمایہ پر انہوں نۓ ایک نبٔی نظر 
ڈا ی اور دوئوں ے اس کی مناسبت اور مطابق کو ممایا کا ۔ لی کی حشثیب اس سنگ میل کی سی 
ےے جس پر مسلانوں کی دیتی فکر آۓ جدید جحانات ایک یا موڑ مڑۓۓ ہں ۔ بھی وجد ے کہ ہم 
ان کو انیسویں صدی میں رونما ہوۓۓ والے رجحائاب کا نقطہٴ انتہا اور بی فکر کے لے نقطہٴ آغاز 
تصور کرے ہیں ۔ 


عنّلامدہ شلی کے پورے علمی کام کا جاازہ اس مضمون کے دائرے سے باہر ے ۔ البتہ 

زیر_ مطالعہ دور پر ان کے اثرات کو سمجھتے کے لے چند امور کی طرف اشارہ ضروری ے ۔ حالات 
کہ بارے میں شہلی کا تیزیں یں تھا کہ مسلانوں کی سب ہے اہم ضرورب علمی احیاء کی ایک 
ہسسگیر تحریک ہے جس طرح یورپ کی نی زندگی کا آغاز نشاۃہ نائیہ کے دور کی علمی احیاء کی تحریک 
کا ہین منت ے ء اسی طرح عالم اسلام میں بھی علوم اسلامید کے احیاء کے ذریعہ وہ ذہّی اور دینی 
انقلاب برپا کیا جا سکتا سے جو نئی تہذیبی زندگی کی راہیں اچاگر کرے ۔ اگر ماصی میں یونان تۓے 
فکری استیلاء کا کامہاب ءقابلہ معترلہ کی فکری تحریک کے ہانھوں ا جام پایا تو معر افکار ک, یورش 
سے بھی ایسی ہی ایک نی علمی تحریک کے ذریعہ ۔×رد آزما ہوا جا سکے گ٢۲‏ ۔ قدیم ہے ان کو 
شکایت تھ یکہ وہ ایسے جمود اور قناعت میں سبتلا ے کہ زندگی کے آنار بھی مشکل ہی ہے نظر آاے 
ہیں ۔ جدید آزاد روی کی تحریک سے ایک لمبی مدت تک عملاً وابہتہ رہنے کے باوجود وہ اس لے 
معلمئن نہ تھے کہ اس میں حرکت اور ولولہ نو بلا شبہ تھا مگر علم دین کا حقیقی فہم مغرب سے 
صغوبیت اور اس احتیاط اور تواز ن کم تھے اور یہی وہ عناصر ہیں جو تعہیری کام کے لے ضروری 
سے ۔ ان کا خیال تھا کہ قدیم و جدید کا خوشگوار امتزاج ہی اعتدال کی راە دکھا سکتا ے اور 
() سید سلمان ندوی ۓ علىی گڑھ سے خالفت کو کچھ زیادہ پی شذ و مد سے بیان کیا بی ۔ ملاحظہ 

ہو حیات شبلىی ء مزید ملاحظہ شیخ مد اکرام موج کوئر ص ۔ مم تا۱ےمم۔ 

(۳) شہلی نے اپنے دور کو معتزلہ کے کام سے روشناس کرایا ٠‏ ملاحظہ ہو : علم الکلام ء النعمان ء 
الغزا ی اور معتزلہ اور معتزل مفکرین پر مضامین 'مقالات شبل ء جاد ششم و بقتم ۔ ثگاہ میں 
یں خیال معحل نظر ے کہ یونانی فکر کا کامیاب مقاہلہ معتزلہ تۓ کیا لیکن یں بحث اس مضمون کے 
دائرہ ہے باہر ے ۔ 


٣ ے٦‎ 


حرکت اور ولول۔ کو مضبوط بنیاد اور صحیح سمت سفر دے سکتا ے(١)‏ ۔ سر سید مرحوم قے 
جدید کو بنیاد مان کر دیج کو اس ہے ہم آپنمگ کرے کی کوشش کی ۔ شبلىی نےۓے جدید کے ان 
پھلوؤں کو اجاگر کیا جو ان لگاہ میں قدیم ہے مطابف رکھتے تھے اور قدیم کے ان گوشوں کو 
مایاں کیا جو نی حرکٹ کے لے بنیاد بن سکتے تھے ۔ تبّدد کا ایک عام پہلو یں تھا کہ اس سے 
مغربی افکار اور مسیحن کے اعۃراضاب کے دھاع کے لے اسلام اور الام کے تاریخی اظہار میں فرق 
کیا ۔ تارٹ ء؛ فقد ؛ فلسفہ ؛ الہیت و کلام حتلٰی کہ حدیث تک کو اضاق سمجھ کر قرآن کے اسلام 
پر توجہ کو سکوز کرنے کی کوشسٹ کی اور اس طرح لچک اور تغیر پذیری کے لیے ایک وسیع 
دائرہ فراہم کیا ۔ اب اسلام کی دفاعی اساس کی حیثیت صرف قرآن کو حاصل تھی ۔ اس یے توحید و 
تعبیں کے کام کو نسبتاأً آسان کر دیا اور لچکبت (111۷تاذ×8) میں بھی اضاف کر 
دیا لیکن اس کی وجہ سے ایک طرف تو قرآن کے حقیقی مفہوم کو سمجھنے میں سخت دشواریاں 
پیدا ہوئیں اور نئے مصاحین نے عدم قدم پر ٹھ وکریں کھائیں اور دوسری طرف پوری تاریٹی روایت 
کے نظر انداز کر دے جاۓ کی وج ۓے ملی زندگ میں ایک عطم تہذیبی غلاء روما ہوا ء مذہبی 
مباحث بہت زیادہ نظری اور دور از کار بن گئے اوو مّلٹ کی کیفیت ایک کئی ہوئی پتنگ کی سی 
ہو گئٔی جو خالفین کے حملہ ہی سے زخمی نہ ہوئی ؛لکہ خود اپنی تارخی تیاد سے بھی کٹ گئی ۔ 

تیشدد کے ادب کے مطالعہ ہے یہ بھی معلوم ہونا ے کہ اس میں سنفی پہلو کو بڑا غلبہ 
حاصل تھا ۔ اس دور کے اہل قلم کی کوشش ید تھی کہ مغرب کے حملوں کی روشنی میں یہ دکھائیں 
کہ اسلا مم کیا نہیں ے ۔ جہاد ؛ غلامی ء تعداد ازدواج ء فوجداری فادون ء اسلام میں مادیت اور لذت 
پرستی اور روحانیت اور حبت کمی ء جلال و جبروت ؛عورت کی ثانوی حیثیت ء رسم پرسّی غرض 
ہر اعتراض کے بارے میں انداز کچھ یں تھا کہ اسلام میں یہ اور یہ نہیں ے لیکن اس کا بیان کہ 
مثرٹ طور پر کا ہے ؛ اس کا عالمی مشن کا سے ؛ وہ کس قسم کا انسان او وکس طرح کا معاشرہ 
پیدا کرنا چاہتا ے ۔ یں وہ سوالات نھے جو متجّ‌ددین کے دفاعی ادب میں کوئی سکزی اہمیٹ نہیں 
رکھتے ۔ ان حضرات کے یہاں اسلام (بڑی حد تک رد نطری اسلام) کا موازلہ مغری تہذیب و تمدن 
ہے پایا جاتا ے اور دکھایا یہ جانا ے کہ ان کے درسیان کوئی تصادم نہیں سے ۔ جو بہت آگ ےگئے 
ہیں انہیں نے یہ دکھایا ے کہ نہ صرف تصادم نہیں ے بلکہ وہی اقدار عین اسلام ہیں ۔ اس روایٹ کے 
مقابلہ میں علامہ لی نعانی کا کارنامہ یں سے کہ انہوں نے بحءث و غبادلہ کے اس میدان میں تارج اور 
مسلم نہدیب و دن کو بھی ایک فریی بنایا اور یں دکھاۓ کی کوشش کی کہ اسلام نے جن افدار 
کو پیش کیا سے ان کو تاریخی تناظر میں ایک زندہ وجود بھی عطا کیا سے ۔ جو اعتراضات نظری 


(م) عبداللطیف اعظمی ء؛ شبلی کا مرتبہ اردو ادب میں مہدی حسن کا یہ قول دلچسپ اور معنی غیز 
ے ۔ ”ایک طرف تو بڑے میاں ۓ مذہب کی پگڑی نہیں اتاری اور ساتھ ہی یورپ کے وخیز 
چلے ہرزوں یعنی فلسفہ و سائٹس کے سامتے تیرہ سو ہرس کے بوڑھے سے ہاتھ نہیں جڑواۓ بلکی 
دونوں میں سصافحہ کروا دیاٴٴ ۔ بحوالہ اعظمی ء کتاب مذ کور ءص ہو ۔ 


ےے ۴ 


طور پر کیے جا رہے تھے ان کا ناریخی جواب شہلىی نے فراہم کر ےکی کومحش کی ۔ اگر خالفعن نے 
جزیں کو علمی گی بتا دیا تھا تو شہلی ے جزیہ کی علعی اور تاریخی حقیقت کو واضح کیا ۔ اگر 
علمیٰ نعصب کا الزام لگایا جا رہا تھا تو شبلىی نے سسلانوں ٴق روشن علمی روایت کو 'مایاں 
کیا۔ اگر مسیحی ابل قلم یں ثادت کر رے تھے کا۔لام ایک غير ہے اور غیر متعدن 
مذہب ہے تو شبلی ۓ دکھایا کہ تمدن کی سسراج اسلام ہی کی رہین نٹ ے۔ اگر سسلان 
حکمرا۔وں کو متعصب ار چنگجو ٹا کر وش کیا جا را ھا تو ہی ےۓے ٭امون اور اورنگ زیب 
کی حفیقی تصود, پش کر کہ دک ھایا کے اموں سے علم ۶ی ادے اور لقافٹ و مدن کو کن بلندیوں 
ہے روشناس کر یا تھا ۔ غرض سہلی سے جدہدیٹ کی تمریک کے اے قرآن کے ساتھ ساتھ سنت نبوی 
اور مسلم "مدن کے وسطی د:ر کو نطور ىراد اسۃوار کہا ۔ اس کا ایک فائدء یں ہوا کہ اب مغری 
بمدن کا وازنہ مسلم ممدن سے کیا جانے لگا اور ایک پک ےسوس کو دوسرے پیکر موس کے 
سامے رکھ کر جانچنے کا عمل شروع ہوا ۔ نبز سیاسی محکومی نے جو ے اعتادی پیدا کی تھی 
تاریبھی کارناموں کے ذکر نے اس کو دور کا اور ایک نے اعتاد کو جم دیا ۔ مسلائوں ی زنوں 
حا ىی کا موازنہ اس تک مغرب کے :رق یافعہ مم دن ے لیا جا رہا تھا اب سسلازوں کے حال کا مقابله 
ان کے اپنے ماضی سے ہوئۓ لگا اور اس اہم عوال کو اہمت حاصل ہوئی کہ بارے زوال کے اسباب 
کیا ہیں اور ترق کے امکانات سے ان کا کیا تعلی ہے ؟ اگر سرسید مرحوم نے مغرب ک ترق کو 
دیکھ کر مسلانوں کو نی زندگی کا نقےہ بناۓ کا احساس دلایا تھا تو شبلی نے ان کو بتایا کہ وہ 
خود اپنی تاریبخی شخصبت میں جھانک کر سستقبل کا لقث کیے بنا سکتے ہیں ۔ غرض ادب ء 
تار ء مم ت ہر مبدان میں انہوں نے اندرون نی کی راہ اختیار ی اور ۔لانون کی کقیت کے 
درمیان جو خلاء پدا ہو گیا تھا اسے پر کرتے کے لے ناریخ و مدن کا پل با:دھا ۔ انہوں نے یہ 
کام علمی وچاہت ء داریخی تمحقیق ء ادبی حسن اور انی حرارت کے ساتھ انام دیا اور قوم کو خود 
داری ء خود اعتادی اور غود نگری کی راہ دکھائی ۔ شبلی نے ایک طرف استشراق کے چیلنچ کا سب 
ہے حکم جواب دیا اور دوسری طرف فوع کے باریخی مزاج کو ساہنے رکھتے ہوۓ اہسے اپّی ناریخ 
اور اپنے ممدن پر فخر اور اعتاد کے جذبات ہے سرشار کیا ۔ بلاشیں محض ”ہدرم سلطان بود“ کى 
بنیاد پر قومیں عروج ے ہمکار نہں ہوتیں لیکن شکست عوردہ اقوام کو دوبارہ کار زار حیات اور 
میدانٰ مسابقت میں لاہے کے لیے جس جذباتیق بحا ی (00 11011 تا٥:۲)‏ ک ضرورت ہوق سے 
وہ اس کے ذریعہ انام پا سکتا ے ۔ اور یھی کام شبلی کے قلم نے کیا ۔ شبلی کے یہاں اعتزال کے 
رلگ کو ایک خاص امتیازی حیثیت حاصل سے اور اس اعتبار ہے وہ اپنے دور کے اثرات سے آزاد 
() بیاری لگاہ میں جس طرح الفاروق ء النعمان ء الغزا ی ء ا یاموں ء مولانا روم ء الکلام ء علم الکلام 
اور سپ ہے بڑھ کر سیرة التبی* اس سلسلەدکی کڑیاں ہیں اسی طرح شعر العجم بھی مغری 
السنہ و ادب کی یورش کے پس منظر میں اد روایت کے لے الدرون بی اور غود شناسی ک 

ایک کوشش ے ۔ نیز ملاحظہ ہو مقالات تشہلی ء جلد دوم ۔ 


ہے ۳۴ 


نہ تھے ۔ وہ تاریخ ٭ دن کے جس دور پر اپٌی توجہ سکوز کرتۓ ہیں یعی عباسی دور ء امر کو 
بھی مسلم ثقافت .کے ایک اہم اور زرخیز دور ہوۓ کے باوجود مسلانوں کی ناریخ کا زریں یا مثال یل 
دور نہیں کہا جا سکتا ۔ اسی طرح مسلان حکمرانوں کا دفاع اسلام کے دفاع کے مترادف نہیں ۔ لیکن 
ید ایک حقف ہے کہ مسلانوں کے تاریخ و تمدن کی عظمت کو ممایاں کرنۓ میں شبلی کے قلم نے 
ناقابل فراہوش خدى ا ام دی ۔ انہوں نے ایک پٔی روادت فام کی جس لے شرصغبر میں سسژانوں 
کے فکری ء تہذیبی اور ساسی احباء میں مفد کردار ادا کا اور یں بھی ایک دلچسپ حقیقت ے کہ 
اپنی آخری نالیف کے ذریعہ شصبلی ے مس کز ثقل میں پدا ہوۓ وا ی تبدیل کی جانب بھی معی غِز 
اشارہ کر دہا ۔ بعنی توجب کے سکز کا عباسی دور ے ہٹاکر بی صلی اللہ علیں وسلم اور خغلاقت 
واشقه کی ط,رف منتقل ہونا ۔ سرت النی؟“ جہاں ان کی بہترین تالیف اور ''اردو کے سواانحی ادب کی 
مکمل اور مفصل ترین کتاب“(۲) ہے وہیں حکمرانوں اور فلسقیوں کے “جمدن سس اسلام کے مثا ںی 
ھور ممدن کی طرف سصکز نظر کی مراجعت کی علامت بھی ے ۔ 


سیرت النبی 

زیر مطالعہ دور کی اہم ترین کتابوں میں گئی جا سکتی ے۵٣‏ ۔ اس کی حیثیت عض 
سرت پاک پر ایک عفقانہکتاب ہی کی نہیں بلک یہ در اصل نبئی اکرم صلى اللہ علیہ وسلم یک زندگی 
اور آپ کے پغام پر ایک اذسائبکلوھڈیا ی حیثیت رکھتی ہے ۔ شبلی کی خواہش تھی کہ ”ہر قسم 
کے سباحث سیرت میں آ جائیں یعنی تمام مسائل مسہّمہ پر ریویو ء قرآن محجید پر پوری نظر ء غرض 
سیرت نہ ہو بلکہ انسائیکاوپیڈیا اور نام بھی دائرة المعارف النبویںہ موزوں ہوگا“' ۔ سبرت اللبی کی 


(ك) ملاحظہ ہو ۔ خواجہ غلام الثقلین کے تنقیدی اشارات در سیر المصنفیں ۔ جوالہ 
حامد حسن قادری ء داستان تار اردوء ص ے ے ۔ 

(م) سید عبدا'للہ ؛ ڈاکثٹر ء 'سرسید احمد خان اور ان کے نامور رفقاء کی اردو نثر کا فقنی اور فکری 
جائزہ“؛ ص .م۱ ۔ 

(۳( سبرة النبی۶ کی پہلی جلد مصنف کی وفات کے چار سال بعد ہر وو ںء میں شائع ہوئی۔ موجودھ 
ترتیب میں کتاب ہ جلدوں پر پھیلی ہوئی سے جس کی لی دو جلدیں شہلی نعانی کے قلم سے 
اور باق چار ان کے شاگرد رشید اور علمی جائشین مولانا سید سلیان ندوی کے قلم ہے ۔ طبع 
چہارم کے وقت مولانا ندوی ۓ پہل دونوں جلدوں ہر بھی جزوی نظر ثانی کی تھی ۔ دوسری 
جلد میں مولاٹا ندوی کے اضافب کردہ حصے ٹسبتا زیادہ ہیں ىاق چار جلدیں سيك صاحب ے 
لکھی ہیں ء بجز چوتھی جلد کے چند صفحات کے ۔ دوسری جلد رووء؛ تیسری م۹۲ ۱ء؛ 
چوتھی ,م۹۳ رھ میں ء پا چویں ۹۵ء میں اور چھئی جلد م۹ ۱ء میں شائم ہوئی ۔ اصل 
اسکم کے مطابق ایک ساتھ میں جلد اور ہوی تھی جو معاملات سے متعلق تھی مگر یہ ستب 
لہ ہو سی ۔ 

(م) خط ہنام مولانا حہیب الرحمن حان شروانی ”مکتوبات شبلی“ نمبر م, ر ۔ بحوال 
سید سلیان ندوی ء سیرة الٹبی۴ ء حلد چپارم ؛ ص ۔ 


۲۶۴۹ 


پہئی جلد کے مقدمہ میں اس کا پورا خھاکہ مہبلی نے خود پبش کیا ے!١)‏ ۔ وہ سییرت پاک کے ساتھ 
سانھ سصب لہوت ہ تاریخ اور اعجاز قرآن ء معجزات اور سبرت اور اسلام کے بارے میں مستشرقبن 
کے دخیرہ معلوەات پر مفصل بےث کرنا چاہتے تھے ۔ اپنی موجودہ شکل میں یہ کتاب مجوزہ نقشہ کی 
روشنی میں گو اب بھی ىا مکمل ہے لیکن اس کے ناوجود دید دینی دب کی قیعتی متاع ہے ۔ 
جلد اول کا مقدمد فن_ حدیث اور سیرت لکاری کا مختصر تعارف سے ۔ اس کے ذریعد شبلی ے پہلی بہار 
اردو خوان طبقہ کو مسلانوں کی ایک عظم علمی روات ہے روش۔اس ک5رایا اور بالواسطد اس رجحان 
کارٴد کیا جو حدیث کی وقعت کو کم کر رہا تھا ۔ پہلی جاد ہیں ولادتِ نبوی سلىی اللہ عليہ وسلم 
ہے سلسلہ غزوات تک مہاحث شامل ہیں ء جبکد دوسری جلد میں اسلام کی اەن کی زندگی ء تنظم و 
تنسیں ؛ اشاعت اسلام ء ومالر نبوی ء اخلاق و عادات ء ازواج_ مطہرات وغ‌ەکا بیان ے ۔ تیسری 
جلد خالص کلامی مباحث پر مشتمل ہے اوو اس میں دلاال نبوت اور معجزات ہے بث کی کی 
ہے ۔ چوتھی ء پانھویں اور چھٹی جلد منصب لوت سے متەلق ے ۔ جلد چہارم میں منصبِ ثبوت کی 
اسولں وضاحت کے بعد عرب کے حالات پر مفصل نطر ڈا لی گئٔی ے ء اس میں تبلیغ_ نبوی کے اصولوں 
پر روشنی ڈا ی گئٔی سے اور یہ اسلامی عقائد ہے تفصیلی صث پر ۔شتمل سے اور چھٹی جلد کا موضوع 
اسلامی اخلاق و آداب پر ے ۔ اس طرح یہ کتاب در اصل اسلامی تعلمیات اور دور رسالت مآب میں 
ان کے عملی اظہار ی ایک چامع نصویر پیش کری سے ۔ اس کتاب میں مثبت اور محقیٹی الداز 
اختیار کیا گیا ے ۔ قرآن اور سنت ثابتە کو اولكّین ىاخذ کے طور پر استعال کیا گیا ے ۔ سیرت 
پاک کے مام اہم واقعات کی پوری پوری تمحقیق کی کی ے اور غخالفین نے: جو اعتراشات کے ہیں 
ان کا وھ مناظرانه طرز اختیار کی بغی کر دیا گیا ہے ۔ دلائل_ لبوت اور عقائد کی بحث میں قرآن کے 
طرز پر استدلال کے ساتھ ساتھ مسلان متکلمین کے افتار کا علاصہ بھی آ گیا ے ۔ عبادت اور اخلاق 
کے مباحث مثبت تمحقیق کا بہترین موا ہیں ۔ اخلاق کی بث ہیں فلسفہ اعلاق کے امور نے بھی 
تعرض کیا گیا ے اور جگە جگہ نقابلی ادیان کا طریقہ بھی اختیار کیا گیا ے ۔ 

اس طرح دائرة المارف ء تحقیق و ٹرشب ء تشریج و توضیح ؛ توجبہ و تعبیر اور تعاقب و 
تنقیح کا ایک دلنواز مرقع بن گئٔی ہے ۔ اس ایک کتاب نے دور_ جدید میں اسلامی تعلمات کی ترویج 
اور عام تعلم یافتہ طبقے میں اسلام کی عالاند تفہم کی راہ میں 'مایاں خدہت اتنام دی ے ۔ البتہ 
اس اس کا اعتراف ضروری ے کہ سید صاعب کے سب کردہ حصے تمقیقی شان اور متکالال وتار 
کے باوجود حسن بیان اور داعیانہ ولولہ کے اعتبار ہے علامء شبلی کے تالیف کردہ حصوں کے 
ہم پلہ نہیں ہیں ۔ سیرت کی پہلی دو جادوں مس شہلىی کا ادب اپنے محباب پر ہے اور علقق و مؤرخ 
کے قام سے نکلی ہوئی پر سطر عشں ر۔ول۶ میں بھی ڈوی ہوئی ھےسوس ہوق سے ۔ غصوصیت ے 


)0( سیرة النبی*ء جلد اول ؛ ضس ١۱‏ تقام.ر۔ہ 


۰" 
ظہور تلسی کا باب تو اردو ادب کا ایک حسین شہ پارہ ے(١)‏ ۔ 

'سیرۂ الٹبی “کو ملک اوو ملک کے باہر یر معمولی مقبولیت حاصل ہوئی(۳)۔ بلا شہد اس لۓ 
چدید تعلیم یافد۔ طبقہ ہی کے ذہن کو متاثر نہیں کیا بلکہ خود دیٹی طبقہ کو بھی نۓ اسلوب بیان 
سے روشاس کیا ۔یە ایک علمی ساخہ ہے کہ اس کی آخری جلد مرتب نہ ہو سکی ۔ اسی طرح 
مستشپرتین کی افکار پر نقد و احتساب پر شتمل مباحث بھی 'فصیلاً ضبط تحریر میں نہ آ سکے ۔ 


شہلی کی علمی رواب میں عقلثیت ء تاریخت اور حرکّی ت کو 'مایاں حیثیت حاصل ے ۔ ان 
کی عقلیت پر اعتزال کا اثر تھا ۔ نے دور میں عقلّیت کی روایت ٌۓ آزاد ء اقبال اور مودودی کی 
تحریرات میں ںالکل نیا آہپنگ اختیار کیا اور ایک نیا علم الکلام تار ہوا جو عباسی دور کی ذہنی 
فضا میں نہیں بلکە بیسویں صدی کے افکار و مسائل کے درمیان معرض وجود میں آیا ۔ ان ک 
حرکہٹ!“' بھی زیادہ مثبت انداز میں نئے دور کی روح کا حصہ بن گئی ۔ البتہ ان کی تاریخیت کا 
پہترین اظہار ان اداروں اور افراد کے ذریعہ ہوا جن کی تعمبر میں شبلی نے مٴمایاں حصہ لیا تھا ۔ 
یعنی ندوۃالعلاء لکھنؤ اور دارالمصنفین ء اعظم گڑھ ۔ 


سید سلمان ندوی 


مولانا سید سلیان ندوی(۴) اور ان کے رفقاء ۓ اسلامی ناریخ و مدن کے نقوش کو اجاگر 
کوئۓے میں غیر معموی خدمات الجام دیں ۔ ندوہ نۓ دور میں قوم کی قیادت تو کر سکا مگر معتدل 
فکر کے علاء کا ایک گروہ اس نے ضرور تیار کیا جن کے ہانھوں جدید تعلیمی اداروں میں اسلامی 
تعلمات کے فروغ کا کام ال ام پایا ۔ اس ادارہ ہے دینی اور علمی تحریکات کو س‌دان کار بھی 
ملے اور اس لے ایسے اہل قلم بھی پیدا ہوۓ جنہوں ۓ شبلی کے مشن کو چاری رکھا دارالمصفنین 
سے وہ کتابیں برابر شائع ہوق رہیں جو مسلانون کی علمی اور تمدنی تاریخ کے اوراق ان کی آنکھیں 
کے سامنے رکھتی ہیں اور شی نسنوں کی تعلم اور ان کی تارخی شخصیت کی تعمیر کا ذریعہ بئیں ۔ 
معارف کا اجراء ۱۹۱۲ء میں ہوا اور یہ بثرصغیں کے موقر ترین علمی اور دینی رسائل میں ہے ایک 
ے ۔ بلکہ یہ کہنا بھی درست ہوگا کہ بعد میں نکلنے والے علمی رسائل کے مزاج اور اسلوب هر بھی 
اس نۓ گہرے اثرات ڈالے ۔ 


(ہ) سیرة النبی ء جلد اول ١ص‏ .ےے ؛ ۰ہ۱۹۔ 

(م) چار ہزار دو سو صفحات پر پھیلی ہوئی اس ضخم کتاب کے پایچ ایڈیڈن شائع ہو چکے ہیں ۔ 
تر زبان میں اس کا مکمل آرجمہ شائع ہو چکا ے ۔ فارسی اور عربی میں بھی اس کے چند اجزاء 
کا قرجمہ آ چکا ے ۔ اس کے منتخب حصے بند و پاکستان کی جامعات میں شامل نصاب ہیں ۔ 

(م) حرکیت (ہہ9081٥)‏ سے پاری سراد ماحول کو قبدیل کرتۓ کا عزم اور ولولہ ے ۔ 

(م( وفاٹ ٭ن ۱۹ء ء سید صاحب کی زنفدق اور کارنامہ کے لیے ملاحظہ ہو ۔ معارف : 
سید سلیان 'مچر ؛ می ۵ن۹ ۱ء خصوصیت سے ص ہے تا سر ۔ 


۲ 
سولانا سید سلیان ندوی نے 'سیرة النبی؟ کی تکسل کے علاوہ ء یرت و تاریخ پر متعد دکتب و 
وسائل لکھے ۔ خطبات مد رس ە(١)‏ آپ کی .ضول ترین کتات ہے جس میں سیرت نہی صلعم پر ایک 
مے انار ے لا ڈال کی0 تاب تن عرت بات کو لک زعام او ×مرت کی اعت نے ہی 
کیا گیا ہے ۔ قال ادیان کے اقطبٴ نظر سے بھی اس میں ختلف دلجسپ ماحتٹ موجود ہیں ۔ سہرت 
کی کارخٹیٹ ء ک5ملیٹ ٠‏ عالمگ رب اور عملی ت کو مایاں کا گا ے او۔ ضما جمع و تدوین حدیث 
پر بھی قیمتی مواد فراہم کا گیا ے ۔ اسکول ۓ طلباء کے لے سید عاحب نۓ ایک اور ختصر 
تالیف سبرت پاک پبش کی ے ۔ ناموران اسلام کی سیرٹ ۹ سواع کے اب میں سرن عائشہ مصدیقہ<* 
”حیات مالک' ہ 'ببادر خاتین 'سلام' اور سان عوروں کہ جنگی اور اےاقیق بہادری کے کارتامہے* 
لکھیں ۔ ار الغفرآن اپٹنی آوعیب 5؛ پہلی کتاب ہے جس میں جدید و تدے ۔اخد ے فرآن عید کی 
نارخی آضف۔بر ک کی ے(٢)‏ ۔ سر زسن_ فرآں کا چغرای۔ اور ان 'قوام و مبائل کی تارعخ بان کی گی 
ہے جن ت ذکر قرآں پاک میں آدا ے ۔ اس سلسلہ میں اقوام عرب کی زنانوں ء ادیان ؛ معاشی 
تنظم اور طریل ممدن کی تفصیل دی کی ے ۔ اس طرح ید ایک نی راہ کھولے وا یی کتاب ے ۔ 
سد صاحب نے متعدد باریغی تقالاب لکھے ہیں اور علافت اور خلاقتِ عإالیہ کے موضوع پر 
بھی ۔تعدد رسائل ہرد قلم کے ہیں ۔ خالص تاریخی موضوع پر رب و ہند کے تعلقات' اور 
ھرنوں کی جہاز رانی؟“ خاصے کی چنزیں ہں ۔ مسسحین کے اس اعترافضں کے جواب میں کم سسلانوں 
کاخداقہتار و جبتّاو ے ایک وسالہ 'شری“؛ لکھا ے ۔عارف میں وقت کے سیاسی ہ تہذیبی اور 
قکری موضوعات پر مضامین ؛ شذرات اور سوائحی خاکے تھی آب کے فلم سے شائع ہوۓ رے ہیں ۔ 
دارالمصنقعن کے دوسرے رفقاء نے ناریح مدں کے مختلف بہاوؤں پر روشٔی ڈالے کا سلسله 
جاری رکھا ۔ اس سلہ!ہ کے مطبوعات کا تجزیں کررے ے سدرجں ۔یں رچحانات سامئے آے ہیں : 
(الف) سیرة اور سواخ کے باب میں جو رسائل و کتب نیار ی گئیں ان میں صکڑی 
اہمیت دور رسالت اور خلافتِ راشدہ کو حاصل رہی ۔ یہ ایک بہٹ ہی اہم رجحان ے ۔ جیسا کہ 
ہم ا مارہ کر چکے ہیں مبلی کی تصانف میں اہمیت عباسی دور کو حاصل تھی ۔ اس سلسلہ کے 
لٹریجر نے مسلانوں کے تمدن میں دلچسی ہدا ی لیکن علمی دور ثقاقتی اعتبار ہے بہٹ زرخیز ہوۓے 
کے باوجود ید اسلام کا مثا ی دور نہ تھا ۔ اب جو رجحانات رہ ما ہو ان کا فطری تقافا تھا 
کہ مطالعد کا حور اسلام کا مشا می دور بنے ۔ ہی وج۔ ہے کہ اس زمانۓ کے تاریبخی اور سوائمی ادب 
میں صکزی اہمیت عہد صحاببٴ اکرام کو حاصل ہوئی ۔ دارالمصنفین کے لٹربچر نے اس عہد سعادت 
کے خد و خال کو ممایاں کیا ۔ مولانا سید سلمان ندوی ء سولانا عبدالسلام ندوی ء حاجی معینالدین 


(و) کتاب کا لا حصد ی ؛ و ء میں مکمل ہو گیا تھا ۔ کتاب پر سن طباعت درج نہیں لیکن انڈیا 
آسی لائبریری میں جو نسخد موجود ے وہ معنف کا 'استاد بزرگ بلو سپارٹٴ کو عطا >ردہ 
نسخہ ے اور اس پر م شی ۶۹۲۰ی تار درج ے ۔ 

(م) یہ خطبات مدراس میں ۵ ۱۹ء میں دے گئے اور ہلا انڈیشن ۹۰ ؛ع میں شائم ہوا۔ 


رر 
ندوی ؛ شاہ تعین اادین ندوی ء موڈوی سعید انصاری وغسرہ ندوہ اسکول کے اہم ال قلم بس جنہوں 
ے یہ خدمت انام دی(١؛‏ ۔ 
(ب) مسلالوں ی فکری تاریخ کا جو ساسلہ شروع کیا گبا تھا وہ مزید آگہے بڑعا ۔ اس میں 
غاں ء قضاف تآصوف ٤‏ لغ سر اور فممہ کے حند اہم عوانات پر کام ہوا(٢)‏ ُ 


(ج) شہلی ے 'شعر العجم؛ اوو 'سوازنم انیس و دبیر'“ کے ذریعہ ادبی تنقید کی جو روایت 
نائم کی تھی اے بھی کسی در'ِں میس ژیدہ رکھا گیا - اس سلسأہ می عمر خیام“ ٴ اقبالر کامل؟ ل 
شعر الہند؟ اور ؛ گل رعنا؛ ی اشاعبف قابل ذکر ہے ۔ 


(د) ءغری فکر سے اردو خوان طبةق۔ اور خصوصیت سے علاء کو روشناس کراے کی لی 
روایت ہائم ى گی ۔ ذہنی یداری کے لے مغری مفکرین کی اہم تصنیفات کے ترجموں کی داغ بیل 
ڈا ی گئی اور متعدد اہم کب کا ترجمہ شائع کہا گا ۔ یں مەلسله بڑا مفید تھا مگر ایسا ےسوس ہوتا 
ے کہ اس میں زیادہ !ہمیت اٹھارھویں اور انیسویں صدی کے فاسفیالی مکانیب فکر کو دی گئی ۔ 
سائنسی فکر اور زیادہ قریی زمائد کے مفکرین کی طرف خاص نوجد ند ی گی( ۔ 


چیسا کہ ہم نے اشارہ کبا ے دارالمصنفین کے کام میں غالب پہلو تاریمیت کا تھا اور اس 
ثقطہٴ نظر سے اس نے شبلی کی رواِت کے سس کزی حصب کو ند صرف زندہ رکھا بلک اسے ترق دی ۔ 
البتہ شبلی کی عقذنس اور حرکیت کے وارث کچھ دوسرے لوگ بنے جدھوں نے اس روای ت کو جنب 
کرکے اپنے رنک میں ترق دی ۔ الیتہ ندوہ اسکول کا یہ کارناہ کچھ کم اہم نہیں سے کب اس ہے 
تاخ و تمدن کے مطالعب کو بڑے سلقے کے ساتھ اعچام دبا اور عمونىی دیٹی احیاء کے اس دور میں 


039 اس سلسلہ کی چند اہم کتب یہ ہیں ۔ مولاا عبدالسلام ندوی : اوه صحابہ (م جلد) ٤‏ اسوۂ 
صحابیات ء سبرت عمرو بن عبدالعزیز رح شاہ معین الدین ندوی : تارج اسلام (م جلد) ء حاجی 
معین الدین ندری : ”علفاۓ راشدین٥ٴء‏ مپاچرین (م جلد) ء ەولانا سعید انصاری : سرت 
الصحاہیات' ء سیرہ الالصار؛ (م جلد) ۔ 


نے 


(م) فقہ میں خضریکی تارج ”فقد اسلامی' کا زرجمہ سولانا عبدالسلام ادوی نے کیا ۔ سولانا عبدالسلام 
پی کا ایک اور ترجمہ ”اسلام کا قانون فوجداری“ کے ام ہے آھا اور 'القضاء نی السلام* کے ام 
سے ایک کتابسچں بھی موصرف ےۓ لکھا۔ تفسیں کے میداں میں مولانا حمید الدین فرابی کے 
متفرق رسائل اور *تفسیر الاسلام اصفہانی* عری میں شائع ہوئیں ۔ اصفمانی کی تفسیر کے اجزاء 
کو مولوی سعید انصاری ے امام رازی رح کی ”آفسی رکپیر؛ سے جمع کیا ۔ فلسفہ میں 'ابن رشد؛ ٭ 
اىام رازی؟ٴ اور *ابن خلدوں*ٴ پر کتب شائع کی گئیں ۔ 


(+) برکلے اور اس کا فلسفە ء مبادی علم اذسانی ؛ مکالات برکلے ؛ مقالہ روسو ء روح الاجتماع ء ٹشے ٭ 
انقلاب الاسم اس سلسلہ کی چند اہم کتب ہیں ۔ 


"۰,۳ 


عہد وسالت و غلافت راشدهہ کو سکڑ توجہ بناۓ میں بیش قیمت خدمات انام دیں(١)‏ ۔ ید اس کام 
کا نتیجں تھا کہ اسلامی نار ایک مستقل مضمون (1106مم88) کی حیثیت ے ابھری اور 
پاک و پند کی چاتعاب تک میں اس نے اپنا ءقام :نایا ۔ 
تار اور حمدن پر اس ام ۓے فکر اور جذبہ دونوں کو متاثر کیا ۔ماضی پر اعتاد کے 
ساتھ ساتھ اس نے یہ احساس بھی پیدا کیا کہ جو معجزہ اسلام نے !ہنے اولین دور میں دکھایا تھا 
اور تار کی جس طرح قلبِ ماہیت کی تھی ویسا ہی ؟ارنا۔ہ وہ ہر دور مس اغیام دے سکتا سے ء لیکن 
یں اہم سوال ابھی چواب طلب نھا کہ ؟س ح 8 الام کی بارشت پر یقین و اعتاد پیدا پز گا 
تھا نگر فوری مسائل ہے اس اس کی مٹاسبتٹ )۶۴۲۷8۵٣۰(‏ ابھی واسح ند ہوئی نھی ۔ 
یں ثریچر وہ انقلابیت پیدا نب کر سک جو قوموں کو سر دھہڑ کی بازی لگانے کے لیے ابھارق ے ۔ 
ماضی کی ثابنای کے قصے حال کی زبوں حا ی کا ۔د وا نہیں ہو سکتے ۔ ١س‏ کے لے اس ادب کک 
ضرورت تھی جو حال کے مہ ال کو اپی کرەت میں لے اور ان کے دل کے لیے لائصہ عمل پیش 
کرے ۔ لبز جس کی توج۔ ا ال سصکز حال اور مستقبل ہو ۔ ىاریخیت کی روایٹت جس مقام تک لے 
آئی تھی اس کا مطالبہ یہ تھا کہ اب اسلام کے نظریاق مؤف کو حال کی زباں سے ادا کیا جائۓ 
اور ان اندروتی اور ىیروی چبلنجوں کا مثبت جواب فراہم کیا جاۓ جو معاشرہ کو متاثر کر رہے 
تھے ۔ اٹھنے اور ابھرۓ کا احساس تو دا ہو گا تھا مگر نی حرکت ہے لیے جس فکری اور 
اججاعی اٹپ کی ضرورت تھی اس کی فراہمی اب وقت کی سپ سے بڑی ضرورت تھی اور یہ وہ کام 
ہے جسے اہنے اپنے انداز میں دو ؛فکربن اور ایک اجتةعی صھریک نے کیا ۔ یعنی اقبال ہ آزاد اور 
تمریک غلافت ۔ 
اقبال(٣)‏ 
بیسویں صدی کے اسلامی روب کی سب سے اہم شخصیت علامہ اقبال (جےہ,؛ء۔ ہ۱۹۳ء) 
(١)‏ داراامم فن کو چونٹکں ایک س کگزی حیثبیت حاصل ے اس لے اس صنف ادب سمے لمائندے کی 
پہنچاٹی ۔ اس سذپسلہ می قاضی چد سلیمان منصور کی (رحمة العالمن؛ (م۳ جاد ہی) ؛ مولانا شاہ 
جیب ا کہر آنادی کی ”تار اسلام؟ (م جلدیں) اور اینں حفیقت ٹھا؛ 9 جلدیں) ء مولانا اسلم 
جبراجہوری کی 'نارئخ الامت“ (ے حصے ۔ در اصل یہ کتاب عربى سے اخذ و ترجمہ ے) ؛ مولانا 
مچد زکریا ی ”'خصائل نہیص اور حکایات صحابەرٴ ء پروفیسر نواب علی کی 'سیرة المصطفول قابل 
ذکر ہیں ۔ ندوة المصنفین دہلی نے بھی اس روایت کو نقودت ہہنچائی ۔ اس کی پہلی کتاب 'الترق 
الاسلامٴ یعی *اسلام میں غلامی کی حقیقت' ۱۹۳۸ء میں شائع ہوئی ۔ اس ک5 دوسرا حصبہ 
"غلامان اسلام؛ ۰م ء ہیں آیا ۔ اس کے بعد متعدد بیش قیمت کتب اس ادارہ ے شائع کیں ۔ 
(م) چولکہ علامہ اقبال کی دینی فکر اور اس کے اثرات کا جادُزہ اس کتاب کے دوسرے ابواب میں 
لھا جا رہا تھا ۔ اس لے ہم ان کے کارنامه پر نفصیل ہے گھتگو نہیں کر ں گے ۔ یہاں صرف 
تسلسل کو قائم رکھنے اور فطری ارتقاء کے رجحانات اور ان نۓ ار و تاثر کی داستان کو 
س‌بوط رکھۓ کی ےاطر چند ضروری اشارات کے جا رے ہیں ۔ 


سرت 


ہیں ۔ اسلامی فکر کی تشکتل حدید اور وف کے فکری اور جذباتیق رجحان کو تبدیل کرۓ میں 
ان کا حصہ سس ے ایاں ہے ۔ اسی بنا پر ہم ا نگ کو دبنی ادب کے دور جدید میں تبدید کی روایت 
کا بائی اور بیسریں صدی میں ملڈت' اسلامید ہند و پاک کے ذہن کا اوكّین معار فرار دیتے ہیں ۔ 


اقبال کی علمی اور اد زندگ ک آغاز انیسویں صدی کے آخغری عشرہ میں ہو گیا تھا ۔ 
لیکن قوسی رندگىق پر ان کے اثرات یورپ سے واپسی کے بعد تب ہوۓ شروع ہوۓ ۔ 
'اسرار خودی؛ کی اشاعت او. اجمن حایت اسلام کے جلسوں میں ان کی روح پرور شرکٹ نے 
فکر اقبال ہی کے لے دور کا آغاز نہیں کا ہ بلکە مٹلىی زندگی کے نۓ ناب کا اتتاح بھی کیا ۔ 
اہبال نے اپنا پیعام نطم اور سس اور زبان اور فلم پر دو کے ذریعہ پش کیا اور نالآخر عملىی سیاست 
میں شرکٹ کر کے ىعٹیر اور تعمیں کے عمل میں مؤلر کردار ادا کیا ۔ ان کی مساعی کا مرہ اسلامی 
فکر کی شکبل لوء مللّتٹ کی مزاجی لیفت کی نی نعمبر ٠‏ ایک آزاد قوم کے احیاء اور ایک 
عدلم ٤‏ اسلامی اکٹ کے فیام کی صورت میں دبکھا جا سکتا ے ۔ 


سانویں عبدی بچجری ز(بٍرھویں صدی عیسوی) میں جو کام مولانا روم ۓ مثشوی کے 
ذریعد اغبام دیا تھا ء اسے ١س‏ دور میں افبال تۓ اولاٌ ”اسرار خودی؟ اور ؟رسوز_ ے خودی؛ اور پھر 
”جاوید ناءہ؟“ اور ٭پس چٹ اید کرد اے افوام شرف“ کے ذریعہ انیام دیا ۔ 'اسرار خودی؟ میں 
چمود اور انحطاط کے اصل 'سات کی نشاندھی کی گئی ٤‏ ىصٹوب پر یونانی اور عجمی اثرات کی وج۔د 
سے جو حیات گن سور سسلانوں پر مسلط ہو گا تھا ء اس کی نباہ کارووں کو ىیان کیا گیا اور 
فی“ ذات اور ترک دنا کی جگہد البات خودی اور دعمبر_ حات کا اسلامی تمّور پیش کیا گیا ۔ 
"اسرار خودی؛ کا سکزی نصشّور اعان کی یاف اور اس کی فوت سے ایک لۓ انسان ۔- مرد 
موسن کی تشکیل ہے ۔ "رموز ے خودی؟ میں اس اجتاعی ؛ ادارنی اور ىارخی تناظر کو 
بیان کیا گیا ے جس میں یہ انسان اپنا نعمری کردار ادا کرتا ہے ۔فرد اور ملڈے کا تعلق ء 
اجتاعی نتصب العین ؛ خلاقےِ اا ہی کی تشریح و توضیح ؛ اجماعی نظم اور ادارت (خاندان ء 
تمالون ؛ شریعت وغیرہ) کی نوعت اور خودی کی پرورس اور مّلی شخصیت کے نمو میں نارخ 
کے حصہ پر روشنی ڈا ی گئی ہے ۔ ”جاوید نا۔.“ شاعر کے روحانی سفر کی داستان ہے جس میں وہ 
عالمم افلاک کی سر کرنا ے ۔ دسا اور اس کے ماوراء پر بصیرت کی نظر ڈالتا ے اور مشرق و 
مغرب کی 'مائدہ شخصیاٹ کی زبان سے آج کی دنیا کے حالات ء مسائل اور افکار اور مسسلانوں کے 
ماضی ؛ حال اور مستخبل کے نقوس کو ممایاں کرتا ے ۔ ”'٭پس چہ باید کرد اے اقوام شرق؟“ 
میں مغربی تہذیب کے چیلج کا مطالعہ کیا گیا ے اور بتایا گیا ہے کہ یورپ کی ترق کا اصل 
سبب کیا ے اور مغری تہذیب کے روشن اور تاریک پھلو کیا ہیں ۔ مغرب کی اندھی تقلید کے 
خطرہ ہے قوم کو متنبں کیا گیا سے اور ترق کی راہ کی نشاندھی کی کئی ہے ۔ *پبام مشرق؛ اور 
٭ارمغانِ حجار؛ میں بی پیغام دوسرے انداز میں بیان کیا گیا سے اور اس کا اظہار اردو کلام 


۵م 

میں بھی ہوا ے ۔ خعموصیت ہے 'بانگ دراٴ کی قوسی نظموں میں ء *بالِ جبریل؟“ کے ولولہ انگیڑ 
قعزل میں اور ٭ضرب کلم“ کے ے باک رجز میں جسے اقبال دور حاضر کے غعلاف اعلان جہاھ قرار 
دیعا ہے۔ 

اقبال کی نر کا ۔ہترین حعبہ انگریزی میں ہے ۔ ڈاانٹریٹ کے تحقیقی مقالہ میں انہوں نے 
ایران کی ىا بعد الطیعی فکر کا مطالعہ کیا ے('' ۔ یم عض ایک فکری نازحخ ان بیں ہے بلک اس کے 
آلبند میں اسلام پر عجمی اثرات ىی پوری تصویر دیکھی جا سکتی ہے ۔ اتبال نے تصّوف کا جو 
تنقبدی جائزہ لیا ے وہ اصل باخذ کے و ۔یم مطالعہ پر نی ہے ۔ 


اسلام کے تصشثور ہبی علمی اور فل غیام تعبیں *اسلامی الاہیات کی تشکبل جدید؛ میں 
پیش کی گی ہے ۔ اس کتاب ہس بیادی طور پر مئرب کے فکری رچحانات کو سان رکھ کر 
انسان ء کائات اور خدا کے بارے میں اسلامی تصٌور ی وساحت کی گئٔی ے ۔ مذہب اور سائنس 
کے تعلق سے بحث کی کئٔی ہے اور ذرائم علم کا نقیدی جائزہ لے کر تایا گیا ے کہ دور جدید 
ہے ایک رخے پن کے مقابلہ میں اسلام میں کس طرح عقل ء قبربہ اور وجدان کی ہم آہنک قائم کی 
گئی ہے ۔ اس بنیادی فکر کی روشنی میں آزادی اور عبادت کے نصٗور کو واضح کیا گیا سے اوو 
ان تعمورات کی بنیاد پر ہائم ہوۓ والے تمدن کی خصوصیات پر روشنی ڈا ی گئی ہے ۔ نیز اسلاہی 
'الون کی مثال کو لے کر یہ دکھایا گیا ہے اسلامی تمدن میں شات اور تغتیر کا حسین امتزاج کس 
طرح قائم ہوتا ہے اور اس کے اندر ھی سے زندگی اور حرکت کے چشے کس طرح بھوئٹے ہیں ۔ 


وقت کے علمی . تہذیبی ء سیاسی اور معاشی مسائل کے بارے میں امبال نے اپنے خیالات کا 
اظہار متعدد سضامین ء تقاریر ء نیاىات اور خطوط کے] ذریعەس بھی کیا سے جن کا بیشتر حصہ اب 
کتاں شکل میں شائع ہو چکا ے(٢)‏ ۔ 

گو اتبال کی بحاطب پوری قوم ۔۔ بلکہ پوری السانیت س ہے لیکن خصوصیت 
سے اس نے قوم کے ذھین اور با اثر تعلم یافتہ طبقہ کو خطاب کیا ۔ ید مؤثر اور کارفرىا طبقہ دو 
ذہّی اور لسانی روایات ہے وابستہ تھا ۔ انبال ۓ اپنے افکار کے اظہار کے لیے بنیادی طور پر شعر 
کو ذریعہ بنایا اور غالباً اس کی وجہ یہ تھ یکہ ایک شکست خوردہ قوم کو حرکت اور جد و جہد 
پر ابھارۓۓ کے لیے عقلی اپیل کے سانھ سانھ جذباتی اپیل کی ضرورت تھی ۔ وقت کی ضرورت عض 
عقل کو مطمئن کرنا نہ تھی بلکہ یہ بھی تھی کہ جذبات میں ممّوج برها کرے اس جمود کو 
توڑا جاۓء جس میں مڈّت گرفتار تھی ۔ یز ایک مدت ہے بٹرصغبر کی مت اسلامیہ الشقاق 


(ر) .1908 ر5ع ۲۷۱4 ا۵٥٥‏ ,ت703 ھ3٠‏ دنز 3۷۸:12 ۶ہ 1ت۳ م۶م۲:[۱٥1‏ ٭ط۲_' 
(م) چونکہ اقبالیات کا مفصل حائزہ دوسرے ابواب میں موجود ہے اس لیے اس حصہ میں ہم 
کتابیات کی نشاندھی نہیں کر رے ہیں ۔ 


"۰۰*۰۲ 


شخصیت (لازَا١8 6۲۹۱0٥‏ )امھ) کے رض میں مبتلا تھی ۔ یعنی عقیدہ اور عمل میں یکسائی 
اور مطابقت باق نہ ربی تھی ') ۔ یعنی عقدہ موجود تھا مگر اس میں وہ حرارت ئى تھی جو جذے 
کی نی کو دور کر سکے اور ے عملىی اور مایوسی کی برف کو پگھلا دے ۔ عقیدہ کا چراغ اگر 
ممٹا بھی رہا تھا تو عشق کی روشنی باق نہ رہی تھی ۔ اس کیقیت نے ”روحاق فالج؟“؛ ک صورت 
اختیار کر ی تھی جس ہے دینداری کی حس مجروح ہو رہی تھی ۔ ا سکیفیت میں تبدیلی اور انقلاب 
کے لیے صرف عقل کی روشنی کاق نہیں ہو سکتی ۔ اس کے لیے جذبہ کی آک بھی درکار تھی ۔ اقبال 
نے جذباق کیفیت ہیں انقلاب پیدا کرنۓ کے لیے شعر کا جادو جگابا ۔ (انوالکلام نے اس کام کو 
اہام دینے کے لے خطابت کا طوفانی طریقہ اختیار کیا) ۔ ان کے اسلوب کو اس کام سے خاص مناسبت 
حاصل ہے جو تارب ان سے لے رہی تھی ۔ 

دیبٌی ادب کے موضوعات ء مواد اور مباحث میں اقبال کا جو مضمون اور منفرد حصہ ہے 
ڈھل میں اس کے چند اہم پہلوؤں کی طرف مزید اشارہ کیا جاتا ے : 


(الف) مدع و جدید کی کشمکش کو اقبال 'دلیل_ کم نظری“ سمجھتا ہے ۔ اس نے دونوں 
سے هورا پورا استفادہ کبا مگر کسی ایک کے ساسنے سپر نہ ڈا ی ۔ اس کی نگاہ میں زندگ ایک ناقابلِ 
تقسم وحدتا ے جس میں لثبات و تغٹبر دونوں کا !پا اپا مقام سے ۔ اعلام کا اصل کارنامہ ہی یہ 
ہے کد اس نے رام وسط و اعتدال کو ممایاں کیا ۔ اس ے بتایا کہ صحت مد ارتقاء اس وقت ممکن 
ہے جب ممدن کی جڑیں ماضی کی روایت میں مضبوطی کے ساتھ چمی ہوئی ہوں ء لیکن اس کے 
ساتھ ساتھ ضروری ہے کہ وہ حال کے مسائل اور مستقبل کے وجحانات سے پوری طرح مر‌بوط ہو ۔ 
اقبال کی نگاہ میں کورانہ تقلید ء خواہ وہ ماضی یک ہو یا اہے ہی زمائہ کے چلتے ہوئے نظاموں کی ؛ 
فرد اور قوم دونوں کے لیے تباء کن سے ۔ صرف تعمبری اور غلی تشکیل ہی کے ذریعہ ترق ک 
منزلیں طے کی جا سکتی ہیں اور یہی وہ راستہ سے جو اقبال نے اختیار کیا(۳١٣‏ ۔ 

(ب) اقبال نے مسلانوں کے ماضی اور حال دونوں پر تنقیدی نگاہ ڈا ی ۔ اس کے خیال میں 
مسلانوں کے زوال کا بنیادی سبب ید تھا کہ انہوں ہے غیر اسلامی اثرات کے تحت ایک ایہے تصور 
حیات کو شعوری طور پر اختیار کر لیا جو اسلام ی ضد تھا ۔ اس ہے ان کی صلاحیتیں پراگندہ ہو 
گئیں اور وہ تار ی اہم ترین تعیری قوت ہوے ہورۓے بھی دی زوال ٤+‏ سیاسی غلامی اور تکری 
انتشار کا شکار ہو گئے ۔ اس سلسلہ میں یو:انی اور عجمی ىآےغذ ہے عاصل کیا ہوا تصوف اور اشراق 
سب سے اہم حیات کش قوت تھی ء جس نے زندگی کا غیر حرق تصور مسلانوں میں رای کر دیا ۔ 


() ملاعظہ ہو ۔ ڈاکٹر اشتیاق حسین قریشی ؛ کتاب مدکور؛ ص ٭م؛ و بعد اور ڈاکٹر سید 
عبدالقہء ”میں امن ے عبدالحق ٥ء‏ صےبسپ۔دچمیپأے 

(م) تشکیل جدید ء باب ششم ء خورشید احمد ء "''اقبال اور اسلامی نانون کی تشکیل جدید“ 'در 
چراغ راہ؛ ء ”اسلامی قالون نمبر؛ ء جلد دوئم ۰ ۱۹۵۸ء ۔ 


۲ 


فی“ ذات کے فلسفہ ے یہاں بھیگھر کر یا اور ترکے دنیا ء آرزو اور ٹرک۔ عمل کی بنیاد پر جمود 
اور ا عطاط کے مہب سائے مسلط ہو گئۓے اور بالآغخر ”آگ اس گھر کو لکی ایسی کس جو تھا جل 
گیا؟“؟“۔ 


(ج) بگاڑ کے اسباب کی نشخیص کے بعد افبال نے اسلام کے تمّور حیات اور اسکی بنیادی 
اقدار کو ان کی اصل شکل ہیں پبش کیا ۔ اسلام کی جو تنشرمح و توشیح اقبال ے کی ہے اس ک 
امتیازی محصوعبت اس کا حرکی اور انقلای پہلو سے ۔ کائنات کی سب سے اہم خصوصیت یہ ے کہ 
اس میں عمل مغخلایق و ارتقاء جاری ے ۔ کائنات حض ایک تخلیقی حادلہ نہیں ے بلکہ اس میں ”کن 
فیکون؟ کا سلسلہ جاری و ساری ے اور ”جاوداں ء پیہم دواں ٠‏ ہر دم جواں ے زندگی“ اور پھر 
کائنات کی حقیقت کو 'خلق اور اس* کی نوععت پر غو رکر کے ہی سمجھا جا سکتا ے۱۹(۷۔ اگر خلق میں 
پیدائش اور وجود کی طرف اشارہ ے نو اس میں سەت اور منزل کی طرف ۔ ہر چیز ایک مقصد کے 
لیے سرگرم عمل ہے اور وجود کا اساسی پبلو ہی احساس سمت ؛ مقصدیت ء حرکت اور مطلوب کی 
طرف سعی"' سراجعت ہے ۔ کائنات ء اىسائ ء تاربحخ ہر ایک میں یھی حرکی اصول کار فرىا ہے ۔ جسم 
اگر غلقت کا مظہر ے تو روح اس کی آئینہ دار سے ۔ حردی اور اس کی تعمبں اس حرک اصول کا 
تقاضا ے ۔ ترق اور بلندی کی راہ نفیٴ ذات نہیں ء اتباتخودی ے ۔ جو خود ایک ارتقائی اور حرق 
عمل ہے ۔ روح ک معراج دات باری تعاللی میں فنا ہو جاتا نہیں“ لک وب_ حقیقی سے صحیح تعلق 
استوار کرنا سے ۔ ابمان اں کا نقطءٴ آغاز ے اور عشت اس کی ترق کا واستہ ۔ یہی اصولى حرکت 
تارج ہیں بھی کارفرما ہے ۔ بارتًی احیاء مض ماضس کے سہحت مند رجحانات کے بقاء و استحکام کا 
نام نہیں ہلک ابدی اقدار اور "مدنی نصب العین ی روشنی ہیں انفرادی اور اجتاعی زندگی کے میدانوں 
میں خلیقی اظہار ے عبارت ے ۔ انسان اس ارنقائی عمل کا اصل کارندہ سے ۔ کائنات کی ہر شے اس کی 
مدد کے لے فراہم کی گئی سے لکن ا مانی زندگی کچھ اعللی تر مقاصد کے حصول کے لیے ے ۔ اور 
ی۔ ہے منصبپر ٹیانٹر ال ہی(۲) ۔ اسلام وه طربقب ے جو انسان کو اس کام کے لائنی بناتا ے اور 
تارب میں اس حرکٹ کو صحبح سمت دیتا ہے ۔ مرشے مومن اور مّلتدر اسلامیہ کائنات کی اصلی معار 
قوتیں ہیں ۔ اگم,م وہ اپنا وظیفں انجام ند دیں تو بگاڑ رءنما ہو کا ۔ خود ان کے درںیان بھی اور 
کائنات میں بھی ۔ 
(د) اقبال نے مذہب کی ہناد عقل یا سائنس پر نہیں رکھی ۔ اس نے عقل ء تجربہ ء سائنس 
اور وجدان ہر ایگ کی اسل حقیقت کو واضح کیا اور ان کی مجبوریوں اور دتػتوں پر روشنی ڈا ی ۔ 
() اشارہ ے قرآئی آیت ۔- 'الا لے الخلق والاس؛ ںہ کی طرف (الاعراف ن) 
(م) ملاحظہ ہو ۔ ”'تشکیل جدیدٴٴ ء باب اول ء دوم ز سوئم ۔ ”اسرار خودی۶؛ ”رہوڑ ے خودی؟۔ 


”'خضر راہ؛ در ہانگ درا ء ”ساق امہ“ اور ”'زىاہ“ ۔ در بال جبرئیل ء ”٭واۓ وقت“ در ہمام 
مشرق ۔ 


کے 


سی 


بے 
ےچ چ۔ 7 
ای ار ںا 
پچ 


بدیں۔ 


را ہق 


حد 


اع 


0 
1. 


نس 


۸م ۲ 


اس ے بتایا کہ جبنت ؛ عقل اور وجدان کے تناتھر کو وحی کی روشی اور 5ربیت کے ذریعہ دور 
کیا جا سکتا ے اور تینوں کو ایک دوسرے سے ہم آپنگ کرکے انسان کی خدمت اور رہنائی کے 
صحیح مقام پر فائز کیا جا سکتا ےا') یہ نوسعتزلائی عقلیت اور مغرب کی ے جان سائنیس کے 
مقابلہ میں عقل سم کی فتح تھی ۔ اس ۔ارح لبی کے تبربہ اور مشاہدہ نو مذبی فکر میں ایک اساسی 
حیثیت قرار پائی ۔ روحانی اور مادی تیم کا باطل نظرزہں ترک ہوا اوز دونوں ے امتزاج نز 
متوازن اسلامی زندگ کی تعمبر کی راہ روشن ہوئی ۔ 

(ہ) !مان اور ععل کا باہمی نعلی واضح کرنۓ میں اقبال نے غیر معمولی ندرت نا آبەت 
دیا ۔ زندگی کا حری نصور آپ ہے آپ عمل کو سس کزی حشت دیتا سے ۔ پھر مدہبی مجربہ کی اساسی 
اہمیت بھی اسی ہمت ہی اشارہ کریق ے ۔ اثباتے خردی اور لعمیے_ ش٢ش‏ خصٹ ایک مسلسل عمل 
ے جس کے بغعر ائساں مقام_ انسانبہت کو حاصل ہیں کر سکتا 7 یاسنر ال بی پور نقاضے صرکف آسمٌّہ_ 

مہ - ٠‏ ھ2 ٠‏ ےٰ یں نا 
نہیں ے بلکە یں خدا پرستی اور اخلاق قریت سے ترق پانی ہے ۔عشن اس کی فوى حر کہ 
ہے ۔ اور مادی قوت کو دین کی, حفاظت اور پوری دنا میں نظام حی کے قیام کے لیے استمال 
کونا اس تق اصل منزل ے ۔ یہی خلاعتہ الہی ے پہی انسان کا سشن ے؟؟ اقبال نے مہب کا 
یہ انقلابی نصور دیا اور اس نے پوری قوم میں حر کت اور ہلچل, مچا دی ۔ 

(و) اس تصور حیك اور اس مشن کالازمی تقاضا ےکم خود سیاسی اقتدار اسلام کے تام 
ہو ۔ ہ صرف ید کہ اسلام میں دین و دنیا کی کوئی تقسم نہیں ؛ بلکه مذہب اور ریاسٹ ایک ہی 
تصویر کے دو رخ ہیں ۔اگر ذین اور سیاست جدا ہو جائیں تو دین صرف رہبانیت ىن جانا ے اور 
سیاست جیگیزیت میں تبدیل ہو جاتی سے ۔ مسسلانوں کی موست ان کے ذہن ہی ہے تو تشکل پاتیق ہے 
اور ان کی ریاست ؛ معاشرت اور معیشت دین کے مقاصد ہی کے حصول ک ذریعں ہیں ۔اس لے 
ضروری ے کہ اسلام اپنے اظہار کے لے ریاست اور تمدن کا روپ دھار لے ۔ سسلانو ں کو ایے 
خط: زین کی ضرورت ے جہاں وہ اغیار کے ائثرات سے آزاد ہو کر اپنے مدنی وجود ک5 مکم( 
اظہار کر سکیں اور پھر اس روشن یکو باق دنیا میں پھیلا سکیں ۔ اسی عمل کو اقبال اسلام ک 
سکزیت کمپتا سے اور اسی کے لیے اس نے ایک آزاد زمین کا مطالبہ کہا ۔ آزاد اسلامی ریاست 
صرف سسلالوں کی سبیاسی ضرورت ہی نہیں بلک خود اسلام کا بنیادی تقاضا ے(٥)‏ ۔ 


(ز) اقبال ہے مغربیت اور اس کے بطن سے روٴما ہویۓے وا ی ختلف تمحریکوں ؛ خصوصیت 
ہے لادینیت ؛ مادیت ء قومیت ء سرمایہ داری اور اشتراکیت پر کڑی تنقید کی ۔ اس نے بتایا کہ 


سم ووسسمحعسسستساسشسشسیسشسسسسشسسشسٹسشسی 
. ل(و) تشکیل جدید ء باب دولم و ہفم ۔ 


(م) !۔رار غودی اور رمہوز ے خودی ۔ 


. (م) خطبد صدارت ۔ م۱۹ ۔ میز ملاحظہ ہو ء تشکیل جدید ء باب ششم و پثمم ء رسوز ے خودی ۔ 


نکر 


ان کے لے اسلام میں کرئی گنجائش نہیں ۔ نز یہ کہ یں عحربکیں اآسان کے د کھوں اە٭ر پریشانیوں 
کیا غربے پتی! ۲)9 ۔ مسلانوں کی تحات ان کی پیروی ہیں :ہیں ىاکہ اہی خودی کی یاف اور اپنے دین 
کہ احداء میں ے ۔ اگر اون ۓ قرب یىی دی روس کو اختار ہا ری ان کيٴ غودی کے 
ئے ستم قاتل ہر گتا۔ زدی ور نپری کا رام ساضی 1 (ادٹی ىقدد ے آرر دس وٹٹ کے نظاموں 
کی کوراہ پروی -۔ یف وستہ اسلامی تعمس تو تا ران ٹم ے چر انا خودی ء احاءاں 
تس اخلاق ء !جتاعی اصلاح اور ساسی القلاے کے درب حال ہو سکتا ے۔اس کے ذریعه 
سامسی سطمانی بے تھے خاے حاسل ہ _ سکے گی اور ےب سے زا خل فک دہی ؛ مدنی اور ہلیی 
غلامی ہے ھی ۔ پھر وہ 'جو زنادہ کے را ہم د_ اعت پر رے دب 'رماله کی امامس“ کا 
فریضہ اعجام دے سکیں گر اور ۔ہی ملشػت اسلاہ ںہ کے ک رے کا اصل کہ سے ۔ 

اقال ےۓے ایک طرف دینی نکر کی فشکل سی کی اور اسلاسی مویسب کے نص ور کو ُھارا 
دو دوسری طرف مثڑلی* غرت اور جذئٴ“ٴعمل کو 7"( تا۔معرق افدر ے طلم کو نوڑا اور 
قوم کو عمدنی اور سیاسی اعتبار ے اءلام کی راد امرت ڈرتے میں رآ, إئی دی ۔ یہی اقبال کا اصل 
کارنامہ ے اور اس دا پر وہ :یسویں صدی کے اسااەی روب کا 'مام اور اس مر تجدید ی روایبت کا 
ا8ی سے ۔ 
_ ۔ انٹوالکلام آزاد 


اگر اقبال نے تجدید کا نہ شعر کی زنان میں سایا ىو ادوالکلام ے اس راگ کو اپنی نشری 
تعریراٹت اور اقلابی غطبات کے ذریعد بلند کیا ۔ ابوالکلام (۸ہ۱۸ء۔ ہ۹۵ عء) کا تعلی ہدوستاں 
کے اک دیبی خانوادہ ہے نھا(۲)۔ ان کی ىعلم خانداں کی علمی روا اب کے طاىی ہوئی ۔ جوان 
عمری ہی میں انہوں ے علم و و ادب کے مبدان میں اپنا لو' منوا لا ۔ 'خزں' ؛ 'لسان الصدق؛ ؛ 
”لو گیں؟ اور '”الندوہٴ میں سائع ہوۓ والے علمی مضامن نے ملک کے طو' و ءعرض میں ان کا 
تعارف ڈرایا ۔ پھر انہوں ے یکم جون ۲ھ کو کاکتد ے االہلال؛ کا 2 کیا ۔ ہی وہ بارخ 
ےے جس سے علمی اور سیاسی مبدان میں ابوالکلام کا غلقلہ نلند ہوا ۔ وہ علعی اور ساسی دنا میں 
”الہلال؟ کے دوش پر طوفانی انداز میں داخل ہوۓ اور افق پر جھا گۓے ۔ ان ک َ یہ دور تقرىاً 
دو عشروں پر پھیلا ہوا ے ۔ 'الہلال؛ ء 'البلاخ؛ ہ 'ضریک حزب اللہ“ اور 'خریک غلافت“ اس کے 
اہم سنگر میل ہیں ۔ تحریک خلافت کے اننشار کے ساتھ ابوالکلام کی زندگی کا یب دور بھی غم 


() ”پس چہ باید کرد اے اقوام شرق؟؛ ؛ 'ضرب کلم“ ء ”جاوید نامہ؛ٴ ؛ 'پیام مشرق؟ اس سلعلہ میں۔ 
۸ءء کاسال و کا پیغام جو اقبال کی آخری تحریرات میں سے ہبوت ہی اہم سے < 

(+( وہ رس می مرو سو کی تی او ات پنجاب ہے ۔ ملاحظہ ہو ء 
ابوالکلام آزاد ء تذکرہ ء ماہرالقادری ء فاران ؛ کراچی ۹ن۹ ۱ه ؛ نسم احمد فریدی ؛ تبصرہ 
بر آزادی پند ء الفرقان ء لکھنؤ ۱۹۵۸۹ء۔ 


۹۰٠۰ 
ہو گیا اور ؛س کے بعد کے نس سال ادوالکلام کی زندگی کے اس دور ہے متعلق ہیں جس میں‎ 
الہلال؛ اور 'البلاع' والے ابوالکلام کی جگہ ایک دوسری ہی شخصیت کارفرما نظر آقق ے ۔‎ 
ابوالکلام کے سالب علم کو یہ دوب پیش آئی ے کہ اسے ایک ہی شخص کی زلدگی میں دو واضح‎ 
شخصیات ۓ مطالعہ کر ا پڑنا سے .ےپ اع سے پپہلے کا ابوالّکلام جو اسلامی :ہدید و احیاء‎ 
کا علمبردار ے۱ ور اس کے بعد کا ادوالّلام جو متحدہ ووسٹ اور کانگروسی سیکولرزم‎ 


کا ومامجر ے(٢)‏ 


مولاتا | والھلام اراد کی دنی عریٹاے ایک وسع خریطب پر پھلی ہیی سے 
'ترجان النرآن؟ کے سوا انہوں نے کوئی کتاب جم کر کتافی شکل میں نہیں لکھی۔ 
انہوں ے اوے خیالاے کا اطہار مضامبن ء تقارٹبر اور غطوط کی شنکل میں کا جو ہزاروں 
صفحات پر پھلے ہوۓ ہیں اور جن کے متععدد مجموعے شائع ہو جکے ہیں ۔٣٣)‏ 

”الہلال؟ اور ”ا لاخ کے مضامین کو بڑی حد تک دو قسموں میں تسم کیا حا سکتا 
ہے ایک ساسلب به نیا جو بنادی طور پر وب کے ساسی سسائل یا واقعات ہے متعلق 


مسسوڈکفمہمیسموہ 


احست ہے نبس-_-ْ 


ستت ت شش رٹ 


.سوہ جستحمست۳سسمسسحر سس سم ساس نے سور یہ س٭ہ×لسمسو جدسنوس۔ا۔اضضحہ تس ماما ایی سے جو 


(ر) ترجان القرآنء جلداول کی نکسل .۹ع میں ہوئی اور اس اہم تصانلیف کی حیثیت 
دور اول کے چراغ کی آخری بھڑک کی سی ے ۔ اسی لے ہم اسے حد فاصل قرار دے 
رے ہیں - 

)(( ابوالکلام ےۓ دوستب اور مداح اور ان یی تضسمر کے انگریزی مترجم ڈاکٹر عبد الاطیف 
ان کی وفات پر ابہے یادکاری مضەون مس لکھهھے ہپس ٭“مبری اب بھی ھی راے ے کہ 
جہاں تک اسلام کے ىارے میں مولانا آزاد کی محریرات کا تعاق ہے ان کا علمی ػام 
بدەسمتی سے .۹۳ ؛ء میں جب کہ ترجان القرآن کی پہلی جلد ٛائع ہوئی اختتام پذیر 
ہو فیا+ ۔ ڈا کٹر عہد اللطیف ”ایک تا مکمل شاپکا۔ٴ“ در ہابون اکر ( می تقب) سولانا 
ادوالکلاہ راد : اے سموردل والوم (انگریزی) ء؛ بویارکے و اورے؛ ص ےرمر۔ 
ڈاکٹر استاق حسین قریشی لکھتے ہیں : نوجوان ا۔والکلام مسی؛ جو اتاد اسلامی کگ 
حاسمی نهاء اور اس ہے زیادہ جرس کار سیاست دان میں٠‏ جس کے اعلیل اصول روز مہ 
سیاست کی مصلحت اندیشیوں ہے معتدل ہو گئے تھے زین و آسان کا فرق ے ۔ 
یں قیدیلی پر حیز میں 'مایاں ہے - نظریات میں ء آراء میں ۔ سسائل کے متعلق زاوید نگاہ 
میں اور وفاداردں مس بھی ۔ وہ بالکی دو ےعلف شخصیات معلوم ہوق ہس ۔ یہ 
اختلاف شعور 1 عغنی یا اتدائی ہونہاری یی تکمیل کا معاملہ نہیں تھا بلکہ ایک مکمل 
قلب ماہیت کی صورب تھی ۔ قریشی ء 'بر عظم پاک و بند کی ملت اسلامی ء ص 2ے مم۔ 
٦٣٣۳۳۔‏ 

(م) ”لگارشات آزادٴ ء دہلی .۱۹۹۰ء ء 'میرا عفیدہٴ ء دہلی ۹ن ۱۹ء ء 'خطبات آزاد؟ ء دہلی ۹م ۱ءٴ 
'مکالٰات آزاد٤ء‏ لاہور ڈو ء۔ مسئلہ“ خلافت* ء لاہور .۹۹ء ۔ 'صبح آمید؟ ؛ لاہور۔ 
”کاروان خیال (موعہ خطوط) ؛ بجنور ہم :ء ۔ 'تبرکات آزاد*“ٴ (متیں غلام رسول مہر) 
لاہور ۔ ”تذکرہ'ٴ ء لاہور [۔ 


۲۰۹۹ 
تھا ۔ ان مضاءین اور شذرات میں بھی قسمتی علمی مباحمد ٤ی‏ ہیں مگر اصلاٌ ان کا 
موضوع وت کگ سیاسی مور تھے ۔ لیکن اأں کے سا ےھ عاےے ایک ۶290 مضاءن وہ ےہ 
جس ہیں تو ضنا وی ساسی د؛سائل کا ذکر ایا ے یکا اصلا !ں کے ذریعە اسلام کی 
دذعروت کو پبش آکا گیا ے اور بنیادی اسلامی ”٭عمورات ٦‏ وساحت ىی کی ے۔ ہی 
وہ مضامین ہس حن کے ذریہ۔ ابوالکلام ےۓے اہی دیبی کر کو پش گا ۔ 
قبق عًابائی ہو آماداوں مت جارو ہیں مس ااوز قمت لافرز کر وی کی2 
اے اس اسمتاد کو بجخبت شکزل جدلد کک اے استیل کرے کا مرحل ىیا۔ اب نک 
دبی ادبپ 3 ٭زاج دای چا اہو الُکلام 7 ٢ی‏ می آعمبری حارحیب کا یاغے پدا کیا 
اور جس نلۓ موضوع ےہ اس کو روشاس کت وہ اسلاءی شکلر ہو ہے ۔ یعتی رسلان 
اسلام ی روشنی میں اپنی زندگی کے ہر شعہ۔ کی ازس لو اسلاح اور عیر کریں ۔ 
ادب میس داریحی اور ممدتی وو ایس ےے 'حیاء ے موارے رر مفال کكا ایک یا 
ہیدان کهول دیا نھا ۔ ١۔سویں‏ مسدی میں ۔۔.لانرب کے لے مجات کی راہ ید ائی جاقق تھی 
کہ وہ مغریفی مدن کی پروی کریں ۔ تیدریں صلی میں بغرب پر ہقیدی نکا۔ ڈا لی 7ی 
اور اس کی خوایوں اور خامیوں دو۔وں کو يیان کا جارے لگا ۔ اقبال اور ادوالکام دو ؛وں 
ۓ مغربی جذیب پر کڑی نکتہ حنی کی ۔ نیز ءعربی نذیب کے افروئی نضادات ھی اب 
زیادہ مایاں ہو 8 سامنے آۓ لگے تھے ۔ پلی عالہی جمگ اور اس یىی نماہ کاریاں معری 
تہذیب کے خلاف انساسے یىی طرف سے قرارداد علم اعقاد ی ح شیص: رکھی بں ۔ مغرب کے 
تئے فکری رجچحائاب میں ھی خود اپنے دن ہے ے راری اور ے اطمینانیق کا اطہار ہووۓے 
لگا تھا ۔() سرہایہ داری کے خلاف اشتراکت کی یورش نیز ہے یر پر ہوق گئی اور 
بالآخر ےوورء میں روس میں استرای ریاسسب ایک متادل .۔طام کی حیئیت ہے قام ہو گئی ۔ 
خود یورپ میں سرنای۔ داری اور چمہوریس کے خلاف حتف رد عمل روما ہوۓ جن کے 
دا پر اور خصوصیت سے بندوستان کی ذہضی فضا پر پڑ رہا تھا۔ اس مغری تؾذیب ک 
فکری ںالا دستّی کو چھلنج کیا جا رہا تھا ۔ ید کام او'اکلام ٴ اقبال اور مچد علی ے انجام دیا(٢)‏ - 
(ج) جرمن مفکر آسوااڈ اشہنکار کی کتاب 'زوال یورپ' پہلی جنگ کے فوراً بعد کائع ہو ہے 
ٹی ۔ ایس ۔ ایلیٹؤ یی مشہور نظم ”دی ہولو مین“ (رکھوکھلے انسان) ء۹۰۶۳ء میس 
لکھی کی ملاحظہ ہو خور؛ید احمد 'دی فرسٹر یئڈ مجن در اقبال ریویو' کراچی 
٣ھےھ۔‏ . 
)۳( مولانا چد علی جوہر نے سیاسی اوز جدیاتی ۔دطح ار اس کام کو زیادہ مولر طور پر انجام 
دیا ہے لیکن خالصی علمی ادوار میں اس باب میں چند لوشٗشیں انہوں ۓ کیں ۔ 
کامریڈ اور ہمدرد کے مضاءن ء مولانا عبدااجد دریا بادی کے نام خطوط (ملاحظہ ہو : 
دریا بادی ء ۴د علی : ٴذاتیق ڈائری کے چند 'اقوش؛ ء (اعظم گڑھ) اور ان کے نامکمل خود ‏ ثنوثشت 
(مائی لائف : اے فریکمدٹ) اس کے شاہد ہیں ۔ 


۲۹۳ 


اىوالکلام کے علمی اور دینی "ےم ڈو ختصراً یوں ىیان کیا جا سکتا ے ۔ 
اسلامی تشکیل جدید 


اولً الىوالکلام آزاد نے مغری تؾتػنیب پر تقد کا ایک خاص اسلوب تیار کیا ۔ 
انہوں نے .سطقی آغاز میں معری ہجذیب کے اجزاۓ نرکمی ا جزیں اور ان پر ننقید کی بجاۓ 
مغری دی کے بارے میں ایک کلٹی (ك)دتع) ۔ؤںف اختيار کیا اور وە یں کس 
اے انسان کش اور اسلام نشمن اسب کیا ۔ چنک اور خودریزی ء سردایہ پرسٹی ء دولت عثانیہ 
اور عمام سان عالم کے لاب معرب کی سازشیں اور دراز دستصاں ان یق تقید کا نشانہ 
بنیں اور ان کے ذریع۔ انہوں نے مغربی تہدیب ہے عام ننفّر پیدا کیا ۔ انہوں نے یہ دکھایا 
"کہ ۔غرب دنیا کی اقوام پر طلم کر رہا ہے اور طالم سے ئن سعوب ہونا چاہیۓ ۔ اس کے 
یار ے ہیں صرف رت اور حقارت اور مقابے اور اواب ہی کا رویہ صححم ح ہو سکتا ے ۔ 
یں ایک نتفسياى حملب نها جو بہٹ کارکر رہا اور جس نے معویت کی فضا کو تخالب اور 
مباررت کے آہنگ میں تبدیل کر دیہا ۔ 


مغربی تہذیب کہ اصل مع پر لفسیاتی ضرب کے سادي ساتھ انہوں ۓے مغرب پرستی کی اس 
تحریک پر زبدردسٹ ننقید کی جو عود پئٹر_صعس ہیں ایک عرصہ ے پروان چڑھ رہی تھی اور جہے 
یہاں جدید علم یائد۔ طبقہ کی آزاد روی اور جّّدد ی عریک کہا جا سکتا ے ۔ اس گروہ کے 
سیاسی ء فکری ء تعللمی ء اخلاق حتلی کہ ادبی مؤقف+''' پر انہوں ۓے بیرهور قد کی ۔اس نقد 
میں انہوں نے علمی اور جدباں ہر دو انداز اختار ڈے ۔ ا:والکلام ے جو حکمن عملی_ اختیار 
ػی وہ یہ بھی کہ معری ؾذیب کے ان دیسی سظاہر کو ہدف دایا جاے تا کہ مغرنیت کی رو کا رخ 
موڑا جا سکے ۔ انہوں نے تایا کہ مقرت کی تقلید اور انگریز کی نقٹال ی دی اعتبار نے غلط ء اعلاق 
اعتبار ے سہلک ؛ ساسی اعتباو سے نباہ کن اور تذیبی اعتبار ہے خسارہ کا سودا ہے ۔اس کے 
مقابلی میں سہثادوں کے لے صحح راہ عمل صرف یہ ے کہ وه ارے دین کی بنیاد پر اپ٭ی دنیا کى 
تعمر کی کوشش کریں ۔ انہوں ۓ اس 'علم الکلام' پ زردست دققد یق جس میں اسلامی حقائی 
کو مغرب کے ۔انچوں میں ڈھالے اور مغری فکر کی روشنی میں اسلامی انىکار کو سمجھنے اور بیان 
کرۓے کی کوشش کی جا رہی تھی ۔ انہوں نے اسے قرآں کے سانی مذاف قرار دیا اور یں حملب اس 
قوٹ ے کیا کہ ایسی کوشے ششیں ”دینی دریوزہ گری' سمجھی جاۓ لگیں(۲) ۔ 


سمید- 


(م) مثال کے طور پر الگریزی الفاط کے قرجموں کی ایک خاص روش تک الہوں نے تنقید کی اور 
ے ایک نیا لغویہ قرار دیا ۔ 


(م) سید عبداللہ ء ڈاکٹر ء میر امن ہے عبدالحق تک ؛ ص یمم ۔ 


۹۰۳۷؟ 


ایا ابوالکلام ۓے دین کو ایک 'جتاعی نطام اور ایک :نقلای دعوت کی حیدت ے پیش 
کا ۔ انہوں نے اسلامی نصام کے ختلف پہلوؤں کی تمصیل علمی اور تحقیقی انداز میں تو پیٹر نہی 
کی مگر ایک کاٹی !داز میں اس اص کو پوری دوت کے ساتی پش ٴثیا کہ سسلانوں کے زوال کا 
سے الام کو دھوڑا اور سر اسلامی ننلاموں کو اغصار کرنا ہے اور ان کے ئیے نرق کا واسته 
بے آئد وہ اسلام کو ای سرل بنا لس ۔ اس سعیقت کو نات آئرے ٹا ایک طریق تو یہ تھا کہ 
رندگی کہ مخذلف شعبوں کہ ارے ہیں اسلام ہے حو راب دی ے اے سربىے کا جاۓ اور ان 
شعبوں کے سماٴل کو لے کرید ۵ کهايا جا ے ند اس ءی لعام تعتنی صرح او کی لد ے ۔ 
اپوالکلام نے تالعموم ئا طریةں اخدارٴی گیا ۔ اس کی چس اہوں نے اصل اہمسب اس کو دی کہ 
ایک نیا زاویہ نگاە پدا کا جہے۔ فقوم کو دعوب دی حاے کەوءسسائل پر رآن ە حدیث کی 
اہ ے دیکینےۓ اور غور کرے لے اور هسلسل اس مر دزی نقطد پر بحث و گفتکو کے ۔ریع؛ یہ 
عموسی اجساس ددار کہا جاۓے کہ فرآن زندگی کے ام اسزرر کے بارے میں ایک اص ثقطہٴ نظر 
پیش کر ہے اورمساوں کو اس نقطہ اطر ہے ا پر عور کرئنے کی دموت دیتا ہے ۔ اس کام 
کو سرانہام دیے کے لے انروں نے وف کے مسائل نو اپنا موصوع بنایا اور ان مسائل ٠‏ حالات 
اور کوااف کا جائزہ اس طرح لیا کہ ہر باب یں ە_؟آن کی کسی نہ کسی آیے یا حضور صلى اللہ 
علیہ وسلم کی کسی نہ کسی حدیث سے رواتی ڈا ی ۔ اس طرح ابوالکلام ۓے دو کام انام دے۔ 
ایک یہ کہ قدم عدم پر یہ د کھایا کہ قرآن و حدیث محض عقیدہ اور داتی اخلاق ہی ہے بےث نہیں 
کرۓ للکہ زندگی کے تمام مسائل ٠‏ غخصوصیت ہے اجباعی مسائل کے ؛ارے میں واضح ہدایت دیتے 
ہیں اور اس ہدایت سے فلت کی بناء پر سسلان دب اور علامی کی زندگی گزار رے ہیں اور 
دوسرے یہ کہ معاملات پر سوحنے اور ءسائل کو سمجھے کے لے افرادی اور اجۃعی سطح پر 
ایک ىۓ انداز_ فکر کی داغ بل ڈا ی ء یعتی داتی یا ةوئی مصلح ء مغرب کی مثال اور 'مونہ یا 
'۔قل ماصی کی روابات کی جگہ ەرآن و حدیث کی رولی میں معابلات پر غور۔ اس انداز کو ہم 
اسلامی نشکیل جدید' کی اصلاح سے نعبیر کر ہیں(١)‏ ۔ 

یں ”اسلاءی بشکیل جدہد' ابوالکلام کی دعوٹؤ کا سکزی بقطہ ے ۔ اسی کو انہوں نے 
”الہلال“ کا اصل مقصد فرار دیا اور اسی کے لے انہوں حرب اللہ دائم کرنۓ کی کوشش کی ۔ ویے تو 


(ر) یہ بات دلچسپی کا باعث ے کہ علامہ اقبال ہے بھی زاوثٴ نط_ کی تبدیل کو مس کزی اہمیت دی 
تھی ۔ اانہوں ۓے بھی بااعموم مسائل پر تفصیلی گفگو نہیں کی ے اور جہاں ایسی کوشش کی 
ے ء مثلا مذہبی مبجربہ کی لوعیت ء اسلامی قانون کی سقیقت اور اسلام کا نصور قومیت ؛ وہاں 
بھی یہ کام صرف نوضیح و ٴعئیل کے طور پر کیا ے ۔ اپنے خطبات مس وہ اس بات پر بہت زور 
دیتے ہیں کہ قرآن کا اصل کام یہ ے کہ وہ غور و فکر کا ایک خاص انداز اور مذہبی شعور کی 
ایک خاص کیفیت قائم کرتا ے اور یہی چیز اسلامی شخصیت اور اسلامی تصوری اہل ے ۔ 
تشکل جدید (انگریزی) ؛ ص ہ ۔ 


سا یں 


یہ دعوت ان کے اس دور کے تمام ہی مضامین میں موجود سے لبکن اس کا جامع بیان ان کے مضامین 


٭القسطاس المستقمٴ اور *الامی باللعروف والٹھی عن المٹکر' میں ملتا ےا) ۔ اس سلسلہٴ مضامین 
میں ابوالکلام 


ۓ دین و دنیا ى تقسم پر ضرب کاری لگائی اور انباع قرآن کی دعوت دی ۔ اس 


دعوت کا غلاصہ ان _۔کے اپنے الفاظ میں یہ ے : 


سسانوں کے لیے ہر شے ان کہ مذیہب ہیں ہے ۔ پس اگر وہ آج کل پولڈکل زدگق 
اپے اندر پیدا کرنا چاہتے ہیں و اس کی جگہ اس شے ہی کو کیوں نہ پدا کر لی 
جو ثہ صرف پولٹکس بلک قوسی اعال کی ہر شاخ کو زندہ کر دے ۔ 

فرآن ریم صرف ماز اور وضو کہ فرق اتلاۓ کے لے نارل نہیں ہوا داکہ وہ 
انساوں کے لیے اہک کاەل و اکمل فانون کی حیلاٹت رکھتا سے ء جس ہے انسائی 
زندگی کی کوئی شے باہر نہیں ۔ پس ٭سڑانوں کی ہر وہ پالسی اورا ہر وۃە عمل جو 
قرآنی نعلم پر سی نہ ہوگا ء ان کے لیے دبھی موجب فوز و فلاح نہیں ہو سکتا ۔ 
سسلانوں کا 'ماء کاروبار خدا ہے ے اور خدا کے سوا جو کچھ سے وہ ان کے لے 
اصام و طواعنیت یعّی بتوں کا حکم رکا ہے ۔ پس جب : ک وہ خدا کے آ کے نہیں 
جھکیں کے دنیا کی کوئی چیز ان کے آکے نہیں جھکے گی ۔ 


ان کو اپا نصب العین رف اسلام بنانا چاہے اور ساری طافت اس پر صرف کری 
چاہے کہ وہ ہر طرف ہے پٹ کر صرف احکام, اسلام کے مطبع و مقاد ہو جائیں ۔ 
اسلام ان کے لے صحرح پولٹکس ک. راء ٹھولے گا۔ تعلم کا حکم دے کا ۔ اغعلاق 
و خصائل میں تبدیلی پیدا کرے 6 اور وہ تمام ىائیں حن کو تری یافتہ قووں میں 
دیکھ کر وہ للچا رے ہیں ء نقصان و مضرت سے ہباف ہو کر ان ہیں پدا ہو جا یر 
گی ۔ ”ھذا تذکرہ فەن شاء ابتخذا اللی رٹ سبیالاه(٦)‏ ۔ 


اس جدید اسلامی تہ تشکیل کے لے آزاد نے اصرار کہا کہ وہ بحض سیاسی ام نہیں ے بلک 
خالص اسلامی حرائٹ سے اور اس کام کے دو حصے ہیں : 


(الف) مسلان اپنے اعال میں علمی اور مذہبی تبدیلی پدا کریں ۔ ساسی اور علیمی 
تفڈیمراتٹ ای وب مسودہد ہو سکیں کے جب ان ا سرحشمہ اسلاءدی شدعور اور دری احاء بوور: 


مہیں ۔ یہ تبدبلی مسلانوں کے زاویہ نگاہ میں ؛ انفرادی زادی میں اور اجعی نعابلاباماں 7ے 
ہوی چارے 


(م) ملاحظہ ہو ۔ نگارشات آزاد ء دہلی ۔ 
(ر) نکار شات آزاد ء دہلی ء ص وم ء ہم ۔ 


اپ 1 


۹۰۵ 


(پ) تعلم ء تعاشرب اور سیاست :مس ؛ن کو ىر باۓ اباع_ اقوام کوئی راہ اختیار تہیں 
کری حاہیے ۔ وه خو راە بھی اخذار کریں وم پر تاے ہپس ہہ ۔ یہ ابوالکلام کی دبّی ٹکر کا 
سب سے اىم پیاو اور اس دور کے دی ادب کا س گزی نصور ے ۔ ادوالکلام اس ام کز ے جب 
نٹ گے نے بھی دی فکر کا کا یہی وہا اور آج تک ے ۔ 

الث ابوالکلام کا ایک ام کارتاے مع چان ائۃ _'ن؟ ے ۔ خالس علمی اعتبار ے یه 
اپوانکلام کیک سب ہے اہم کوشش سے ۔اں کے خطباے سی ان یق دیٹی عبررت بی حھلکیاں پھیلی 
ووٹی پر ء لکن یہ ۰ء "غاب ے جس میں ان کی بخد فکر "نا ایک مر۔وط او ور سضبط ‏ یان موجود ے ۔ 
ات الکھہ کی ول کرازی وین کرو نات صرساات کو عم ٣رر‏ او ا کی کی کی 
سطح ےئ وی اہک عام ہم نرچ ےا لاہ حواشی کے ساتھ کریں ۔ پھر عام پڑعے 
لکھے طقے کے لے اس گی ایک تفسر لکھیں جس میں مطاابِر عرآن کی شمےمح ہو اور پھر ابل_ علم 
کے لے ایک مفدبه"ٴ بفمسر الکھی جس یں تفم یر کے اہم سسائل پر گفگو کریں(١)‏ ۔ عمالڈ5 وہ 
۔قلیبٴ فلس ى لکھ سکے ہتفف ہیر میں باب سوره فاتحہ کی تفسمر اور سورۃ الاعراف ے 
سورۂ اامومتون تک کی سورنوں کے رے می حلد نفسیری مقالات لکھ سکے اوہ ترجمد و حواشی 
۔ہورہ فاعں دا سورء الموسون لکھ پاۓا؟' ۔ مءلایا آراد کا ترحمہہ سہل اور رواں ے اور ا مکمل 
ہوےۓ کے باوجود لا ہہ ایک مفید علمی اور دیٹی خداٹ ے ۔ لکن ان کا اصل کارنامم تفسمر 
سور فائم۔ اور دوسرے ہف ۔ ي ی مقالاب ہیں جن میں ان کی دیبی فکر کا نحوز آ گیا ے ۔ 


سای تصوراب 


(الف) اس لف ىی الک بدادی حصوصیت یں سے کہ 'س میں عام دمسیری :ہاحت بہٹ کم 
ہیں اور اصل اہمب فرآن ے بادی بصورات کو دی گئی پ7 ے لہ ان تصورات 
ہت تراں کی مچموعی تعلماب کی روشنی میس واصح کر دیا جاے نا کی یں قرآن فہمی کے لیے کلید 
بن جائیں ۔ ہی وج ہے کس تفسیر کا جو اوک خاص ۔ نہح فائم ہو گا ھا انہوں نۓ اس ہے انحراف 
نیا ے اور ”نرج|ن القرآن“+اپے انداز کے اعتبار ہے ایک نالکل سمرد جیز بن گئی ۔ 


ہے 


(ر) ترج|ن القرآن ء جلد اول (کراچی)ء ص ٹم رم جلد دوم ء صےم۔ 


(م) یہ حصد م۲ سورنوں اورے ہ ىاروں سے کتھ زائد پر مستمل ہے ۔ باقیات ترج|ن القرآن کے نام 
سے جو جلد مولانا غلام رسول سپر نے مرتب کی ہے وہ مفید تو ضرورے مگر ہے 
'ترجان القرآن؟ کی جلد سوم یا اس کا قائم مقام نہیں سمجھا جا سکتا ۔ اس میں باق سورتوں میں 
متعدد متفرق آیات کا جو ترجعہ اور تشریج سولانا آزاد کی نحریرات میں ملتا ے اہے جع کر 
دیا گیا ے اور مقدسہ اور تفسیر سورة فاتحم کا علاصہ اس میں شامل کو دیا گیا ے ۔ 


کہ 


(پ) دوسری سادی باب یہ ے کہ اس میں قدامت اور تبّدد دونوں ے پٹ کر راہ عدل 
اختیار کی گئی ے ۔ دیج نفسیروں میں 'سرائلیاں اور کلامیاب نۓ اننی راہ پا ی تھی کہ وہ فرآن 
کی تعلم روشنیو, ڈالنے کی بجاۓ متعدد مقامات پر اس پر پردہ ڈالنے کا کام انجام دیٹی نہیں(١)‏ ۔ اس کے 
مقابلے میں مجتہدین ے کوشش کی ہے کہ قرآن کو اینے زمانہ کے افکار کی روشنی میں ڈھالیں ۔ یہ کام 
ماضی میں بواانی فکر کے زیر اثر ہوا اور آج مغربی فکر کے زیر اثر ہو رہا ے۱٢‏ ۔ اىوالکلام نے ان 
دونوں روشوں ہے ہٹ کر اس بات ىک کوشش کی ے کہ قاری فرآن کے ساتھ ساتھ چلے اور کہیں 
ھی تفسیر اس کے اور مرآن کے درمیان حائل نہ ہو ۔ نیر قرآن کی تعلبٰت کی عصری تعمیر ہے 
گریز کیا جاۓے اور بالعموم وہ اس میں کاساب رے ہپں(۴) ۔ 


(ج) تیسری اہم چیر یہ ے کہ 'ترجان القرآن میں وحی اور ہدایات کو ایک مسلسل بیان 
سمجھ کر گفتگو ک گئی ہے ۔ اس طرح قرآن کے جموعی ربط اور نظم کو ماحوط وکھا گیا سے( ٢٢‏ 


() ترجان القرآن جلد اول ؛ ص ہم ۔ سم ء انىوالکلام اس رجحان کو قرآن ہر وضست کا غلیہ فرار 
دیتے ہیں ص اک23ھْ۔ 


)۲( ایضا ءص ہم مم ؛ جلد دوم ٤ص‏ ۵ے ۔ 


(م) چند سقامات ایسے ضرور ہیں جہاں یہ کھٹک ہوق ے کہ خود مولانا آزاد بھی اس معیار کو 
نبھا نہیں سکے ہں ۔ صفاب باری تعالیل کی بحث ہیں وہ وقت کے مذہبی ارتقاء کے نظریات ہے 
پوری طرح اپنے کو نہ بچا سکے ۔ (جلد اول ء ص ہم و عدہ) ۔اسی طرح وحدت ادیان کی بحث 
میں وہ ہندوستان کی دینی فکر اور ساسی مصاحتوں کو کلی طور پر نظر انداز نس کر پاےۓ اجلد 
اول ص ہہ ىا جمم) ۔ ایک اور نازک مقام ڈارون کا نظریہ ارتقاء ے ۔ سورہ المومنون ہر 
تفسیری نوٹ میں انہوں ہۓ ارنسٹ ہبکل کا اس درجہ تتبع کیا ے کہ قرآن کا عمومی بیان ایک 
غاص عصری نعبیر کی حدود میں مقد ہوٹا نظر آنا ے ۔ جدید حیوانیات (۷(ع20010) اور 
علم الجسم (ع٥‏ اہ 1ہطا۶) بھی نفصیلات کے اس خاص بیان سے جو ہیکل ۓ دیا تھا گزشنہ 
بچاس سال مس ایک حد تک دور ہٹ گئۓے ہیں - (جلد دوم ء .من ۱۰م۵)۔ 


)( گو آیات و سورتوں کے ربط اور نظم باہمی ہر ابوالکلام ے مفصل محت نہیں یق سے لیکن ان کی 
تفسبر اس کو ایک حققت مان کر چل*تی ے ۔ نظم قرآن کے نقطہٴ نظر ہے سب سے اہم کام اس 
دور کے ایک اور خادم قرآن مولانا حسد الدنن فراپی نے اعجام دیا ے جن کی اصل کتب عری 
ہیں ہیں ۔ ان کے مقدمہ نظام قرآن اور سم سورتوں کی تفسیر کا ترجمب مولانا این احسن 
اصلاحی کے قلم سے ”جموعہ نفاسیر فراپی؟ کے نام سے شائم ہو چکا ے ۔ خود مولانا اصلاحی 
بھی اسی نقطہٴ نظر ہے تفسیر قرآن لکھ رے ہیں جس کی پہلی جلد 'تدبر قرآن؟ (سورة فاتحہ تا 
سورة آل عمران) شائع ہو چکی سے اور دوسری جلد زیر طاباعت ے ۔ مولانا مودودی یىی 
”تفہم القرآن؟ میں بھی ربط اور وحی کے بمان کے تسلسل کو ملحوظ رکھا گیا ے ۔ 


ے۲۹۰ 
جو کم از کم اردو تفاٹر کی حد تک ایک نیا وجحان ہے اور خود عربی نفاسیر میں بھی صرف 
چلد تة اسم میں أمر, پہلو کو اپہٹ دی کی سے : 


(ه) چونئوی ڑی اہم ناب ٍء ے کہ ٭نرجان القرانٰ“ ور .طالعے ہے صوراف ہی معلوم ہں 
علم الکلام یق ترہب و دوان 1ج طرف ایک مسمەے ٦مھ‏ سے ہا و کام ے جسے اپنے اوے انداز 
میں ری دی کا قومرے ال قام ےک ڑھ ا ےا ۔ آخےئی خر و اثم ساحب ہیں جو اس 
آقسد یر می آئے پس 5 اس جازہ مس انم احاطہ ممکن '. الیقف کو یں اج بجنٹوراتب ک طرف اشسارہ 
کا ھانا عاء 


کلیدی تصورات 


۱ ۔ مذہب کی اصلن مذہبی شعور و احساس سے جو ایک خاص دہی اور ھی کیعیت کا 


نام ہے جس میس انےان کو اس اس کا پنکی ونتب وجداى احسای اور عقیںی یقی حاصل 
ہو کہ کائتاب ہے مقمد اور پل نظم و ارادہ نہیں سے اور ر2 کس اس کا ایک رب سے 
جس کی نانیاں انفس و آفاق میں پھ۔ی ہو ہیں ۔ اس رب سے انان سک صحح 


رشتہ اور دعلٰی یىی استواری کا نام مدہب سے ۔ 


م ۔ نحجات کہ لیے صرف !یمان اور عقیدہ کاق نہیں بنکہ عمل یی شرەری ہس ۔ الیتد عمل 
کی متعڈین شکل کے باب میں بات واضح نہیں ے ۔ 

۔ بندمہ اور خدا کا رنٹہ جس شاد پر نائم ے وہ رلولدت ے ۔ واولیت کا ثام کائاب 

میں اور اس کے ۔س جب میں چاری و سار ہے اور رىوبت کی یہ عالمگیریت ادر 

سکزیت وحدت اللہ (نوحید) کی طرف راپنائی کرق ہے ۔ رحب اس رثوبیت ک 

ایک سُاخ ہے ۔ جسانی ضرورنوں کے ساتھ روحانی , اعلاق اور مدی غرورتوں ک 

تکمیں کے لے راہنائی اور ہدایٹ رسالت اور الھدیٰ . ., اسی کا ایک حصہ ے اور 


۵..۔.-..-ں -ں___ مم دو جح 


0 ہہمں جچچت وچ چہشش رخ 

() یں کہنا تو مشکل سے کہ ترجان القرآن نے دوسرے اہل عام کے 

اثر ڈالا لیکن نفسیر سورہ فاتص۔ میں قرآن کے طرز جیووٗ روہ تی ہدج 

ممایاں کے گئے ہیں ء اس کی جھلکیاں مولانا سبد سلہان ندوی ک سبرہ الٹی (جلد چہارم تا 

ششم) ء مولانا مودودی ک ”اِسلامی تہذیب اور اس کے اصول و مبادی؟؛ اور مولانا امین احسن 
اصلاحی کی 'حشقشقف شرک٢؛‏ اور 'حقبقت نوحید۶ٴ مہں بەھی دیکھی جا سکی ہیں ۔ 


۹۸ 


عدالے اور حواندہی (آخرت) کا تصور اسی نعس اور ہدایت کا فطری تقاما ے ۔ اس 
درح رىوسٹ کے سکزی تصور کے گرد اسلام کے پورے تصور_ حیات اور اس کے 
اسامی اعحقاداب ء توحد ٤‏ رسالف اور آخرتٹ کو پاش کا گیا ہے اور اس کے 
ام حرات کی روح اور اس کے ءزاج کی صورت بندی کق کی ے ۔ جدید دپی 
فکر می ودوبیت کا یہ کو اور وت نصور ادوالکلام کا ایک 5رلامہ ہے ۔ 
ربوبیت کػٗ یب بصور اس دور کی دینی فکر کا ایک اہم موصوع رہا ے ۔ءولانا 
ہودودی ۓ رٹوبٹ کے تصور سے ساسی حاکہسٹ کے طریب کو اخذ لیا اور اے 
فلسفہٴ سباسٹ و ممدن کا س کزی نقطہ بنایا(١)‏ ۔ غلام احمد پرویز ہے ربوبیت کے 
نعصور پر معائی نظام کا نقششہ سصتب کیا اور معاشی اَترا کہتس سے لئے اس سے ستلرے 
جواز طلب ک ۔ 


م .۔ ممام مذاوب کی اصل نعلیم دوحد ہے ۔ صفاِ اللہی کے بارے میں مداہب کے درمیان 
اختلاف ہوا ے اور صفات کے ہاب میں ایک ارنقائی سلسلہ نظر آتا ے مگر انسان 
شرک سے توحد کی طرف نہیں آیا دلکں دوحید ہے شرک کی طرف مراجعت معکوس کا 
مرنکت ہوا ے ۔ ادوالکلام اسلام کے اس تەور دو بڑی خوبی کے ساتھ پیش کرۓے 
ہں کس توحد اصل ہے ۔ اس سلسله میں وہ تال ادیان اور علم الانسان 
کی تمة قاے سے بھی پورا فائدہ اٹھاے ہیں ۔ البتہ صفات کے قصور میں اراقاعء کے باب 
میں یہ حسوس ہوتا ے کہ رآئی تصور ء تثقابل_ ادیان کے مباحث اور جدید تاریبخی 
تحقیقاب میں وہ پوری طرح نطبی نب کر سکے ۔ اس کے ناوجود ان مباحث میس جو 
چیز اہمیٹ رکھتی سے وہ نفال_ ادیان کى علمی روایت کی تدید ے ۔ 


ھ۵۔ ام فسمر سورہ فااحد میں ہدایت کی عالمگکریٹ اور انسانلیٹ کی وحدت کے نصورات کو 
بڑی وصاحت کے سانھ پبش کا کا ے لیکن یہاں وحدىر دین اور وحدتِ ادیان کے 
لطیف فرق کے سلسلہ میں دوازن و اعتدال باق نہیں رہا ے ۔ اللہ تعالول ۓ انہانوں 
کی پدایٹ کے لیے جو رپنائی ختلف زمانوں میں بھیجی ہے اس کے ایک ہوے میں 
تو کوئی شبہ نہیں لیکن اس کے ایک نہ رہنے ے (انسانوں ی طرف ہے اس میں 
تحریف ء تبدیلی یا اہے ٴگم کر دینے کے باعث) جو صورت پیدا ی اور جس کک وجە 
سے دوسرے انبیاء بھےگئۓے؛ ان کے آ جاۓ کے بعد پرانی ہدایت کی حدیث کے تعیین 
میں صاحبر 'ترجان القرآن؛ کا قلم را واب سے پٹتا ہوا معلوم ہوتا ہے ۔ اس سے 


() سولانا مودودی ء قرآن ى چار بنیادی اصطلاحیں ۔ ص ہم ء م, و ۔ ”اسلامی ریاست؟ ۔ 
سض پ رر خغ۱۔ 


لک 
حقلانیت‌کثرت ؛دیان کے مانے والوں ے فائدہ اٹھاپ(؟) ۔ اور مولانا کے محلص احباب 
تردد میں مہٹلا ہو گۓ ۔ عسہر کی حد تک یہ نقض غبر واضغح رہتا ے۲۱ ۔ اور چی 
وہ مقام ہے جہاں مولانا کا قام دید ے عدد ان طرف بھٹکتا ہوا نظر آتا ہے ۔ 
مسئلہ خلافت 
مولاناک تحریرات میں ایک سم االشان موصمع سسئلہ خلاف بھی ہے ۔گو اس موضوع پر 
حریک خلافت کے دوران متعدد اہل عام نۓ ام اٹھان ء محر ولا ا آزاد کۓ مضامین اور خطبات 
اسلاای بقطلہٴ نر کی مور تربن ‏ شریح ہو خر پسں'۱۰۔ اس وہ ثاوں کی سای آزادی ء عالمگر 
برادری ء؛ جاعی نظام اور ڈسان ء امامب کی مرورب اور نوع ء نعام ء ام اور شورائیت یق 
غخصوصہات اور اسلام کے بین الاقواءی پیغام کے موضم عابت پر سی حاصل مسب یىی گی ے ۔ 
اوپر یق سطور مس اہم رجحاتابں کا حاہ لیا ے پارے ٭وضوع ٣۳‏ ےء ےے ۱۹۳1ء 
تک(۴) کی تبادف ربی پں ۔ اس کے عد مولا! کے ختلف ۔ضامین اور ىقاریر شائع ہوۓ ہیں ؛ مگر 
ان میں دنی ادب ےر نقطہ'نار ہے فکری اعتبار ہے کوئی اہم چیر نہس سے ۔ التہ ان مصامین 
اور لقاریر میں محدہ توستب کا تصور تماراں ے اور اسے : العموم ساسی حیثیت سے اور ہیں کہیں 
دی حیثیٹ ہے پہشکا گیا ے ۔ مولانا آزاد کی دینی فکر کے جائز۔ میں دو سوال ان کے طالبِ علم 
کے لے پریشانی کا ناعب ہوتۓ ہیں ۔ ایک یہ کہ چو ال دعوتب الہوں ۓ 'الہلال' اور'البلاغٴ 
کے ذریعد پیش کی تھی وہ حود آہسد آوسنب اس سے دس کس کیوں ہو گئے حالاکہ اہوں نے 
ایسی کوئی چیر نہیں لکھی یا کی جس سے یب مترشح ہونا ہو کک وە اس دعوت ى صحت کے 


قائل نہ رے موں -۔ 


() ایک ولنددیزی سمتشری ے ۔ ایم ۔ ایں ۔ بااجن جولی ٤‏ مولاا کی اس ہوزیئن سے بورا پورا 
فائدہ اٹھاتا ۓے اور ان کی اُس 'عالمگیریت“' () ساحی محرکات و حالات ؛ (مء) تصوف کے 
اثرات اور (م) ہندوفکر و عمل اور اس ماحول ہے مولانای روشنی میں تعمبر کرتا ے ۔ 
بالجن: ”اے ہوڈرن اردو فسیر؟ ' در ("ػ!٥ا:]‏ ٤٤ل ۲:1٦‏ ع:6ا) ٤‏ رلن جلكد ؛ رہ 
۳ءء رض رر ر۔-مٌےر۔ 

(م) عقیدہ کی ۔د ‏ ک مولانا اپنی بوزیشن ک وضاحت علام رسول سہر کے ام اىۓ خط میں کر دیتے 
ہیں ۔ ملاحظہ ہو ۔ ”میرا عقیدہ“ ۔ ال تہ علمی حیثیت سے یہ مسئلہ باق رہا ے اور ىرجإن القرآن 
کی بعد کی اشاعتوں میں اس مس کوئی تبدیلی نہیں کی گئی ۔ سسثدہ کی یہی تعبیر دوسرے اہل 
علم کرے ہیں اور ان خیالات کو مولانا کی طرف منسوب کرئۓے رے ۔ ملاحظء ہو ڈاکٹر عابد 
حسین ء دی ڈسٹنی آف انڈبن مسلمزء ص وو ۔ ءولانا آزاد ے 'س ٴنصور پر ننقید کے لیے 
ملاحظہ ہو ۔ مولاا سمیل ابوالاعلی مودودی ؛ نفہمات ۰ جذد اول ؛ صوصررورہےےےم“۔ 

(پ) ملاحظہ ہو ”'مسئلہ خلافت؟' اور ”'خطبات آزاد؟' ۔ 


(م) ترجان القرآن ؛ جلد دوئم کی اشاعت ہس ۹ رء میں ہوئی ے ۔ جند اول ,+۱۹ء میں شائم ہوئی 
اور اس کا دوسرا ایڈیشن ۵مء میں آیا ۔ 


.ہ۳ 


دوسرا 7 کے کے ے کی اسلامءی ساس اور اسلاسی تشکلِ حدید سے متحدذہ قوىیت تک کا 
ڈئی ٹر ہری' رے سے غام ڈیا 


ہے سوال کے سلساہ میس ہم صرف اننا عرض کریں کے کس یا نو ادوالکلام ے یب ےسوس 
1۴ وہ ١ں‏ دعوب کے عمل ؛قاہے پورے نہ کہ سکیں کے جو وہ دے رے ہیں یا وہ بہت 
چلدی ہوم ہے ہ۔یوس ہو کے کد وہ اس دعوبت کے لے اغلای اور ذہی اعتبار ہے دار ے اور نہ 
سیاسی اعبار ہے اسے "اک ٣‏ لے بد دصوز کرتی ہے ۔اگر حالات کی بہترین نعسەر کی جاۓ تو 
یں دوسری بات صحح سمەوی جا سکی سے ۔ بب ارک حبئشت ہے اءوالکلام ک انی ے ۔ لبکن اس 
کے باوچود فکری اعتبا, ہے جو کام انہرں ۓ انجام دیا اس کی قدر ہ قمت کم نہیں ہوق اور اس 


کے کارظی اارا۔ بت و و و ور ےت 


دوسرے سوال کہ تارے میں بارا خ ال سے کہ شروع بی ے ۔ولانا ابوالکلام کے ذہن 

میں دو تصورات کا غلبب بھا ۔ اسلای تشکلر حدلد اور ساسی آزادی وہ لے یں سمجھتے تھے کہ 
دونوں کو ایی ساتھ انجام دبا جا سکنا ہے لک دوبنوں ۔ر اصل ایک ہی ہیں لکن آرستد آہستەه 
حاات نے ؛ہ بدیا کە دونوں لارىاً ۔ ےسوصہ: ہے زافی سزان میں ۔ ایک نہیں ہیں ۔ 
آہسمہ آوستە وه اسلاسی تنکبل جدید سے سای آزادی کے سب الععن کی طرف مراجعت کدرۓ 
لگے تَ حریکر خلاەت اس سلساہ .سس ایک اہم سگر میل ے ۔ اس مس ایک طرف خلافت کا اسلامی 
بصور ء دیٹی میاحت میں اٹھر! (اور اس ى .شال میں اوالکلام کا بھی اہم حصب ۓے) تو دوسری 
طرف کاندھی جی یىی ساسی حکمر عمەلی کی وجے ے اس ےریک س ہدرؤں ے بھی ىائبد اور 
شرکت کی ۔ یہ ایک بڑا ناڑک موتعد تھا ۔ ساسی اعضار سے ۔۔۔لان ۔می ہدوؤں کی نااد ہے اونے 
مؤقف کو تقویت دینا ۔اہتے تھے مگر ایک خالص اسلاىی مسثلی پر عبر سسلموں کی اس طرح 
شرکٹ نظری اعشار ہے پربشان‌کن تھی ۔ ادوالکلام ۓ چہاں غخلافت کی ضرورت ہ اہمت اور نوعبت 
پر علمی بحث کی ء رہیں یہ بھی ثابے کرنا چاہا کە اس تحریک میں غیر مسلموں کی شرکٹ صرف 
رواداری یىی کا مظہر نس ہے بلکہ اتحاد بن الادیان کی ایک مئثال ہے جس کی بد لم مٹاق_ مدینں 
میں ساتی ہے ۔ ختلف مداہب کی نعلمات کی اسل وحدت پر وہ ایک عرصد سے عور کر رے تھے ۔ 
معاوم ہوتا ے کہ ان دونوں رجحا١اب‏ ۓ ایک کثر مذہی سوسائٹی (۱۶ ا50 اہ او زا )۶۱۱٢‏ 
کا تصور ان کے ذہن ہیں ابھارا ء سباسی نشیب و فراز بھی اسی, طرف اشارہ ک_ رے نھے کہ انگریز 
کی غلامی ہے آزادی . ہ مسل|نوں اور ہندوؤں کا مشت رکہ ہدف سے ۔ تحریک خلافٹ میں دونوں 
سوج وسججمُمججمجٌمہمصمٗوُجٌجہٌمٗمٗمصحممحجہجٌھگھمٌٗمجتیتھلسٹپفشسسسہسہیگسسھیتایسشسھیھست 
(ر) مولانا آزاد کی دینی فکر کا اثر چدید تعلیم یافت طبقہ ء علاء اور قدیع تعلیم سے متعلق نسل اور 
ملت کی عمومی دینی سوچ پر پڑا ۔ اس کا اعتراف جدید طبقہ کی طرف ہے مولانا شوکت علی اور 

قد طیقہ کی طرف سے شیخ الہند سولانا محمود الحسن ہے کیا ے ۔ ملاحظہ ہو فضل الدین احمد 

مقدمہ ء تذکرہ (ص ٤ے)‏ اور ڈاکٹر عابد حسین ء کتاب مذکورء ص ہہ ؛ وہ ۔ 


۰٢ 
شا پشانہ سرکت اور امر کے نطری جواز نیۓے ان کی متحدم موسیت :کے تصورکی طرف راہنائی‎ 
کی ۔ان باریچ کا عجب و عربس ساعحں ےئ جس حریکر غلاب ے اسلامہی ریاست ۔کے تصور کو‎ 
سلات کے عام ذہن میں آپار اور جو اسلاس قوا۔۔ کے نصور کی نکری اووسیاسی اتشکل نو کے‎ 
لے اک .گر سل ات ہوئی ۔اس کے اک دسا کور ۰ء نحئی ہاو ہے ! والظلام ۓے ایک‎ 
دوبری سب مل سفر سروع کر یا اوراس قی انتہا متجدہ پوسہد ے  صدر میں پوئی ۔ اس کے‎ 
کر کے چو ۔راع انرالکلام ہۓ حلاے سے ۔اں کی رومی پھلتی ری ۔یں اور‎ 
نائٹ ے کی ڈس ے نے پی روئی مشعل راہ نی ار انس کی دففت ید ہوئی کہ 'اے رونتی' طبع‎ 

۱ 5 


ایہ الکہ٦م‏ کے فحری چائرے ہے ند معلوم پہرنا ہے کم ان کی دلحسی کا سوصوع کلٹی اور 
عدوتی ۔وصوعات اور سائل رے ہیں ۔ 'ملای شکل حدید کے فصلىی ساحىف ہے 'ہوں ۓ 


“٠ 


ٹم عرض کیا ہے ۔ ان کے یہاں موا وعا 


3 سوع ایک خاس دانرے ہیں عدود ے ۔ وہ فکری 
اور سا نی موضوعات پر سس حاصل ثلامکرے ہں !.کن اسلام زندگی میں جو عملىی اقلاے :عمیں سیرت 
اور برکیں' فس کی نادوں پر برا کرنا ہے اور تمدنی ء تعاشی اور اجتاعی ردگی کا جو 
نقشہ بعمس کرنا سے اس پر انہوں یۓ بہت کم گمتکو کی سے ۔ اس کے اسلوه بان پر خطات کا 
علیہ ے ۔ وہ مذہی روبابسے( ٤!‏ (نصذاء 0د2٥‏ 1 ۶نہ[ع1[ءڈ) کى ہتریخ سال پ ‏ سکرۓ ہیں۔ ان کے 
یہاں جادبد کی کہرائی اور حرارب ء چوس اور ولو کی فراوانی ء شس اور جنون کی افرونی اور جال 
اور جلال کی آسرس ہے ۔ جس نے سوٴوں کو چکا دیا اور سدان کارزار میں لا کھڑا کا ۔ انہوں 
ے 'مدہبی احساس کرو ساسی سعور اور ساسمی سعور کو ادی رنت . دیا'۲۰) ۔ ۔ذہب ہ سیاست اور 
ادست اس فوس قزح کے تاب رنگ ہیں جے ہم انوالکلام کی روماہت قرار ديتے پں اور جو اس 
دور کے مخصوص ہزاج کی عشکاس ے ۔ وہ دور جس ے ا۔ولکلام کو داد کی دەیوں پر فائز کیا 


اور جس کی تعمیر میں انوالکلام کا اہم حصہ نھا۔ 
مولانا اشرف علی تھالوی 
تجدید لق باند لہریر مسلإٴنوں کی ؛کری اور اجتاعی زندگی میں ابھر رہی نھیں اور اقبال ء 


ابوالکلام اور مد علی ان کے مد و جزر کو اس طرح متائر کر رے تھے جس طرح سمدر کی لہروں 


کک ٹ ‏ 


() ڈاکٹر اشٹیاق حسین قریسی ء 'برعظم پاک و ہندکی ملت اسلامیں؛ء ص پمپ ےم ۔ ڈاکٹر 
سید عبداللہ ء 'میں امن ہے عبدالحق تک؟ء ص یں ۔ اس روںانیس کی نوعیت اوراس _کے 
سرچشموں کے بارے میں ڈاکٹثر سید عبداللہ کا مضمون ''ابوالکلام ء اىام عشق و جنون“ بہت 
کامیاپ تفسیاتی مطالعہ ے ۔ کتاپ نذکور ص رر تا+س۔ 


(م) ال احمد سرور ء ادب اور نظرہ ؛ ضس ےم ۔ 


"۰۰۳ 


کو اچسام قلی متاثر کرے ہیں ۔ لیکن جو گہرا سمندر ان موجوں کی آماجگاہ تھا اور جسے عام بین 
نگاہ تلاطم کے شور و بنگامەہ میں نظر انداز کر دیی ہے وہ قدامت اور مذہبیت کی وہ روایٹ 
تھی جے علاء دین ۓ زندہ رکھا اور فروغ دیا ۔ یہ وہ ا۔اس تھی جس پر ای تعمیر ہو رہی تھی ۔ 
اس کو قائم ڈرۓ اور ناق رکھنے میں دیو بند اور دوسرے دینٔی ماکز کے اہل_ عام ےۓے خاموشی 
کے ساتھ اپنے شب وروز صرف کے تھے ۔ زیر مطالعہ دور میں اس گروہ کے کگل_ سرسبد 
مولانا اشرف علی تھانوی ( ہہ رء ہ ‏ م۱۹ء) تھے ۔ مولانا تھانوی قداس کی روایٹ کے امین اور 
فکر و عمل کے متعدد میدااوں میں فکر اور مذہی زادگ کی تجدید کے علدبردار تھے(١)‏ ۔ 


٭ولانا اشرف علىی بھانوی ے دیوبند ہے تعلم ی نکمل کے بعد متعدد دیی ہدارس میں 
نگرانی اور تدریس کے فرائض اتہام دے ۔ چودہ سال درس و تدریس میں مصروف رہنے کے بعد آپ 
ے اپنی مام توچں نصابف و ىالیف اور اشاعت دین اور اصلاح_ باطن پر سکوز کر دی ۔ نھااہ بھون 
میں خانقام امدادیہ میں یام فرہایا اور بٹررصر کے طول و عرض میں اہے شاگردوں ٤‏ خلفاء 
اور متاثرىن کے ذریعں نعلم و ٹرلیٹ کا کام اجام دیا ۔ ایک روایٹت کے مطائی آپ کے کعب و ر۔األ 
کی نعداد ن۲م ے۶؟) ۔ نعنیف و نانہ ء وعظ و تقریر اور عط و لتابت کے ذریعب آب نۓ اپنے 
افکار کی اداعت کی ۔ آپ کے مریدوں کا حلفہ ہہت وع ہے اور ان پڑھ عوام سے ای کے عباء اور 
جدید نعام یافتہ طقے نک پھیلا ہوا ے(٣)‏ ۔ دصوف میں آپ کا مسلک اعتدال اور توازن کا تھا ۔ 


() یہاں اس اس کی وضاحت ضروری ے دہ ہم ۓ نجدید ٴ کو اس کے وسیع معنی میں استعال کبا 
ہے ۔ سولانا اشرف علی تھانوی کی نگاہ میں اس کا مفہوم زی ے کہ (الف) اصول ہر حوادث جزلیە 
تفرم یعی مجتہدین کے اصول یر علاء جزثبات کو متفرع کرس اور (پ) ''ہر زمانں سس حق 
کو باطل ہے متا ز کر دیا جاۓ کیوٹکہ زمانںٴ نبوت سے بعد ہو جاۓ کی وجہ سے نعض دفعہ حق و 
باطل ختلط ہو جاتا ے ؛ خواہ عوام کی ے "مبزی یا اہل غرض علاء کی وجہ سے ۔ نو ایسے وقت 
میں حق تعالول کسی ایسے مقبول بندہ کو بیدا فرماے ہس جو حق کو باطل سے متاز کر کے 
صراط مسقم کو واضح کر دیتا ے ۔یب دوجہٴ تیدید ے؟“' ۔ مولانا نھانوی ء تفصیل حوالہ 
جدد کامل از مولانا عبدالپاری ندوی ؛ ص .م ۔ 


(م) بمجددی کامل ؛ ص .م ء؛ شیخ ا کرام کل تعداد آٹھ نو سو بٹاے ہیں ء موج کوئر ؛ ص پ٢‏ ۔ 


(+) آپ کے مریدول میں مولانا حسین احمد مدنی ء مولاا سید سلمان ند ء مولانا عبدال|جد دریابادی 
جم ہے لوگ شاسل ہیں ۔ آب کے طربق ترىیت و تڑکیں کا مطالعہ آپ کے غطوط ہے کیا جا سکتا 
ے ۔ اس سلسلد میں مولانا دریابادی کی کتاب حکم الامت : قوش و تاثرات ؛ اعظم گڑھ ایک 
مفید مطالعہ ے ۔ اس کی حیثیت ایک (و۵ؤن:8 )6٥۵:6‏ ک بھی ے جس میں مولانا تھالوی کے 
خطوط کے آئینہ میں یہ دیکھا جا سکتا ے کہ وہ ایگ اعلول تعلم یافتب فلسغی اور امور صحاق 
کی کس طرح اصلاع اور رابنائی کی کوشش کرے ہیں ۔ 


تہب 
عملا آپ ۓ سیاست اور اجتاعی جدوجہا۔ میں شرکٹ نہیں کی لیکن دینی اور روحائی روبناف کے 
ساتھ ساتھ سیاسی اىور پر بھی قوم تو مشورے دیتے رے ۔ آپ ان علاء میں سب ے اہم یں 
جنہوں ے دو ہومی نطریہ لق 4ہ زور حایت کی اور جنہوں ے تقسم_ بّ_صغبیر کا مطالیم کیا اوہ 
پا کستان کی علا یہ ناکد فرانی رن 


سولانا اصرف علی نھانوی کا اصل موضوع اسلام تھا ۔ انہوں ہے اس اس قی کوشش کی کہ 

ایک طرف اسلامی نعلہٴت لو عوامی م۔طح پر شرح و ؛ ط کے ساھ نیاں فرمائیں اور دوسری طرف 
جن اہم تعانبلات کہ سمجھنے میں سشکلات دب آ ری س !ں ڈو صاف ارر واصح کر کے پیش 
کظریں ۔ آپ کی کوشس بھی کہ عقیدء اور عمل کے ہر گوے کے بارے میں اسلاسی دعلیم کو واضح 
کریں اور یں حقیقۂ ہے کہ عام سہ۔مانوں میں علم دین کو بھیلاتنے میں ان کے قلم ۓ بڑی گراں 
تدر خدمٹ الام دی ے ۔ انہوں ہۓے اپنے ابشتر مواعط کو بھی سرد قلم کرایا ے ۔ اس طرح 
ان کی تحریرات میں دنی فکر و عمل کے مام پی کوئے کسی ند کسی بہلو ہے زیر بث آ گے 
ہیں (٢)۔‏ انہوں تے غرآنِ پاک کا سلیس اور عام فهم نرجمە کیا اور اس کی مفصل شسبر لکھی جو 
''ىیان الثرآن)؛ کے نام سے شائع ہوی ے (١۔‏ اس بسمیر میں فقہی مسائل کی ختصر تشریح ہے 
اور اصلاح ىاطن کے نقطہٴ نطر سے آیات ہرآنی کے معنی اور ان کی حکمتوں پر روشنی ڈا ی گی 
ہے ۔ آیاٹ کے ربط پر بھی گفتگوں کی کی ہے لیکن کلامی تفسیر کے مقابلہ میں اثری تشریح کا 
ریگ غالب ے (١۔‏ الت ان جدید گمراپیوں سے متنبه کر دیا گیا ے جو قرآن کی علم ے 
معصادم ہیں ۔ سیرت اک پر بھی مولانا کی کی ىالیفغات ہس جن میں 'دشر الطشب ق ذ کرالنی الحبیب؟ 
اور ”کثرہ الا زدواح لصاحب المواج؟ زیادہ اہم ہیں ۔ اول الذ کر میں میرت ہا کو پ شکیا گیا ۰- 


() آب کے زیر ار علاء ی ایک بڑی تعداد ے تریک ہا کستان ى تائید ی اور غود علاء دیو ند 
سے مولاا شہیں احمد عیان ٦َ‏ سمفی چد شفع ء دولانا طفر احمد تھانوی وغمرہ ہم یىی راہ:ائی میں 
تحریک پاکستان کو موثر تائید حاصل ہوئی ۔ جمعیت علاءدکی جاعب تھی حدہوں نے متحدہ 
قوىیت کے ورک اور اسلامی قونمیت 37 ثطرب کو دھملایا ٦‏ مہلاحظطاے ہو مولانا ظفر احمد 
الصاری 'ھریک پاکستان اور علاء)؛ در چراغ راء ل‌ًّ نظریںٴ پاکستان سس ۹۷۸۵ء ۔ 

(م) مولاناکی کتب کی عام اشاعت ہوئی سے ۔ انہوں نے اہی مام کٹب کا حق اشاعتب عام رکھا سے 
اور کوئی حق تصنیف وصول نہیں کیا ۔ 

(م) پہلا ایڈیشن مہ جلدوں میں شائم ہوا تھا ۔ اب تاج کمپنی کراچی ے دوبارہ شائم کیا ے۔ 

(م) کلامی تفسیر ہے راد تفسیر کا وہ اسلوب ے جس میں عقلی اور فلسفیانہ مباحث کا پہلو غالبی 
رہتا ے ”جیسے تفسی رکپبر' میں ۔ اس کے مقابلہ میں اثری ماسیر سے وہ تفاسیر مراد ہیں جن میں 
تشریج کے لیے احادیث اور آثار کو اولیت دی گئی سے اور انہی کی روشنی میں مفہوم متعین 


رس 
جب کہ انی الذکر ازواج النیی صلی اللہ علیہ وسلم کے ٭وضوع پر شااٛع ہوۓ والے ایک مضمون 
پر تشربجحی حواشی پر مستمل ہے جس میں ضمتاً اس موضوع سے متعلق تمام احادیث اور ان کی 
تشرج بھی ہوگئی ے ۔ 'مناجاتِ ول؟ آپ کی مرن بکردہ قرآنی دعاؤں کا جموعہ ے جس کا اردو 
فثر اور نظم میں ترجمہ ىھی دیا گیا ے ۔ 


مولانا اشرف علی ثھائوی کے یہان موضوعات کا ے حد ٹتوع پانا چانا ے ۔ الب اگر ہم 
ان کے علمی اور دعوتی کام کا کوئی سکزی نقطد متعّبن کرےۓ کی کوشنں کریں تو پارے خیال میں 
یں معاشرٹ کی اصسلاح کا میدان ے ۔ انہوں ے خود بھی اس دائرہ کو بہت اہمیت دی ے۸١١‏ اور 
ان کے کام کا بڑا حصم کسی نہ کسی پہلو سے معاشرتیق اصلاح ہی سے متعلق ے ۔ اصلاح انقلاب ء 
کی ور موق وی و می امو 2 کون وا راقو گی سای ری سا 
آداب انمساجد ء حيٰوٰه المسلمین ء حردات الحدرد وغیرہ اسی موضوع ہے متعلی ہیں - 


سولاتا تھانوی کی لگاہ میں سسلانوں کا اصل مسئلہ ںہ ے کہ وہ دین کے نارے میں جہل 
اور ناوائشت ء ناب قہم یا سویۓ قہم ؛ شعفر ھب و ارادہ. ترک عمل اور عصری مبںعویب کا 
شکار ہیں اور اصلاح کا کام اسی صورتٹ میں ہو سکتا ہے کا اں میں سے پر ایک بباری کی صحح 
تشخیص ہو اور پھر اس کاعلاج کیا چاۓ ء چہل اور نا واشب انک عام رض سے اور اس کا 
علاج دیٹی عدات کو پھلانا ے ىا کہ لوگ اپنے دین سے واقف ہو سکیں اور جو صرف لاعلدی کی 
بناء پر گمرازی کا شکار ہیں وہ اس ہے نکل سکبں ۔ لکن مسئلہ صرف جہالت ہی کا نہیں ء سوۓ فہم 
کا بھی ہے ۔دے شار چنزوں کو دین کا جزو سمجھ لہا گبا سے اور وہ رسم و رواج میں شال 
ہو گئی ہیں حالانکہ ان کا دین سے کوئی تعلی نہیں ۔ ندعات کا رد اور غلط رسوم کی اصلاح اس 
سلسلہ کی ضرورت ہے ۔ اسی طرح مسنانوں میں بہ تصور پھیل گیا ے کہ معاشرت و اخلاق کا گوہا 
دین سے کوئی تعلی نہیں ء اس کا نتیجہ یں ے کہ اس پورے دائرے میں دین انسانی راۓ کا حتاج 
بن گیا ےے اور رسم اور عادت نۓ حکم کا مقام حاصل کر لبا ے ۔ اگر یہ حال عام مسلانوں کا ے 
تو ان کے خواص کچھ دوسرے ذبئی اماض میں مبتلا ہیں ۔ جدید نعلیم یافتہ طبقہ کے ایک گروہ 
نے عقائد کے انکار کی روض اخشار ی ہے ۔ کجھ ۓ ان میں قطمع و برید کر ی ے ء مثل ایک گروہ 
عملا انکار_ رسالٹ کا مر نکب ہو رہا ے ۔ کبھ اور ۔ذہبی تصورات کی اطل ناویلاء کر رے بس ۔ 
اسی طرح ترک عمل عام ے ۔ کہیں لا علمی کی وجب ہے کہم ں عقدہ کے لگاڑ کے باعث اور ”نہیں 
ضعفر ارادہ اور ضعفر ہمٹ کے سبب ۔ اس صورت حال کی اصلاح اس طرح ہو سکتی ے کہ عقائد 
و عیدات کی تعلیم پھہلائی جاۓ ۔ معاشرت اور معاملاٹ کے بارے میں اسلام کے نقطہٴ نطر کو 
تفصیل ہے ىىان کیا جاۓ اور کسی کمی بیرشی کے بەیر یہ کام کا جاۓ ء نیز روحانی اصلاح اور 
(م) 'اشرف السواح؟“ میں مولانا کا خود اپتے بارے مس ید قول مروی ے کب ”یدد تو خہر مجدد 

معاشرت ضرور ہوں'“' ۔ اسرف السوائخ کا حصہ سوم ؛ ص ٦ر‏ ۔ 


ارس 


تڑکیں کے لیے تصوف ى تبدید کی جاے اور اخغلاق ناطّی پر نوج صرف یک جاے۔ ہی وہ طریقەد 
ے جس سے نعف ارادہء موتِ ارادہ میں ہد۔ل ہو سکتا ے ۔ یہ کام اسی وقت انجام پا سکے کا جب 
علاء “اس بالعروف اور کی عن الەٹکر'“کی ذا۔ داری اداآکریں اور لوگ ے خصوصیت سے 
متمول خاندان ۔ اہی اولادٴ کو تعلم_ دین نے لے قارم کریی ') 

سولاا نھائوی ےۓ وقت کے فتنوں کی طرف بھی ترجہ ی ۔ املاح_ بدعات ان کا خاص 
موضوع رہا ۔ چدید تعلم یافتہ طبقہ کی طرف ہے عقل اور سالڈس کے ' ام پر جم اعتراضات کے جاے 
ہیں ان پر انہوں نۓ رسالہ ”الائعاہات الاقبدہ عن الاشتاغاب الجدیدہ“' میں گفتگو کی ے'٢)‏ ۔اس 
میں رواہیتی منطق کے ذریعب جدید شہہات کا 'زالہ کا گا ے .۔ پھلے مقدماب نائم کر کے بدیبی اور 
کو واضح کا گیا ےہ دلل یىی نوع کو اں کیا گا ے اور پھر مرا سورتا اغترافت “ا ان 
اصولوں اور مقدمات کی روشئی میں چوات دا گا ے ؛ حنہیں آغاز ے میں سلم کرایا گیا تھا ۔ 
حقوف و فرائض میں بھی جدند علم الکلام (یعّی 'نسویں دی میں رو ما ہوےۓ والے علیکڑھ اسکولوں 
نے علم الکلام) پر بحث کی گئی سے اور سائس کے حماہ کا چواں دیا گا ے ءل!کن ایک نو مولاا 
کی لاہ .غری علوم پر بلا واطہ نہیں تھی اور دوسرے اسلاً وہ اس جدید تعام یاتہ طقے کے سائل 
اور مباحثت ہے تفصلىی تعارض کر بھی مہیں رہ تھے ۔ سولانا کا اصل کارنامہ یہی سے کہ انہوں سے 
سسلانوں کے کلاسکی نقطبٴ نطر کو ایک پرآشوپ دور میں سام سوسائی کے ختلف طبقاب تک 
پہنچایا ۔ جو لوگ اسلامی روایت ہے وادستہ رپنا چاہے تھے ان کے اطمسانِ قتب کا سامان کا اور 
ان کو اپنے سلسلہٴ بیع ہے وابستہ کر کے ایک اخلای لکر فراہم کر دیا۔ 


مولانا تھانوی کے دینی تارنامہ کے تجزیہ سے معلوم ہوا ہے ہد ان کا اصل کام تعلم و 
تربیٹ تھا اور اس پہلو سے انہوں ے ہزارہا بندکان خدای غدس ى ۔ انہوں ےۓے نصیف و تالیف 
کے جدید اسلوب کو تو اختیار نہی کیا لکن یں کچھ کم نہیں ہے کہ دینی طبقے میں قلم سے جو 
سبتاً ے رغبطی پائی چاتی ہے اسے خُتمکا اور سبنکڑوں‌کتب و رسائل سپرد قلم فرمائۓ ۔ شبلی نعانی ء 
ابوالکلام آزاد اور ان کے بعد ابوالاعلیٰ مودودی نۓ دینی موضوعات پر تحقیی اور تصنیف و 
قالیف کا بڑا اویچا معیار قائم کیا ے لیکن ان کی اپیل بڑی حد تک خواص اور جدید تعام یاتہ 
طبقہ کے لیے رہی سے .۔ مولانا تھادوی نۓ فلم کے ذریعہ اس طبقہ میں کام کیا ء جہاں یہ روایت بڑی 
حد تک موجود نہ تھی ۔ بلا شہہ وہ انداز وہی اختیار کرے ہیں جو وسط انیسویں صدی میں مذہبی 
طبقص ہیں رای تھا لیکن اس میں بھی انہوں ۓ منطقی نرتیب اور ؟سہیل ىی راہ اختیار ک ۔ آج 


سا یں مس ہہ ہے جمسمیسہے۔*۔ 


(ر) یہ خلا‌صہ ے ”اصلاح انقلاب' کا جو رسالہ 'القاسم ؛ رو بند میں سلسلہ وار شائع ہوئی اور اس 
نام سے دو جلدوں میں شائع ہو چق سے ۔ 

() یہ وعظ حکم مد مصطفیٰ غلیفہ مولانا تھائوی کے تشریجی حواشی کے ساتھ ”اسلام اور عقلیات:“ 
کے تام سے دو جلدوں میں شائع ہوا ے - اصل وعظ مشرق ند میں طلباء کے ساسئے دیا گیا تھا - 


اجریس 


بھی اگر ان کی تصائیف ا موازنە اسی طبقہ کے ایک اور فاضل اجل مولانا مناظر احسن گیلانی کی 
تحریرات سے کا حا نو معلوم ہونا ے کہ مولانا تھانوی نے اسلوب اور ترتیب_ مضامین کے 
اعتبر سے بھی دی ادب کہ معار کو اس سطح سے بلد کیا جہاں وہ فدیم روایت میں ےصور 
تھا۔ اس لے ہم ان کا پہلا اہم کام یہی سمسجھتے ہس کہ انہوں ےٗ دینی طبقہ میں قام کی راہ کو 
رسوم کے لے مسحٹر کا۔ 

دوسری حبر یں ے کہ اسلام کی تعلیات کو ج۔سی کہ و۔ ہیں عام لوگوں نک پہنچاۓ میں 
جعنی پڑی خدمت مولانا تھانوی ۓ کی ہے شاید کی اور نے نس کی ۔یدں صصح سےکہ انہوں نے !اس 
چیز کی نعام دی جسے روابتی انداز میں دیٹی سمجھا چانا سے ۔ یہی وج ے کہ ان کے یہاں بنیادی 
اہمت عقااد ء عیاداب ء اخلاق اور معاشرٹ کی ے ۔اں مس ے ہر دائرہ میں انہوں نےۓ اسلامی 
تعلیات کے دثر و ابلاع کا سامىان کا اور ادک عام آدءبی کو وہ کچھ فراہم کر دیا جو اس کے 
ایمان اور اغلاق کو عذوط رکھے کے لے صروری دھا ۔ اں کا ایک بڑا کارنامہ یہ ے کہ انہوں ۓ 
معاشرقی رندیی کا اسلامی نقطہٴ نظر سے جائزہ لیا اور اس دائرۂ حیات کے لے اسلامی احکام ک نعایم 
و تشرخ کو اپنا خاص موضوع بنایا ۔ عورنوں کو اسلامی !حکام و آداب ے واقف کراے میں انہوں 
ۓ عیر معمولی کام انجام <یا 'بہشتی زیورٴ ہر مسلان گھر کی زیت بی اور مسلانوں کے گھرادوں 
کے علم دن بی سظم ‏ کو فان آکریۓ کا ذریضا ئن گی ء 

تبسری چنز تصوف کی اصلاح ے ۔ انہوں نےۓ مروجب نصوف کی خرابیوں کو مےسوس کر 
لیا نهھا اور ایے شریعٹ کے ابم کرےۓ کی اہم خددات انجام دیں ۔ ان کا اصل موصوع تصوف 
کی ال ٰھیاٹ نہیں اس کی اخلاقیاں ے ۔ وہ یہ سمحھتے ہیں اور بجا طور پر سمجھے ہیں کہ زادی کو 
نبدیل کرنۓ اور عقیدہ ار عمل کا رشتہ استوار کرے کے لے عمحض عقلی اپیل کاف نہیں سے ۔ ید کام 
اسی وب انام پا سکتا ہے ء جب عقیدہ کی اصلاح کے ساتھ ساتھ چڈیات اور ارادہ کی اصلاح بھی ہو 
اور یہ کام نصوف کے ذریعہ ہی انام دیا جا سکتا ے ۔ اس اعتبار ہے وہ شاہ ول اللہ کی حکمٹ عملی 
کو اخدار کرے ہیں(١)‏ ۔ البۃہ انہوں ۓۓ تصوف کو بہت سے حشو و زوائد ہے پاک کیا ء ایے 
شریعت کا پاند بنایا اور اس کے ذریعہ اسلامی احکام اور ان کے اتباع کی حقیقی روح کو بیدار کرے 
کی کوشش ک ۔ 

بحیثیتِر جموعی مولانا تھانوی ے اسلامی تعلمات کی حفاظت ؛ اس یىی تشرج و توصیح اور 
اس کے ابلاغ و ترویج کے سلسلہ میں بڑی قمی خدمات انام دیں اور پورے دور کے ذہن کو 
متاثر کیا ۔ انہوں بے ان بنیادوں کو مضبوط اور وسیع نر کیا جن پر ملّت کی اسلامی زندگی اور 
خود اس دور کی دینی فکر قائم ے ۔ البتہ آخری تجزیں میں حسوس ہوتا ے کہ ان کا اصل میدان 


() شاہ وی اللہ ےۓ شریعت اور تصوف کو ایک سر رث" میں پرویا اور اس کو تعمیر و تشکیل کی 
حکمت عملى کا جزو بنایا ۔ ملاحظہ ہو ۔ ڈا کثٹر قریشی ء کتاب مذکور ء ص م٣مم ٤‏ ممج۔ 


۷۳۰٠ 


تعلمم و تشرخ سے یدید اور تعمیر نو نہیں ۔ جو کام انہوں ہے کیا اس کے بعیر تعجدید اور 
تعمیر نو ممکن نویں ہو سکتے ء لیکن خود اس کام کو تحدندی اور در تعمبری کام کا ابتدائی جزو 
سی کپا جا سکتا ہے ۔ انہوں ۓ دم علزدء کی قائم کردہ ۰ہ ایس کو :ىد رکھا اور اہے جار چاند 
لے ۔ انہوں ے تدیدی مساعی کے لے زمس ہموار کے اور اس اساس کو مضبوط کیا حس پر آلندہ 
تعمبر ہو سکی نھی اور سب سے بڑھ کر اتہوں سے جذنات اور احساعا ؛ حےٹرکات ؛زر داعاب کے 
گزکبە کک کوشش کی ء ٹاک صضح اسلامی اثقطہٴ انار فروغ وا سکے ۔ ہما بات کو دو ایک 
مثالوں ہے واذح کرۓے بس ۔ 

جدید علوم : افتار اور ساسی ترقاتب کے ارے ہیں مولاا بهاداوی کا فطہٴ نطر دفاعی 
ے ؛ داعبابہ نہیں ۔ وہ ان فی یق الفسم سخالفت نہی کرے ۔ جہاں اں کو حادم نطر انا ے وہاں 
آں پر تقبد کر تۓ ہیں اور ان ہے متتہد آکرے پن(۹) ۔ .الک حارد علوم کے ارے میں بت طو 
پر مسلا:وں کا روا ہ۔کیا ہو اور ا نکو وہ کہاں تک ەسٹخر کریں اور اپنی شکل جدید مس ان کو 
کیا مقام دیر, ؟ ان سوالابت سے وہ شمسلىی بحت یں کرےۓ ۔ ایسا سرس ہونا ے کد دنیا میں چو 
الٹلاپا اے ہیں اور ا رہے رں وہ مسلانوں کے اہ تر سے ایک حد تک خارج ازج یں ۔ ان 
ہے ے باز ہو کر اسلامی زندگ کی دشکل مکن ے دکہ شاید مطلوت ے ۔ ا لا شہ ے. احتیاط ان 
فتنوں کہ پت ظر تھی جو اسلام اور حدی۔ علوم میں مفاہمٹ کے ام پر روما ہوۓ بھے اور 
جن کی اشاعت انیسویں صدی کے وسط ہے بند و پاٹ اور دوسرے سسلان مالک میں ہو رہی تھی ۔ 
قیشدد ان تحریکات کے ریر اپر دینی ع'وم کو ایک خاص انداز میں ؛ر سرلو سب کرۓ ک 
کوسش ى جا ربی نھی ۔ بہ کوششیں بالعموم اسلام اور علوم_ جدیدہ دونوں کے گہرے علم ہر 
مہی نہ نھیں ۔ ان کا مزاع ے اعقدالىی اور مغرب ہے مرعوبسب کا مزاج نھا ۔لکن اس تحریک ے 
مقابلہ میں مولانا نھادوی اور دوسرے علاء کا نقطہٴ نطر یہ علوم ہوتا ے کہ گویا کسی تشکیلِ 
جدید کی صرورتك نہیں ۔ تبدید ے ان کی مراد ىیادی طور پر نعلم اور زیادہ ے زیادہ تشرمح و توضیح 
ہے تاکہ حق و باطل کا فرق ممایاں ہو جاۓ۔ بلا شبد یب اسنا ایک حصب ہے لیکن ے شار 
مسائل میں ضروت صرف بان اور نعلیم کی نہیں اس سے ”جھ زیادہ کی ے ۔ مثلا مولانا تھانوی ے 
سود کی لین کو صلوں کا اور سود کی حرمب پر نفصل سے اپنے خیالات کا اظہار کیا ۔ اں 
لوگوں کا رد کیا جو سود کے لیے کوئی نہ کوئی جواز اور گنجائش نکالنا حاہۓ ہیں ۔ یہ خود ایک 
مقد خغدسب ہے لیکن ضرورت اس سے آگے بڑھ کر یں بتاۓے کی ہے کد آج کی ععاشی اور تمدی 
زندگ میں سود کا جو نظام قائم ہو گیا ہے اور جس کے اثرات ہے متڈمی ہے متشتی شخص بھی عحفوظ 


() مثلٌ سائنسی تحقیقات کی روشنی میں آیات و احادیث کی تشرع ۔ ڈاروں کے نظریہ پر انہوں ۓ 
سخت تنقید کی ے ۔ ملاحظہ ہو ۔ 'حقوق وفرالض؟ ء مکتبہ اذرف المعارف ء ملتان ؛ .م۱۹ ٭ 
سای بے 


ہے 


نہیں سے کیسے آہرد آرما ہوا جاۓۓ ۔ یں تسلم کہ سود حرام ے لیکن اصل مسشئلہ یہ سے کہ سود 
ہے نظام کو ککیسے ختم کیا جا ۓ اور غیر سودی معیشت کا کیا نقشہ ہو ۔ ان اباب کا جائزہ لیا 
جاے جن کی رجد سے ۔ود کی حکمرانی روز بروز بڑھ ربی ہے اور بتایا جاۓ کہ ان اسباب کا 
سد اب کس طرح کن ہے اور بلا سود کے معاشی زندی کیوں کر سص تب ہو سکے گی ۔ ید کام 
بھی تتدد ىا ایک اہم حصہ ے اور اس کے بغیر اسلام کی الا دستی قائم کرنا ممکن نہیں ۔ اسی 
بناء پر ہم قداسٹ کی رواب ہے متعلق دیٹی ادب کے بارے میں 2ں کہنے ہیں کہ اس پر تعلم و 
تشرچ کا پہلو غالب ہے اور تبمندد کے ہمد گبر شعور کا وہ احساس نہیں چو اس کام کے لیے 
درکار سے ۔ 


نقلمٴ نظر کے فری کو ۔:جھنے کے لیے ایک دی مہسثل علم کا نمور سے مشدد یق 
مفا ہمی فکر میں عام سے مراد علم_ سائنس لی جانۓ لگی !اور قرآن و حدیث میں جہاں لفط علم 
استمال ہوا ے اس کو سائس کے اورعالم کو سائسدان کے مترادف سمجهھا جاۓ لگا .مولانا 
بھانوی ۓ اس ثقط.ٴ نئلر پر کڑی دقید کی اور انا کہ شریسب میں جس علم کی فضیلت ییاں کی 
کی ے وہ علم_ سائنس و علم معاشرات نہی ۔لکہ عرآن ء حدیٹ اور فقہ کا علم ے ۔”عی عالم 
ۓ ایا کو علوم درام قسب بھی عطانرناۓ بس کر حضور؟ ے تب ان کو علم سے سبیر 


ہھے 


فرمایا ے اور ہ ان میں ورائٹ جاری ہوئی ..ے پٛس معلەم ہوا کس اباع کے ائلام ہیں علم نے 
مراد علم_ لبوں ے نہ کہ علم_کسب اور ئل علم_ طبعات و غبرہ“(۱2) ۔ یں باے اہی جگس بااکل درست 
ے اور اہلِ علم علم شرعی ے لیکن یہ بات عڈل_ نظر ے کہ علم کا اطلای اس کے سوا کسی 
دوسرے عام پر نس ہو سکتا ۔ اسی علم حققی کے ےسب عام کے ے شار شعےہسں ازر اگر وہ مام خالق 
کی سرضی کے ناس ہوں اور ان مقاصد کے حصول کے لے دریع ہیں جو ال تعالٰی کے تاے ہس لو 
وہ مام علوم رم اور قابل التفات ہس اور ١ن‏ ے استفادہ دیبی فرائضش ہیں شاہل ے ۔ امام عرا 
ہے اس راہ وسط کی طرب اشارہ کیا ے اور کہا ے کہ تشریعب ڈااناعلم جو اللہ کی رصا اہر 
نارضغا کو سمجھنے کے لے صروری ے ؛ وہ فرض۔ عین ے ء لیکن قیام حیات اور اس کے استحئم 
کے لیے جو علوم درکار ہیں وہ انی اپُٔی ضرورت کی حد تک فرض کعاںہ ہس ۔ یں صحیح ے کہ 
اس سلسلہ میں طبیعی قوانین اور اخلاق هوانین کا فرق ملحوظ رپتا چاہیے اور اس باب کو نظر ندار 
کرے کی وجد ہے متجّددین ے سخت ٹھ وکریں کھائی ہیں لیکن دوسری اتہا ھی رام لوا ×ت 
جامع نہیں ۔ 
مولانا تھانوی نے محّرکات اور داعیات کے تزکیں ئو بڑی اہمیت دی ہے اور یہ بھی 
انی جگہ بالکل درست اور ے حد اہم ہے لیکن اگر اس کے نۃیجہ میں دین اور اس کے مسائل سے 
ے توجھی اور ے التفاق روٴما ہو تو یہ درست نہیں ۔ ایسا محسوس ہوتا ے کہ سولانا کی نکاہ م: 
سُھجسدےوموسساللکیووووسسسسسوسیسشسٹساسٹسھسستتتکۃ 


ہجرے 


مہ 


)۱( مولانا اشرف علی تھانوی ء حقوق و فرائض ؛ ص ہنم + ملاحظہ ہو ص رم تا ونم ۔ 


٠۔۹‎ 


اس دور کے دی ادب میں مال و متاع کے حصول پر جو زور دیا جا رہا ے ؛ وہ مادی 
دصب العین کے قبول کر لیۓ کا نتیجد ے ۔ ہمی اعتراب سے کہ ید مسثلد بڑا نازک ے؛ یہ ھی 
حقیفت ے کہ مولاتا تھادوی نرک دنیا کے فائل نہیں . البت وہ وح۔ کا سکز فکر_ آخرت کو بتاے 
ہیں اور ان کے غیال ہیں یی اسلانی تصور کی اصل ہے ۔ ترادہ و حدیث ہے انہوں ے یہ :ات 
ذہن نشی کرائی ے کہ اصل فکر ہمیشہ آخرت کی ہو جاہبے ۔چوٹک دنیا آغخرت کک کھّی سے ۔ 
اس لے اس میں رف اسی نقطہٴ نطر ہے حنت ئرنی چاہے گے اآخروی فلاح و کاس'ی حاصل ہو۷۵١۲‏ ۔ 
یہ نقطہٴ فار خایت سحیح اور صاگے ےر ۔ سمل صرف اس کہ ماف اجراء کی اضاق اھت کا 
ہے . اثر آخرت آنکھوں سے اوجھا, ہر جاٴئۓۓ نو دنیا کی رندگی ے .ارہ کا .۔ود' ے ۔ اسلام دنیا کی 
زندگی کی نعمیر ×٠‏ شکیل جاہتا ہے گر 'خرب کہ قتائٴ شر سے ۔مولاا بھانوی دیکھتے ہیں کہ 
جو دای کی طرف جا رے ہیں ہہ آخرب کو نراموی کر رے ہیں ء اس لے وہ ان کو فکر آغخرت کی 
طرف اتوج فر ماج سی ۔ ایک انتہا سے س۔سہانوں کو راء اعتدال کی طرف لاے کے لے یہ ىالکل 
درسٹ ے ء لیکن اگر اس کے نعیجد میں ی ےءجں' جاۓ اگے کہ دنیا کی قونوں کی نسخبر مہلانوں 
کہ لے غیر اہم ے اوو ۹ہ املام یق عدمت سرف ےدود مذبی عال کے ذریعم ہی کر مکتے ہیں 
و یه صحیح ہس ہوتا۔ داعیابں اور ےرک کا پ رکیں اور 'صلاح اسی وق معیار مطلوب کو 
پا سکتا ے جب ائرہ کے بیجم میں یں "رکا صحاح اسلاءی مقاصد کے حصول کے لیے مسلالوں کو 
سرگرم کو دی ۔ 


مولانا تھانوی معاشرت اور اجتاعی زندگی مس داچسپی لت ہیں لیکن سیاسب ہء معیشت 
ار عمدت کے اجتاعی معاملات ان کی ٴوج۔ کو زیادہ جذب نمس کر پاہے ۔ ان کے یہاں اس 
۔المعروف اور نہی عن المٹکر؟ کا نصور سلتا سے ؛ کن اس کا حور علم ...دن کو فائم کرے کی 
اجماعی جد و جہد نہیں ہے ۔ یہی وجب ہے کہ ےدود ۔ذہبی دصورکی شقید و تصحیح کے باوجوە 
ان کے متائرین کا ایک اہم حعں ساسٹ ؛ اجتاعیت اور اسلامی نطام کے قرام کو وہ اہعیت نہیں 
دیتا جس کے وہ مستحق ہں ۔ اہدہ اصلاح باطن کا ذریس نو بنتا ے لیکن جہاد کا جد.۔ ییدار 
کرےۓے میں زیادہ مؤثر نہس ہونا ۔ حۃیل کہ ان کے ایک خلیفہ اور شارح بہاں تک لکھ جانے ہیں 
دہ سولانا کا اصل کارنامہ یء سے کہ انھوں ئے بتایا کس بر اسلامی نظام اور سخالف ماحول میں 


(م) مولاا تھانوی کے خلبفہ اوران کے افکار کے تب مولانا عبدالباری ندوی لکھتے ہیں ”اسلامی 
معاشیات پر خامہ فرسائی کرۓ والے خود مسلان یب تو بڑی دعوم دھام ہے دھویل کرے ہی 
کب دنیا میں جو کچھ ے سب انسان ہی ہے لیے پیدا کیا گیا ے ...,. لیکن یم بھول 
جاے ہیں کہ ے شک دنیا تو "مسپارے لیے پیدا کی گیٔی ہے ء سگر تم الف کر خود دنیا کے لے 
نہیں پیدا کے گئے ہو کہ اس کے بیچھے جان دیتے رہو ۔ سارا مغالطم اسی الئی متعلق کہ 
صرف ایک مقولہ 'الدین خلقت لکم“ کو یاد رکھنے اور دوسرے 'و الم ممققتم آخر؛“ کو فراموش کر 
دینے کا ے؛' ۔ 'تجدید معاشیات؛“ ۔ ص ہم ۔ 


وس 
بھی اسلامی عقائد و اعال اور معاملات و اغلاق و معاشرت کے معتدبہ حصہ پر عمل ہو سکتا ہے ۔ 
”٭ قرب و بلادب ؛ صدیقیٹت و شہادت کا کوئی اعلیلٰ سے اعلیل مقام و ساتبد 
اسلامی نعلمات کی رو ے ایسا نہیں جو ان نا موافق حالات میں بھی حاصل نہ کیا 
جا سکتا ہو یا کرتے والے کر نہ رے ہوں اور یں الہ تعالیٰ کی كکتی بڑی 
رحمت اور ملتر بیضا کی کیسی ساجت و سہولت ے ء ورند ظاہر ہے کہا نہ 
سیاسی و سماجی نظامات کا ہر شخص کے لے اپّی انفرادی زندگی میں طاٹتٹ سے 
الٹ دیا ممکن ہے اور نہ ایسی صورت میں دیّی کالات تا دروازہ ہر متنفس کے 
لیے یکساں طود ہے زندگی کے مواوی و ا موافی ىىام حالات میں کھلتا رہتا٢١١۔‏ 
بات یں توں ے کہ مولانا تھانوی یا مولانا عبدالباری غبر اسلای نظام کے حی میں کوئی بات 
کہ رے ہس یا ہے نب رضاورعبت نول کرلۓ ی دعوؤب دے رے ہیں ۔ ان کی کوشش ہے 
کہ عوام تو یہ بتااں کہ نا دماعد حالاے میں دین کے ایک بڑے حصہ پر عمل ہو سکنا سے اور 
ہونا چاہے ۔ لیکن نہاں جو پھلو اسبتاً اوچھل رہ جانا ے؛ وہ دہ ےکا وہ حصد جس پر غس اسلانی 
نظام ہیں عمل نہیں ہو سکتا اور جس پر عەل کے لے اسلاسی نطام کا قبام ضروری سے وفەہ نگہوں 
میں غیر اہم بن جانا سے اور اے نظر اندار کرکے انان عربِ ہ لایٹ اور صدیقعت کے حصول کا 
تصور کرۓے لگتا ے ۔ ان حالات میں جہاں قابل_ عمل حصہ پر عمل یىی دعوت دیئی چاہے؛ وہیں 
باق حصہ پر عمل کا امکاں روشن کرنے کے لے غیر اسلامی نظام کو تبدیل کرتے کی سعی و جہد 
کا اہمام ہونا چاہے ۔ سچی بات تو یس ے کہ جس حصہ پر عمل ہو سکتا ہے اس کا بھی حىی صرف 
اس وقٹ ادا کیا چا سکتا ہے جب اجتاعی نظام اسلام کے مطابق ہو یں مجدید کی جداو جہد کا 
ایک اہم حصہ ے کہ پورے اسلام کے قیام کی آواز بلد ہو اور یہ یلو قدانٹ کی روابے میں بہت 
ہی ضمّی اور جزوی رہتا ے اور کچھ مقامات پر نو مفقود ہوتا نظر آتا ے ۔ 
مولانا تھانوی کے افکار کا مطالعں ہم نے دیٹی فکر کی اساس کو سخمبوط کرنے وا ی تمحریک 
کے ممائندہ کی حیثیت سے کیا ے ۔ اسی کام کو علاء کا ایک اہم گروە اس دور ہیں ال بام دیتا رہا 
ے ۔شیخ الہند مولانا محمود الحسن نے ترجمہٴ قرآن ؛ درس و ندریس اور دینی اور سیاسی خطبات 
کے ذریعەه اس سلسلہ کو جاری رکھا ۔ مولانا مناظر احسن گیلانی نۓ اپئے خغصوص انداز میں یہی 
کام اتجام دیا(٣؛‏ ۔ سولانا عبدالاجد دریا بادی کو بھی ایک حد تکے اس سلس کی کڑی کہا جا 


س-ہ 


)( مولانا عبدالباری ندوی ؛ احجدد کامل؟ اھےے۔ 

(+) مولاناکا تذ رہ آگے بھی آے کا ۔ ان ی نصنیفات یں ہیں : ہندوستان ہیں سسلاارں کا نطام 
تعلم و تربیت )۳ جلدیں) ء سواخ قاسمی (۳ جلدیں) ء تذکرہ شاہ ولی الله ء اللین القم ء 
فرقہ بندیوں کا افسانہ ۔ 


١ھ‏ 
سچص سے '٠۔‏ نا خواندہ عوام میر ہولانا ‏ الباس اور ان کی لیغی جاعت ۓ مفید خدمات انام 
دیں(٣)‏ ۔ مولانا مد زکریا نے عادات اور ىاریخی واقعات بڑے ولولہ انگیر انداز میں ىیان کے(٢)‏ ۔ 
حواجہ <سن نطام نے اپنے ۓصوص بلکے پھلکے اور لطف انداز میں شادی تعلیت کا پھیلاۓ اور 
سیرٹر پاک اور علاء کی زندگیوں کے واقعات اور تصوف کے اسرارز ھ٭ ,موا کو عام کرےۓے اور 
مشری عدن و تعاشرت کی حفاطف ضعور بیدار کرۓ ٢‏ کم ایام دیا(٥)‏ ۔ یہ اور ایسی ہی ے شار 
دبی 'دب یق کوٹشیں یہ ایک خاص روایت کی 'مائعگی آکری یں اور ںارے دور کی نعمیر میں اس 
روایٹ کا بھی بڑا حص. سے ۔ اس نۓ اسلام کی حفاظت اس کی تعامب کی 'شاعت اور اسلامی جذبہ 
اور احساس کی اسعامٹ کے لے گرانقدر خددات الجام دیں ۔ 


۹۔ لئے مصالب ء لئے مسائلل 

دیئی ادتب کے جن رچحاناب کا ہم ۓ اپ نک جائز لیا ہے وہ قداسٹ کی تعمیری اور 
دیی احباء کی تبدیدی تصریک کے خف پہلوؤں کی روعائی کرتا ے ۔ تجدیدی تحریک تا یہ ریلا 
طوفانی رفتار ے اٹھرا اور ادسویں دی کے لو معنرلائی مدہہی افکر ء مفاہمٹ پر مبّی تمدنی تصورات 
اور نعاون کی سیاسی حکمت عملىی کو بہا کر لے گیا ۔ بیسویں صدی کے تیسرے عشرہ کے آغاز ىک 
صا یکسر بدل کی ۔ نی زس اور نی جد و جہد کے آثار ہر طرف نمایاں ھے اور ایک نیا عہد 
دروازے پر دسٹتک دیتا ہوا ےسوس ہوتا تھا ۔ اس نی رو کا فراز تحریکِ خلاف کی صورب میں نظر 
آتا ے ۔ لیکن یکایک یہ تحریک شدید دھچکا کے ساتھ انتشار کا شکار ہو گئی ۔ بندو سسلم اتاد 
کانگریس کی تنگ نطری اور تعّصب کی ہا پر خم ہو گیا ۔ ریکر عدم نعاون کو جو تحریک علافت 
کے ساتھ سانھ چل رہی نھی ہ کاندعی جی نے بلا مشورہ خم کر دیاڑٴا اور اس کے نتیجد میں 


سے ۷<ھھد لے لوا کٹ سی ٹس ٹ 7 335ٗ57- سے بی کچ 


() ملاحظہ ہو ۔ تفسبر ۔اجدی (م جلدیں) ء قصص و مسائل ء سفرئامب حجاز ء حیواىات قرآن ء 
جغرامید قرآن ہ اعلام القرآن ء سیرت السی قرآن کی روشنی میں اکہر امہ ۔ 

() مولانا مچد الباس نے تصئیف و نالیف کی طرف کوئی نوجبد نہیں دی ۔ ان کی دعوت اورکام کے 
تعارف کے لیے ملاحظہ ہو ۔ مولانا سہد ابو الحسن علی ندوی : ”'مولانا مچد الیاس اور ان کی 
دینی سیرہک““ ء لکهھنؤ ء مولانا سید ابو الاعلول مودودی ایک دی حریک کا تعارفە/۲ء 
ترجان القرآن ء۹۳ ھ۔ تبلیغی جاعت دینی لٹریچر کو استعال کرق ہے اس میں مولانا 
چ٭د ژکریا کی تحریرات کو اولیت حاصل ے ۔ 

() ملاحظہ ہو : حکایات صحابہ ء فضائل قرآن ء فضائل مماز ء فضائل روزہء فضائل حج وغیرہ۔ 

(م) ملاحظہ ہو: ترجمہ کلام مجید ء تارخ مسیح ء ہردیال ى گھڑی ؛ سی بارۂ دل ء جگ بی 
کہانیاں وغیرہ ۔ 

(ھ) فروری ۱۹۲۲ء میں چوری چورا کے واقعب کو بہائہ بنا کر گاندھی جی نے ید من ماا اقدام 
کیا ۔ ملاحظد ہو کے ۔ کے عزیزء سسلمزاینڈ دی پارئیشن آف انڈیا ۔ ص پرمم اور ڈاکش 
قریشی ؛ کتاب مذکورء ص .ہس ۔ 


رس 

خود تصریک خلافت بری طرح متاثر ہونی ۔ مسلانوں نے اسے دوبارہ سنبھالنے اور از سر نو 
منظم کرنے کی کوشش کی تو ترکی میں مصعاغنی کمال ے نی قبدیلیوں کا سلسلہ شرو ع کر دیا اور 
مووںء میں غلافت کے خاى کا اعلان کر دیا۔ یہ ایک ایسا صدمب تھا جسے تحریک برداشٹ 
فہ کر سی ۔ اگکلے پاپ دس سال سسلانوں کی زندگی میں دید اضطراب ء مایوسی اور انتشار کے 
سال ہیں ۔ سیاسی صفیں تہ و بالا ہو گئیں ۔ ہندو مسلم فسادات میں تیزی سے اضاقب ہوا ۔ اسلامی 
اتحاد اور احباء خلافت کا خراب درہم برہم ہو گیا ۔ بگاڑ کی جو قوتیں اب تک دی ہوئی تھیں وہ 
پھر ابھرۓ لگیں ۔ نت لۓ نے اس زمانہ میں اٹھے ۔ شدھی کی تحریک ار سر نو شروع ہوئ ۔ آریا 
سماجی محاذ ہے غیر معمولی سرگرمی کا آغاز کیا اور سنگھٹن تحریک اور پھر راشٹریہ سیوک سنگھ کا 
آغاز ہوا(١)‏ ۔ مسلانوں میں پراگندہ خیا ی اور نہذیبی اتشار کو فروغ حاصل سوا ۔ تمام مشکلات 
اور مزاحسوں کے باوجود ۱۹۱۲ء سے م+۹ ۱ء نک اگر لی زلدگ فراز کی سمت میں تھی تو اب 
شیب کا دور شروع ہو گیا تھا ۔ البتە یہ ایسا نشیب تھا جس سے پھر جلد ہی ابھار اور ترق ک 
راہیں پھوٹی ہیں ۔ 


انتشار کا یہ دور تقریباً دس سال رہا ۔ اس زمانہ میں فکری ء مدنی اور سیاسی ء ہر اعتبار سے 
حالات میں بڑا کھچاؤ اور کشا ”نٗش رہی اور اسی کشا کش کے بطن سے نّی سنزلوں کا شعور 
ابھرا ۔ آہستہ آہستہ جو اتیں واذح ہوئیں ان کو ختصراً یوں ببان کیا جا سکتا ے : 

وہ بندو اور مسلان مل کر ایک سیاسی اور ممدنی نصب العین کے لیے کام نہیں کم 
سکتے ۔ دونوں کی راہیں الگ الگ ہیں اور ان یق روشنی میں نۓ اہداف کو متعثین 
کرنا ہوکا ۔ کانگریس نے اس زبانہ میں پوری کوشش یی کہ صرف سیاسی آزادی 
کو قومی مطمح_ نظر بناۓ اور مسل|نوں کو اپنے جھنڈے تلے جع کر لے ؛ لیکن 
ملت کے دل و دماغ ے اس کو قبول نہ کیا اور بالآخر اس ہے اپنا ہدف اس 
سیاسی آزادی کو قرار دیا جو اسلام ی آزادی اور سسلانوں کے تمذیبی احیاء کا 
ذریعد بن سکے ۔ 

ہ۔ اسلامی اتحاد کا احساس تو باق رہا لیکن ید تلخ حقیقٹ تسلم کری پڑی کہ 
ملک گیر سیاسی جد و جہد کے لیے اہی قاصد کو ہدف بنایا جا سکتا ے جن کے 
سلسلہ میں فیصلہ کا اختیار داخلىی ہو اور مسلانوں کے اپنے ہاتھ میں ہو۔ مشٹرکہ 
جد و جہد کو گاندھی جی ے یک طرفب ختے کر ديیا اور خلافتٹ کی تمحریک کو 
ترکوں کے انہدام خلافت ۓے غیر مؤثر بنا دیا ۔ یں دونوں فیصلے مسلا:ان بند نۓ 
نہیں کے تھے حالانلکہ ان دونوں تحریکوں کے لے انہوں ے جان ی بازی لکادی 


(ر) ملاحظہ ہو ڈاکٹر اشتیاق حسین قریشی ؛ کتاب مذکورء ص بس تاےےم۔ 


تر 


ٹگھی ۔دملتر اسلامیںٴ بپ ہے اس سے يس ہی سیکھا کہ اب انی جد و جہد ان 
مقاسد کے لے ک جاے جن پر فیصلہ کا اختار خود ملت کو حاصل ہو ۔ ہی چیز 
تھی جس ے بن الاتوامی ى -۰- قوىہی مقاصد ف صورتب گری یق اور یہ مقاصد 
نظریں' پا کہ۔عان یق شکل میں ابھرے ۔ 


ویک انتشار اور اضطراب کے زمادں میں کی مریکں ابھریس ۔- تحریکر غلاتبف ىَ عملت اور 
حرکست کو خاکد ار تحرتکف ۓ اپناا ۔اس کے سیاسی آزادی اور انکریز دشمنی ے 
پہل و کو ڈنکرس 7 احرار اور ججعاس العناء ہد ۓ !پا ہدف نایا ۔ اس کی اصلاہییبت اور 
تہور_ خلادت ٦ج‏ اوار از گشب لن سلامی قومسب اور حکوەسِ الەی دعاالیات 
میں سی کی 'آر بالآخر اس کہ حچدیدی اور عسری اجزاء ۓ مجتمعی طور پر ایک 
یئ تبدیدی رو کو جم دیا ؛ جو مطالیہٴ تقام اسلامی دہ می نطرە اور تحریکِ 
پااکستان کی صەرب میں جلوہ کر ہوتی(ٴ) ۔ 

م ۔ یب لعر(تجتثت عہل بڑری شکیت زج رجتس کے لعذ موئنر ہوا ر2 می زسل میس خاٹئیت 
محجمرعی بڑا' انتشار روما ہوا ۔ مذہبی تیدید ی جو لہر روب ادریت کے ساتھ ابھری 
اٹھاۓ ک5 مو ند ملا ۔ حصلی کٹ مسا|انوں یىی سب سے دزی درسگاہ میس ملحدانہ خیالاب 
کا کھلم کھا پرحار تک کیا گبا(٢'‏ ۔ 


اس زمائ میں فکری حاذ پر جو نئۓے حیلنج روٴما ہوۓ اں میں حار ریادہ اہم ىیے : 


() تحرنک خلاقت ۓ انی رونایت کے ناوحود اسلامی احتاء اور اسلامی قومیب کے نصورک 
صورتگری میں بڑا اہم حصہ اداکا سے - ڈاکٹر کے - کے - عزیز ۓ صحح لکھا ے کہ ”تحریک 
خلاقٹ کا سبب اصلىی اور قوت محرکہ .ذہب تھا اور اس کا ایک اہم اتّر بعد کے مسلم تصور 
قومیت کے ارتقاء پر پڑا ۔ اسلام ی اہمیب پر زور دے کر اس تحریک نے مسلانوں کے اس 
شعو ر کو اجاگر کبا کہ وہ مسلان ہں ... . وہ اب پہلے مسلان نھے اور اس کے بعد ہندوستانی 
کتاب مذکورء ص ۱۵ ۔ 

(م) اس صورت حال سے سسلانوں میں شدید ے چینی روا ہوئی بھی اور اس سے نبرد آزما ہوۓ 
کے لیے بعد میں علیگڑھ میں تعلیمی اصلاحات کی فکر بھی کی کئی اور ایک مرحلہ ہر اساتذہ ہے 
ان کے عقیدہ کے بارے میں باقاعدہ اعلانیں طور بر دستخط کراۓ گئے ۔ ولفریڈ اسمتھ نے اس 
صورت حال کو بالترتیب آزاد خیا لی اور رجعت پسندی کا غلبہ قرار دیا ۔ ملاحظہ ہو ۔ ”'ماڈرن 
اسلام ان انڈبا“' ء ص ہ+۔و ء۱ - 


یرس 


ک رونا ۔ها(٥)‏ اور دوسری طرف قرآنِ پاک ؛ سرت نبوی صلی اه علیہ وسلم اور 


اسلامی سعائر پر ىنقید(؟) اور بالآخر مام مساعی کو مسلإنون کی شدھی پر سصکوز 
یا جا رہا رس - 


(ب) اشتراقق اور گَْ لم اوز کموئسٹف پارٹی یىی باماعدہ شکیل ّ چہلی آل انٹیا 
گموسٹ کالھر دس بے میں کانور میس ہوی اور اس کی استقالیں کمیئی کے 
صدرو حساے خح۔رب مو ای تھے رو 


(ج) .ساز تنحوری ىق زیر ادارت 'کار؛ کا اجراع ہوا ۔ گو یہ رسالہ علمی اور ادبی مقاصد 
کے لے لا کا تھا لیکن بر جلد اس ۓ مدہی ننقید کا آعاز ک' اوو مغرب کے 
جع سر ضس .ہب ؛ خداء وحی ؛ آخرت ؛ ملائکیں ؛ روح وغبره کے ہرباحث پر 
شکں اور ام انہاد نائنسی لادیٹیٹ کے لقطمٴ نظر ہے بحٹ و کلام کیا ۔ اردو 
زبان اور مسسا|ن بارئیں کے دائرے مس ۶ شکسی اور اردادی فکر کا یں پہلا واصح 


“٢ (۹)‏ راتی ص رٹے ارہ سا ہ۔ 


(۲) 
(۳( 


(م) 


.سح 


یی 


ی اور دھی اور منگھٹن کے داعی ہی نہہں کہد رہے نھے بلکہ "کاندھی 
جی تک اپنے مخغصوص انداز مس اسی آواز مس اواز ملا رے تھے ۔ انہوں ےۓ اپنے اخیار ”ہریجنٴ؛ 
میں اس ژساہ می لکھا تھا دہ سلن دھونسا ہوئنا سے ملاحظہ ہو ڈاکٹر قردشئی ء کتاب 
سذ کورء ص پ سح ۔ انہرں نۓ چہاد کے حلاف بھی انا بھر دور حمل ہکاگا نھاکہ مولانا بد علی 
بھی مدضطرت ہو گئے بھے اور انہوں ۓ عدرد مس عہاد کے بارے میں انک سلسلءٴ مضامین لکھا 
اور جا د۔جد دہلی می ایک نقرٹر مس کہا کہ کا کوئی سسلان اٹھے اور علمی انداز میں 
اسلامی چہاد کی حنثئیت واضح کرے ۔ اس دکارئر لسک کہۓ ہرے مولانا سہد ابوالاعلی 
سمودودی ےے سہلے ا(جمعمهة مس اِدکىی ساملہ* مضامن لکھا ہو اب 'اسلام کا سرچشمہ*“ قوت٢؟‏ ور 
نام سے دائع ہو چکا ہے اور بھر ای می نصتف ؟الجہاد ق اسلام بش کی جہے ۱۹۲۸ء 
میں دارالمصعن نے سائع کہا ۔ 


'رنگلا رمول؛“ حس ی اہپانتٹ آسز کاب اس ژمانہ مس شائع ہوی َ‫ 


اس عریک کی نفصیلات نہاں دینا نائمکن ے اس کے فائد پردنال کا یہ قول کفایت کرنا چاہیے 
”میں اعلان کرنا ہوں کہ بندو سل اور بنجاب کا سسقبل ان جار ستونوں ہر غائم ے () بندو 
سنگٹھن ) بندو راج (م) سسلانوں کی شدھی اور (م) افغانسان اور سرع۔دی علاقے ک قتح اور 
شدھی ۔ جب نک ہندو قوم ىہ چار چزس حاصل نہں کر اتی اس وسٹ تک باری موجودہ 
اور آئندہ اولاد یی سلاہتی خطرے میں ےے؟ - محوالہ ام ۔ آر۔ٹی '”نیشنلزم ان کونفلکٹ ان۵ 
انڈیاگەک؛ء ببئٗی جمورعءء ص ہم۔ 

ملاحظہ ہو ۔ مقدمہ ء ”نواۓ آزادی“'“ (ےتبہ عبدالرزاف قریشی) ء اردو ریسرچ انسٹی ٹیوٹ ء 
ہبی .وو وع ص ہم ۔ حسرت موبائی کے خطیہٴ صدارت کے اقباسات کے لے ملاحظہ ہو ۔ 
ایضا ء ص ےط ۔ پرمم ۔ نیز ملاحظہ ہو ولفریڈ اسمتھ ء کتاب مذکور ء ص وو ء اانٹرنیشٹل 


اس 7+ کی کیمونزم؟““ ء ایم ۔آر۔ مساق ”اے شارث بسٹری آف دی کرونسٹ پارٹی 
ف ائلی 


ار ضس 


بلقفاث وی تھی ۔ اس کے ساتھ ساھ کار اۓ ایسے مضاءی بھی شاام کے جن میں 
عرآن پاک کے وحی ہرئۓے میں ۵ع کیا گیا ء حدیب کی جب لو چیلج کیا گیا ء 
ووزے اور مار کی نعداد پر کلام کا ا ۔ یم گویا ٹاء عقاتب )73٥013118010(‏ 


اضہار دیا اور اس کا ہاف بھی دلیەیفتہ . جوان اعے ۔ 


)٥(‏ انکر حدیب کی فکر کا پرحا: ”گار ق لاد ہی نماد ہی سے نہ ہوا الک دین ہے 
بعلی رکھے ہ الے ایک حلفد نے بھی ار لم آ۵م آاشام دیا اوہ اسے 'ابل_ قرآنٴ کے 


نام سے پکرا جانا ےے لپ رہ پہ۔- ام می 'سواوی صنی ._ کے 'مری سالوں گی 
رو تما ہو گیا ھا لکن اس دو 'معاراب و ااتثار میں ہے پھر مؤبر اطہار کا 
موقعبں .۸ا ۔ اولانا انلم جعراجنورہ اس مکغے ‏ کر کی اک تار پرچاں دیے ۔ 


اہوار حدیب ‏ ےۓ بطان ہی سے حو وی آراد خ ال یی یق کک رو رر پا ۔وئی اور اس 


٦ ٦ 8‏ 
کے انم 'ماندے علام مشری اور پھر -۔۔دھ ری عالام 


یسویں صدی کے سرے عشرہ اوراس کے بعد کے د بی ادتب میں اں موصوعات 
کے غصوصی جےىٹب ک گی سے ارر نی عدیدی رو میں وقت کے ١آ‏ ساوزات کا چواںپ 
دیا گیا ۔ ایا عسوس ہونا ے کی .س عضا ےۓے ؛افبال کو اس اس کی ترشغب دی 
کہ خالص اور سائنسی انداز میں عقلیت کا جوا ديیں ۔ اسلامی الہیاں کی تشکیل 
جدید؟“ 'سی کا مطہر ے ۔ اسی سورت حال کے پیش طر اارالکلام ہے اپے تبدیدی 
کام کی آخری بھڑک کے طور پر 'ترجان القرآن؟؛ کو سرت کا اور 'اضلع ام الکتابٴ 
میں پہلی بار اسلام کے نصور .٭ذہب ہر جامع گفتگو کی ۔ مولانا سد سلیان ندوی ؛ 
دار المصٹفین اور ”عارف“ نے اس میں چو لکھی لڑییٰ لڑی اور پھر مولانا سید 
ابوالاعالی مودودی, نے ”نرجاں القراںد؟ کے ذریعہ اہی تبدیدی یریک کا آغاز کیا ۔ یب 
رمانہ مصائب اور سسائل کا دور بھی ے اور مػ کی فکری اور اجتاعی رندکی کو 


ایک لئے فراز کی طرف لے جائے والا زینہ بھی ۔ 
)١(‏ علام, عنایت اق خان المشرقی 


(۸ی۸ہ(ء۔ .ہورء) دور اضطراب و انتشثار ےۓ ایگ نۓ اہل قلم کو ابھارا اور 
یە تھے علا. عنایت اللہ مشرق ۔ ان کی تعلم پنحاب اور کیمبرج میں ہوئی ۔ ریاضی اور 
السنب الشرقیں ان کے مضامین تھے ۔ تعلم کی نکەلي کے سا ائہوں تے تدریسی کا پیشہ 


رص 


اختیار کیا۔ ان کا بہلا ارر آخری علمی کارلامہ ٭نذکر؟؛ ے۔(١)‏ جس میں انہوں ہے 
برق بغار کو ا سر تع فی اون ہی ککرے یی وغن یی ےا تاب نے 
کم از کم ایک بار لو علمی دنیا میں ہلچل سی حا دی ۔ اس کا نوٹس ہندوستان میں بھی لیا 
گیا اور پیروں ملک بھی ۔ غخصوصرت ہے مستشرقین ۓ اس کو ہاتھوں ہاتھ لیا ۔ بلکم 
اگر علادہ مشری کے ناثر کو درس قسلم کا جاۓ تو خود ہٹلر اور اس کی نازی 
تحریک ے ھی اس کی روح کو جنب کر لا تھا۔ا؟؟ اسیک اور جرمن پر علامہ مشرق 
کے نقطہٴ“ نطر کے اىراىے تر خماہ پڑے ہوں یا نہ پڑے ہوں لبکن زیر مطالعہ دور 
کے اوجواوں کو انہوں نے ایک حد تک صرور ءتائر کیا اورگو ان کی حریک دس 
سال کے اندر اندر منتمثر ہو گئی لکن اس کے بالواسط؛ فکری اثرات اس نوجمان ذہن 
پر آح بھی ہیں جو اسلام ے۔ جذباق واستیی بھی رکھنا حاہتا ہے ١ور‏ ان پابدیوں 
کو بھی ہول نہیں کرنا حاہتا جو دین کا مطالہ سمجھی جاں ہیں اور جو اپے دورک 
دوسری تری یاعتہ افوام کے اجتاعی تجرباب کی پیروی میں وم کی غباٹت دیکھتا ے ۔ 


() التذکرہ٤‏ اھ سر م ۲ءء کتاب کا اغساسب عری مس ے ۔ اس کے بعد اردو دیہاچہ 
ہے۔ باق کتاب اردو مس ے ۔ بیس کتاب ٹامکمل سے کولکہِ اسل سصوبب اہے دس 
جلدوں میں رنب کرےۓ کا قیا۔ اس ٤ك‏ تعد علامہ سشرق کی ایک کتاب 'حدیث القرآن٭ 
شائع ہو ے جو رھں.: کی نظر بندی میں لکھی کی اور جس میں انساق 
ترق کے لے اسلام سائنس کو جو حواب دیتا ے وہ بیان کیا گیا ے ۔ علامہ مشرق 
ک5 منفلوم کلام اس کے علاوہ ے ۔ 


(م) ملاحظب ہو ۔ ولفریڈ اسمیوء ”اڈرن اسلام ان انڈيیا٥ء‏ ص مہب تا ہےں۔ ہٹلر کے 
اتفاق کی روایت اسمتھ ۓ کی ے ۔ مغری سسسشرقبن ۓ اس کتاب می خصوصی دلچسہی 
لی ۔ کر ٹر (1٥۵6٥ع1()‏ ے مشہور ایی رسالب ”دی مسلم ورلڈ“ می اس ہر مفصل 
بصرہ کہا ۔ دی سسلم ورلڈ ء جلد ہپ عدد ہ اپریل .م+۹؛ءا۔ خود ملک میں اس 
کاپ میں داچسی ‏ ہس وی بھی ۔ جہاں ‏ تک ہم اندازہ کر سکے ہس خاکسار حریک 
ہے متعلق افراد میں ہے ھی ہت کم ۓ اس کا باداعدہ مطالعہه کا ے ۔ بعد میں 
اِس میں دلحسپی قریباً حم ہو کی ۔ اب تذکرہ کی کاہیاں نابید ہیں‌۔ گذشتہ .م سال 
سے اس کا کوئی ایٹڈیشن شائع نہیں ہوا ے ۔ اس دور کی علمی و حخذیبی تاریخوں میں 
اس کتاب کا اپ کوئی ذکر نہیں ملتا۔ مثل ڈاکٹر اشتیاق حسین فریشی (ہر صغیر کی 
ملت اسلامیہ) ء ڈاکٹر عاہد حسین (ہندوستائی آئینہ ایام ہی اور دسٹنی آف انلذین مسلمژ) ء 
ڈاکٹر عزیز احمد (اسلامک موڈرنزم ان انڈیا اینڈ پاکستان اور این اینٹی لیکچرل ہسٹری 
آف اسلام ان انڈیا) ء شیخ ید اکرام (موج کوئر) وغیرہ اس کتاب کا ت ذکرہ تک نہں کرے۔ 
الیتس ایک ولندیزی مستشرق ے اس بر ایک مفصل مضمون لکھاے جو جرمن زرساله 
9٭8[00] :٥ل‏ 8:۶14 1316ء جلد (٣‏ نو رء) میں شائم ہواے ۔اع ۔ ایس ۔ بالجون جوئیر - 
”اے ماڈرن مسلم ڈیکالاگ“ ۔ اور اس مصنف نے اپنی کتاب ۔ ”ماڈرن مسلم قرآن 
انٹرپریٹیشن (.ٰہ رع۔ .+۹8دعء) میں اس کا پرویز اور آزاد کی نفاسیر ہے تقابلی مطالعم 
کیا سے ۔ 


3رس 

علامب مشرق اور ان کے بعد ىق ایک عیلدد کی ایک مم کزی عصوصبت دہی 
تعمر آو کے سلسلہ شير اس ما غصوص دوف اور مراج ے۔ 'ایسویر صدی کے جدید 
علم "الکلام میں عسای مشثری اہل قلم کے اعنرانات ٢‏ سانس کے عام آصورات ک 
روٹتی میں منہبس کگ عہر یق گئی ء لیکن اس تا یک کا .۔راح یس تھا کہ یس کزی 
اور بای اعسقادات کا دہاع کیا جاۓےۓ اوران ذیلی ۔حمورات یا اجتاعی 'داراے کی اصلاح 
ا نعبیر نو یق جاۓ جو اہر وق کی شروریات ے سعصادم ىر اے تھے ۔ جس و 
نطر' ط امل' لاتق عای ابی یا نذین مہ الظ :سان اس اور ال یہ تھا کے 
ان میں صلاح و رم کی ز۵ الہپا ٤ء‏ توحد : رگالے؛ وحی اور آخرت در نہیں بڑق ۔ 
بولاا آزادء مولانا اشرف عللل نیانوی اور مواا کہيی۔ہ سلیاں ندوی مغبرہم ہے اس 
آاد روی کا سی س٭قابٰ دا اور اسلانی بصور ق سّےخ و تعہر للا تہم و تصحیح 
ذررلےے کی کوشش گی علامم افبال ے قرەم ۰ نصحیح یىی ہو غالفت کی ء لیکن نئے علوم 
اور عققاب کی روشتی میں دیادی !ہار کی عضصری تسروریاب کے مطائق بہتر نفہم ک 
کوسش کی اور نذہبی آراد روی کی عالمگیں عریک کے بارے میں پندوستان ک دی 
فکر کا کردار بب جویز کیا کٹ وء ستقید کے ذریعەب اسے گ لٹ جاتے ہے روکے ۔ 
املاسس دنا کے دوسرے مقامات پر بھی اس ةسم کے رجحاات کارفرما تھے ۔ علامہد مشرق 
کو اس پس منظر کی پیداوار ہیں اور اس سے رط و لی رکھتے ہیں لیکن جو چیز 
اں کو ہفرد جبئیٹت ديتی ہے وه ان کی یں کوسش ے کہ ترسم و تعبیر_ نو کا کام 
حفض حاشیب پر انبام نب دیں باکپ دین یىی سکزی فکر؛ اس کی اسامی البویاب ء ١س‏ کے 
۔عتقدات و ارکان کو از سر نو تب کریں ۔ انہوں نے صرف سلف کی راہ ہی سے پٹ کر 
انا راع نہی بنایا بلکہ خود اپے بش رو متحلددین کی روش کے برعکس اساسیات کو 
جبلنح کیا ۔ انہوں نے علاء اوران کے اسلام سے برأآنم ا اعلان کیا اور اپنی مام ہی 
حریراٹ میں علاء اور رواینی مذہب کا مسخر اآڑایا ۔ حدبے ہے رئتہ کو کاٹا اور قرآن 
ہے زندق کے اصول از سر ہو مرنب کرے کی کوشس کی ۔ اسلام کےہ ارکان خمسہ 
ہے مقابہ میں انہوں نے زندی کے دس اصول پینں کے جو ان کی لگ میں قرآن کا 
خلاصب اور اس کا اصل پیغام ہیں(١)۔‏ اس کام کا اجام دیے کے لے انہں اسلام کے 
حام ہی بنیادی تصورات اور اس کی دیئی اسطلاحات کے نئے معنی متعّین کرے پڑے 
بس اور بھی ان کے کام کی خصوص اور آزاد روی ک آی رو کا مزاج ہے۔ 


)0( ان یی اس انقلاہیت ی بالجون ے خعوب داد دی سے ۔ حوالہ مذ کورہ ء ضص وہ٢١١‏ 
۸ء ۹۹و ۔ اسمنھ اور کریمیں ۓے بھی ائے مذہبی آزاد روی میں انقلاب قرار دیا ے ۔ 
اور کہا ے کس اس نۓے روش نے ایک نۓ اغلاق اور نی مذہبی سوشیالوجی کے قیام 
ک راہ کھول دی ۔ 


مں 

علامب ۔شرو کے افکار کے مطالعب سے معلوم ہونا ہے کہ ان نگاہ میں قرآن 
در اصل بل یىی تعمير کا ایک نسخب ے اور ديین در حقیقت 'امتخلاف فق الارض؟ کا نام 
ہے ۔ اس مقصد کے حصول کے لیے جو معاون قوتیں سالنس کے انکشافاے سے حاصل ہوق 
ہیں وہی حقیقی ارکان دین ہیں ۔ اس صسصکزی مقصد کی روشنی میں توحد ء رساٹ ؛ کفر ؛ 
شرک ء صلواة ء زکوا؛ ١‏ عبادت ء کفارہ: غرض ہر دینی نصور کے مدعا اور ممہوم تو 
ازا سر نو مرتب کرے کا کام علاس مشرق ے 'ندکرہ؛؟ میں کا ہے ۔ 

ان کی نگاہ میں ورانٹ زمین کا مستقل نصب العیں روڑ اول سے بوست ہے بر 
مرحلے میں بر ہی کے پیس نطر رہا ے ۔ صالحیت اور صلاحیے کا صحیح ۔عیار بھی 
سب آسانی کابوں نے بادشابسبر زسئی ہی کو عرار ديا ے۔ ”ھی وه پ"ٛغام؛ ڑی 
پشارب ؛ کی خبر تھی جو انبیاء عظام؛ ہر عادت گذارء ہر گرفتار خداء ہر ملازم ارر 
پر پابندر قانونِ خدا . ہرمٹکر ۔اسواۓ قوم کے لے لاےۓ'(۹۔ وہ سمجھتے ہیں کہ نادشاہس 
اور غلیہ' دن کا اصل مدعا 'دوام فق الارضں' ے اور ام انبباء نۓ اسی کی تلقبن ی سے )١(‏ 

ان ى نگاہ میں ستنٹ القہ کے معنی فوانین طبیعی ہس اور ان ٭وانین ہے استفادہ کر کے جس 
فرد یا موم کے ہاتھ میں قوس آ جاےۓ وی موەن ے ۔ اہوں ۓ کہا لہ یورپ بہتر مسلان سے 
کیولکب اس نے قوانین_ فطرت کا اتباع کیا ہے ۔ وہ فرماتے ہیں : 

”جچہاں فتح و ظفر کا پرجم لہرا رہا ے ء جہاں ایک قوم کو دوسرے 

پر غلبم حاصل ے جہاں ایک طرف عجز اور ے بسی ے اور دوسری 

طرف قوت و استیلاع قائم ے وہیں ایک قوم البیاءۃ کے خدا کے ہاں ہے لاے 


ہووۓسشث“ ۔ک تانون کق صحیح پمو سے اور صحیح معنوں میں موەن ۴(۶ 


علامں مشرق کے افکار کا جتنی گھرائی میں چا کر مطالعہ کیا جاۓ یہ بنیادی 
تصور سامنے آنا ے کہ طبیعی قوانین اور اخلاق قوانین یا دوسرے الفاظ میں قوانینِ 
فطرت اور شرعی غابطوں میں کوئی فرق نہیں ۔ وہ مکارم_ اخلاق کا ذکر ایک بنیادی 
اصول کی حیثیت سے ضرور کرے ہیں(٢۲ء‏ لیکن ساری قوت اسی بات کو واضح کرۓ کے 
لیے صرف کرتۓے ہیں کہ جس چیز کو ہم اخلاق قانون کہتے ہیں وہ در حقیقت قانونِ فطرت 
ے ۔ ان کے پیش روؤں ۓ یہ ثابت کرےۓ کی کوشش کی تھی کہ اسلام کے اخعلاق 


(و) ”تذکرہ؛ ء جلد اول؛ ص وم ۔ 
(م) ایضاء ص ہے ۔ 

(م) 'تذکرہ؛؛ س ہرے۔ 

(م) ابیضاءص رہ ۔ 


۰۹ 

فوائین عین فطرت ہیں ؛ جب کہ انہوں ےۓے ب اب کا کہ غطرت کے قوانین هی موانبنر 
اغلاق ہیں ۔ اس سلسلہ میں طریہٴ ارتقاء اور شقاےۓ اصلاح نے اصول کو انسافی سوسائی 
لے وہ اننا سی حقبقی .انت یں ؛ جتا طبیعی دلیا کے لیے ۔ اس کا فطری نتیجب ہے 
قوموں کے عروج و زوال اور ان کی فلاع و کامرانی اور ہلاکت و ارنادی کے جو طیعی 
'سول ہپس سانوں کو ان کی ببثروی کرفق حائے . دبری سرلدی ىلسی فد یا قوم 
کے موسن و مسلم ہوےۓے کی صحوح علامٹ سے ۔ ان ہے زدیک چہر دبنوی شکست 
٭ انغحطاط ے ۔ مہ شپادب دوحید کا اقلاً بی اعلاں ے ۔ زدفرہ نقس_ انساں نے جہاد ک 
نام ے ۔ صلواة ڈسان کے لئے ہے ۔ زکواۃ ما ی جہاد ے ء حج مت ک, وحدت کا اطہار 
ےء شرک پر وہ کے ے جو اسعی و عمل میں خارج ہوا۔ سحدہ اربن ائر سر رگڑنا نہیں 
ے بلک اصول اطاعب ے۔ عادب انفرادی طور پر یا ممجد میں منماز کا نام نہیں 
بتک احکام الہی کی پاہدی ے١١)‏ ۔ 

تذدکرہ میں جن ۵س !رکان دین کا ذکر ملتا ےے وہ دوحمد ١‏ ملٹٹ کی وحدت ہ اولی الامی 
کی اطاعت ء چہاد بالال ٤‏ چہاد پالیف ء پحرب ء سعی و جہد اور استخلاف ى الارض ‏ 
ارم الاخلاق ء علم (طبیعی) اور ایعان ىالاخرة ہیں ۔ چیسا کہ عرض کیا گیا چنب اور ا!جنت الاخرۃ 
میں فرق کیا گیا ے اور تمام سعی و چہد کا اصل مقصد استغلاف ی الارض نایا گا ے اوو اس 
کے نتیجں میں حائل ہوۓ وا ی دایوی کامیابی کو حصول جنٹ اور داوالسلام اور اس میں ناکام 
ہوۓ کو عداب عرار دیا گیا ے ۔ چناسچں انہوں سے حصور سرور کائات۶* کے مشن کی بصرمح کرے 
ہوۓ یہ بتایا رے کہ : 

”اس لیک سرت ہی۶ نے اگر اپنی قوم کو کسی فوری عذاب ہے ڈرایا ىو اسی 

اجتعاعی ہلا کس کے چم سے ڈوایا : محجموعی راحب اور دنیوی امن کی شاہ راہ 

دکھلا کر شکسٹ و انحطاط کے یوم کہبر ہے ڈرایا ۔ ۔ ۔ غبر قوم کے عرب ہر 

مسلط ہو جاےۓے کے عہابِ الم ہے ڈرایا ء محکومیت اور غلامی کے سعیر سے 

ڈرایا - - - اجتاعی زوال کی بجی سے ڈرایا ۔ - ۔ الغرضی جس رنگ میں آسانی 

پیغام دیا اس کا منتہاۓ جلیل یہی اجتاعی مکٹن اور ورائتِ زمین تھا ۔ 

قرونِ اولٌی کی زندی ہے تمام عملی ماحول کو پیی نظر رکھ کر کسی 

دقیقں رس اور حقیقت شناس کے لیے آج بھی اس اس کا اعتراف کچھ معتذر نہیں 

کہ عہد رسالت میں اور اس کے کی برس بعد تک ہر سلطان کی زندگی اسی 

نصب العین کے لیے وف ربی ۷٢۷۶‏ ۔ 


)0( تذکرہء صےن تا ہے ٠‏ 
(ہ) ایضاء ص ہے ؛ ہے ۔ 


۳٣۰ 


اس کا مطلب یہ ہے کد اسلام کا مقصد صرف اپنے پیروؤں کو دینی جاہ و جلال اور سیاسی 
سر بلندی ہے ہمکار درنا ھا اور جس فرد یا قوم ۓ اس بلند مقام کو حاصل کر لیا وه خدا کے 
ہاں ہے لاۓے ہوۓ مشٹرک قانون کی صحیح معنوں میں مومن ے ۔ 

علام۔ مشرق نے تجّدد کی روایتس کو ایک ى جھلانگ میں بہت دور نک بڑھا دیا ۔ 
انہوں ۓ میٹ و گفتگوٴ کو حاشہہ _کے (3:60 راب۲۲3 ۵ ۱۱1ع٥018)‏ مضاميین ہے ٹا کر 
نصب العین آور اس کے اساسی تصورات پر مم کوڑ کیا ۔ دور اضطراب و انتشار میں انہوں نے قوبں ی 
سرنلندی کا ەردہ سنایا اور اپنے مقاصد کے حصول کے لیے روم۔ر)ورع میں خاکسار تحریک کا آغاز 
کیا ۔ ملف کے عام ذہن بے اں کی تیر مدہب کو کبھی فبول نہیں کہا لیکن عمل ء حرکٹ ؛ 
نظم اور جہاد کی صدا' پر لبیک کہی ۔ لیکن جو عدم اعتدال اور یک رخا ہن ان ی کر پر غالب 
نھا وہی ان ى عریک کی حکس ع۔لی پر بھی چھایا رہا اور بالآخر ایک انقلابی عریک چشم زدن میں 
پارہ پارہ ہو گئٔی ۔ لکن اس ناکامی سے وہ اضطراب و انتشار روٴما ہوا جو تحریک خلاف کے بعد 
روعا ہوا نھا اور اس کی بٹیادی وج غالبا یں تھی کم علامہ ‏ شرق ۓ نف یانی طور پر اور 
نم عسکری مقاصد کے لیے نو ٭ ات کو متالر کیا لیکن اس کی دیٹی فکر کا ائر بہے بی درد رہا۔ 
دوسرے جس زہانب مس علامہ مشرق اپنے طرز پر تنطیم کا کام کر رے تھے اس زہانہ مس دیی 
فکر ی تبدیدی رو اپاءؤئر اظہار دوبارہ کر چػق تھی اور مات کے عام سیاسی اور تہذیبی 
نصب العین اور اس کی حکست عملى کا تعن بھی کچھ دوسرے ہانىھوں سے ہو ربا تھا ۔یچی وجەہ 
ے کہ ملت ایک دوسرے دور انتشار ہے بج گئی _ البتہ تمّدد کے علمبرداروں کو جو راہ انہوں 
ہے دکھائی ؛ وہ اسلامی تصورات حتلی کہ اساسی تصورات - ۔ اور دیٔی اصطلاحات کے نۓ عی 
و مفہوم نلاش کرئۓے کی راہ تھی ۔ اس میدان میں ان کےہ نقش قدم دوسرے کے لیے چراغ راہ بن 
گئۓے ۔ اس رجحان کو ان کے بعد سب سے زیادہ کامیابی اور قوت کے ساتھ جس اہل قلم ۓ آگے 
بڑھایا وہ حودھری غلام احمد پرویز ہس ۔ 


چودھری غلام احمد ہرویز 

چودھری غلام احمد پرویز (۰۰ ۱۹ء ؛ ) کا تعلق (عثّلامہ مشرق یک طرح) جدید 
تعلیم یافتہ طبقہ سے سے ۔ ان کی نعلم پنجاب میں ہوئی ۔ بی ۔ اے کرۓ کے بعد انہوں ے سرکاری 
ملازمت اختیار کر ی(۹ ۔ انہیں شروع ہی سے دیی امور سے دلچسی تھی ۔ ان کے مضامین تیسرے 
عشرے کے آخری ححہ میں دیٹی رسائل میں آنا شروع ہوۓ ۔ وہ معارف ء اصلاح اور 
ترجان 'لقرآن میں ےم ۔ ۱۹۳۸ء نک لکھتے رے ہیں ۔ اس کے بعد 'طلوع_ اسلامٴ ان کی دلچسپیوں 


() ہروز صاحب نقسم کے بعد پاکسان آ گئۓے اور اپنی سرکاری ملازمت ریٹائرمنٹ تک جاری 
رکھی ۔ انہوں نۓکلرک کی حبثیت سے آغاز سفر کر کے اسسٹنٹ سیکرٹری کے عہدہ تک ترق 
کی اور ریٹائرمنٹ کے بعد ادارۂ طلوع اسلام کے ڈائرکثٹر ہو گۓ ۔ 


رہف 


گا سصکز ہو گیا ۔ دوسری جنگ ہے قبل نک کے مضامین میں تبّدد اور آزاد روی کی کوئی جھلک 
ممایاں نہیں ے ء بلکہ وہ مۂ ہبی آزاد روی ہور انحراف و ناوت کے ہر رجحان پر حملہ آور ہوے 
نفلر آےۓے ہیں ۔ انکار حدیث کے مسلک کے خلاف انہوں نے جاندار مضامین لکھے ہیں(١)‏ ۔ لگو کے 
مقالہ نکار 'حق گو؛ نۓ ایام سبام پر جو اعترااب کے تھے اس کا جواب پرویز صاحب ۓ بھی 
دھا(٢)‏ ۔ حتبی کہ سولانا آزاد کی نفسیر '”ترجان القرآںٴ کی غیر معمولی نعرنب کرنے کے بعد اس میں 
ایمان و عمل کے ناتابل القطاع_ تعلںی کے سلسلد میں حو ھوڑی سی ڈھصل نھی یا تعلٹور اللہ کہ ار قاء 
کا جو امَان پیدا کیا گیا تھا اس پر انہوں نے اس ندب ہے گرقف کی جس بارح بے ئوٹی قدامت اناد 
عالم_ دین کر سکتا تھا“)۔ 'معارف الغرآن' کی پ لی جاہ ؛ رم میں الم , وئی ۔ عالباً یہ کہنا 
صحیح ہوگا کہ ٥۹۳,‏ اور وم اء کے درسیان ان کا رجەان آزاد رو کی طرف ہوا اور اس کی 
کچھ جھلکیاں تغارف القرآں؟ (جلاد اول) میں روعا پوُی(١)‏ ۔ یھ یہ ےلسل بڑھتا گا ۔ حتیٰ کەه 
قیامٴ پا آئستاں کے بعد کی تحریرات میں ان کا یا رنک واصہ اور غنص ہو گاا۹٥٥‏ ۔ 

پرویز صاحب کے ہاں موصوعات کا ذوع پایا جانا ہے ۔ کلام افبال کک شرح ےہ لے کر 
قرآن پاک کی تقسیر و پیر ىلف کے مضامین پر انہوں ے لم اٹھایا ے ۔ اں کی سب سے اہم 
کتاب 'معارف القرآن' پی ے ۔ پہلی جلد کا موضوع اسلام کا بصور خدا ہے لیکن اس کے ساتھ 


() ملاحظد ہو ؛ غلام احمد پرویزء ”رسول : قرآن ک روشنی میر؛““ در معارف نات مارچ و اپریل 
۹۳۵ئ3 جلد جس عدد پ مم ۔ص دے رتا مرج ۔تا,مْوم۔ 

(م) پرویزء "ایام صیام : ”حق گو“کی عقیق ایک غیر مولوی یی نظر میں“ معارف ء دسمبر 
و٭+وبء وحنوری ٣۲مورءء‏ جلد برع عدد پبء ص جح .م۔ غںہم و جلد وم عدد ؛ 
ضس ے ۔م[م۔ 

(م) پرویز "ترجمان القرآن و نفسیں حضرت مولانا ابوالکلام آزاد“ ء معارف؛ جنوری ۹ ۱ءء 
جلد ۱۰ عدد کی 

(م) معارف الثرآن ک پہلی جلد دہلی سے رموّع ہس سائع بوئی ۔دوسری اور تسری حلد دم ا۶ء 
میں دہلی ہی ہے شائع ہوئی ۔ چوتھی جلد ' عراج انسایت' کے نام سے ۰۹م۱۹ء میں کراچی ے 
شائع ہوئی ۔ اب معارف القرآن کی پہلی تین جلدوں کو نئے ناموں سے دوبارہ شائع کیا گیا ے ۔ 
اہلیس و آدم' اس ترتیب نو کی پہلی جلد ے جو پہلے دوسری جلد کا ایک حصہ تھی - پانچوسں 
جلد 'انسان ۓ کیا سوچا؟ٴ کہ نام سے شائع ہوئی ے جس می غیر قرآنی فکر کا جائزہ لیاگیا ے ۔ 

۶۱ مقاد نگار کے لے ایک مشکل مقام یہ ے کہ وہ جس دور کے ادب کے بارے می لکھ رہا رے 
پہلے فور میں انْ کی کوئ زیادہ اہم حیثیت نہ تھی ۔ وہ ۶> اور تحدیدی فکر ے متعلق نیسیوں 
اہل قلم میں سے ایک نھے ۔ ان کا اصل نقطہٴ نظر بعد ے دور میں 'مااں ہوا ۔ لیکن چونکم یں 
جائزہ اس رجحان ہر گفتگو کے بغیر مکمل نہیں ہو سکا اس لیے ہم زمانی حدود کو 
نظر انداز کرے ہوۓ ان کے ان افکار کا نعارف کراے ہپس جن کا نعلق ان کے خصوص رنگ 
سے بے ۔ 


نہرسں 


مذہب کی ضرورت اور جدید مغری فکر پر نقد و تبصرہ بھی اس میں شامل ہے ۔ الہوں ہنۓ مفره 
کے اپل_ علم ہے حصوصی استفادہ کیا ے جنہوں نے مغربی تہذیب پر تنقید کی سے ۔ ”معارف القرآن“ 
جلد اول اور "اسان تے کبا سوجاٴ میں ان افکار ”کو پیش کیا گیا ے(١)‏ ۔ دوسری جلد کا موضوع 
آدم و ابلیس اور وحی و وسالت ہیں ۔ یہاں ڈارون کے نظریہ ارتقاء کو قبول کیا گیا ے اوز 
تخلیی_ آدم کے قرآئی وانعہ کی اسی کی روشی میں نشرج کی کئی ہے ۔ تیسری جلد نار رمالت ے 
متعلق ہے اور حضرت نوع علید السلام ہے حضرت عیسئی علیہ الام تک کی داستانِ رسالت 
نیان کی گئی ے ۔ چوتھی جلد میں مذاہبِ عالم اور عالمی ؾذیبوں کے ثقا لی جائزہ کے بعد 
سیرت پاک صلى الہ علیہ وسلم کو پیش کیا گا ہے ۔ اس پورے سلسلہٴ تقمیر میں عام تسیری 
اسلوب کو اختیار نہیں کیا گیا بلکہ عرآن کے مضامین کو ایک نی ترتیب کے ساتھ اور تمام 
متعلقہ مقامات سے لے ”در یکحا کرکے نئی تحقیقات ے استفادہ کرۓے ہوۓ تسلسل کے ساتھ بیان 
کیا گیا ے ۔ بنیادی خیال یہ ے کم قرآن کی شرع قرآن بی ہے کی جاۓ اور جدید فکر نے 
تائیدی مواد فراہم کیا جاۓے ۔ یہ ثتاب پرویز صاحب کے قرآنی فہم کی جاىع تصویر پیش کرق 
ے ۔ سلف کی تشربج و تفم ےہ انہوں بے بہلو تہی کی ہے ۔ البتہ جدید مصنفین کے اقتباسات سے 
کتاب کو تدم قدم پر آراستبں کا ے ۔ اس کتاب میں درجے کا بھی انہوں ہے ایک نیا اسلوب 
اختیار کیا ہے ۔ یہ نرجانی سے بھی کچھ آگے کی چیز ہے ۔ اس میں نرجم ہی میں دشرج و توضیح 
بھی ہو جاتی ے اور معائی کی مجموعی سمٹ بھی متعین کر دی جاق ے ۔ البتہ اگر قاری خود یہ 
تتقیح کرنا چاے کہ درجان اور متن قرآن میں کس حد تک ہوافقت یا عدم موافقت ہے تو یہ کام 
وہ دوسرے مآخذ سے رجوع کے بغبر نہںس کر سکتا ۔ عام دشریج و تعببر میں بھی آزاد خیا ی کا 
رنگ غالب ے۱٢٣‏ ۔ 


(و) پرویز صاحب نے مغرق فکر کا مطالعب نو حنٹ سے کیا ے لکن جو چیز قاری کو الجھن میں 
ڈالی ے وہ یہ ۔ے کہ وہ اہن٘ی محرنىرات کو افتہاسات سے بڑی کثرت کے ساىھ آراستب کرۓ ہیں 
اور اس سلسلہ می سنضاد فکر رٴڈھنے والے مفکرین کا نیک وقت حوالہ دینے جاتے ہیں ۔ کبھی 
کبھی یہ حسوس ہونا ے کہ اقتباسات کے پیچھے حو حموعی فکر اور تجزں موجود ہے وہ اس 
پر سے سرسرسی طور ىر گزر جاۓ ہیں اور ءفید مطلب انباسات ہے ے دریغ فائدء اٹھاے ہیں ۔ 
یہ انداز صرف انک خاص سطح کے قارژن کو متاثر کر سکٹا ے ۔ مطالعد یىی وسعت اور فکر 
کی گہرائی اور می کے ساتھ یہ اسلوب بھٹ کم مناسبت رکھتا ہے ۔ 

(م) مثالا طائر کے بارے میں یہ خبال ظاہر کیا گیا ے کہ یا ىو اس سے مراد وە کبونر ہیں جو 
جنگی مقاصد کے لے اسنعال ہوۓ تھے یا یہ لفظ نیز رضار گھوڑوں کے لے مجازاً استمال ہوا ہے ء 
کسی قبیلہ کا ام طائر نھا (معارف القرآن ء جلد سوئم ؛ ص ٭رم) ۔ اسی طرح ہد بد کے باررے 
میں خمال ظاہر کیا گیا ے کہ ذکر کسی انسان کا ے اور اس زمانہ میں انسانوں کے نام 
پرندوں کے ناموں پر ہوۓ تھے ۔ نعل کے بارے میں بھی یہ اشارہ موجود سے کب یہ قبیل کا 
نام تھا (جلد سوم ص ہوم)۔ 


ہش 


قرآن کے مضامین کو حرتب کرنۓ کا نام پرویز صاحب نے ایک اور صورت میں بھی 
کیا سے ۔ انہوں ے چار جلدوں میں 'لغات القرآن' تب کی ہےے(١)‏ جس میں شروع میں عر زبان 
کے ضروری قواعد بیان کے گئے ہیں اور پھر حروفِ نبجی کے اعتبار نے انسائیکلوپیڈیا کے طرز پر 
قرآنی الفاظ کی تشریج کی گئی ے۔ تشریج میں پرویر صاحب کا غصوص رنگ 'مایاں ے ۔ 
'مضہوم القرآن“ کے ام سے قرآن کا ترجمہ بھی پرویز صاحب ے کیا ے ۔ 


پرودز صاحب کی دوسری کتابوں میں نظام ربوبیت' کو مسکری حشت حاصل ے ۔ یه 
کتاب ان کی ساجی فکر کا غخلاصہ پیش کری ے ۔ اس میں ا ہوں نے اس معاشی نطام کا نقشہ 
پیش دبا ے جو ان کی نگاہ میں قرآن ٢"‏ فعود ے ۔ حدید دہ ن کو جو سوال پریشان کرتے ہیں ان کا 
جواب انہوں ۓ خطوط ی شکل میں دیا ے ۔ اپیے عمومی خطوط کی دس جلدیں سام کے ام سُائع 
ہوٹی ہیں اور جن امور کا نعلی عورنوں سے ےچ وہ طاہرہ کے ام دو جلدوں میں شاعم ہوے ہیں ۔ 
حدیث -_ ىارے میں ان کے اور ان کے رفقاء (ىشمول مولاا اسلم جبراجہوری جن کی حبیٹ رفیفی 
سے زیادء استاد ی نھی) کے خیالات کا جموعں ماع حدیب٠‏ (م جادیں) میں شالع ہوا ے ۔ پاکستان 
کے دستوری سسائل پر 'اساام میں دستور سازھ؛ میں گفتکو کی گئی ہے اور اسی مواد کا بیشتر 
حصہ دوسرے عنوادات ہے سلم تک نام جاد سوم میں آیا ے ۔ اسلامہی تہذیب و مدن کے علف 
پھلوؤں پر 'فردوسں کم گشتہ' کے مقالات مس بحٹ کی گئی ے ۔ اس جموعہ میں ان مضامبن و مقالات 
میں ہے دھی چند شامل ہیں جو دوسری جنگ ہے قبل اور آزاد روی کی رو سے پہلے لکھے گۓ ۔ 
ایک اور اہم کتاب 'اساب زوال استٴ ے جس ہیں سسلالوں کے اوال کے اسباب سان کیے گۓ 
ہیں اور ترق کے راستہ کی نشاندہی, ی گئی ےئ 


پرویز صاحب نۓ دین اور مذہب میس نتقریق کی ہے اوری انار ایک کلیدی نصور ہے۔ 
ان کی آگاہ میں دین تو وہ ۓے جو ترآن نے پیش کیا ہے اور مذہب وہ نگڑی ہوئی شکل ہے جو 
چودہ سو سالہ تار میں مسلانوں نے ٹا دی ۔ علامہ شرق کی طرح پرویز صاحب بھی قوانینِر 
طبیعی کو اصل اہمیت دیتے ہیں ۔ ان کا خیال ہے کہ ابل مان وہ پس جو اں قوانین_ طیعی کے 
مطابق زندگی گزارۓ ہیں ۔ قرآن کا مقصد بھی یہی ہے کہ ان قواہین کا ابباع کراۓۓ ۔ انسان کو 
تسخیر کٗئنات ک دعوب دی گی ےے اور یں دعوت ساری انسائننٹ کے لیے ے ۔ دنیاوی زنىدگی میں 
سامانر زیسس کی فراوانی ے ۔ یہ سامانِ زیس تسخیر_ کائنات کے ذریعہ حاصل کیا جاۓ ۔ فطرت 
کے خزاۓ پر جد و جہد کرنےۓ ەالے کے لیے ہیں ۔ جو قوم تسحیر فطرت میں جد و جہد نہیں 
کرے گی وہ متاع_ حیات سے حروم رے گی اور متاع_ حیا ہے حرومی اور ذب کی زی خدا کا 


() یہ کتاب دوسرے اہل علم کے تعاون سے مرتب کی گئی ے لیکن فکر پرویز صاحب کی غااب 
سے اور انہی کے نام سے شائم ہوئی سے - 


۳٣٣۳٣ 


عذاب چ!١)‏ ۔ کامیاب وہ ے جو :نسخبیر کا یہ عمل کرے ؛ خود بھی اس ہے متمتع ہو اور اپنے 
آےۓ والوں کے لے بھی ُچھ جھوڑے ۔ یہی دنیا اور آخرت کی پاسداری ے اور یہی دین کا مقصد 
ہے ۔ کہتے ہیں ٠‏ 

دنز ام ىها اس طریں عمل کا جس ے ایک طرف حال اور مستقبل (دلیا اور 

آخرت) ایک غبر بقسم وحدت بن جاےۓے ہیں اور دوسری طرف تمام افراد 

لوع_ اسافئی ایک عالمکخر برادری کے ایسے احراء بن جاتے ہیں جیسے سمندر 


کے قطراب۲(۶) ۔ 


لیکن اس اظام دو اریاب مفاد ۓ بگاڑ دیا ۔ بگاڑ کا راستں ملوکیت اور پیشوائیت ہیں 
جنہوں نے دین کے بمام ؛ صورات کا حلیں خرات کر دیا ۔ دا۔ا ء آخرت ء ثواب ؛ صلواة ؛ عبادت ٭ 
زکواہ پر ۔۔ز کے معتی بدل دے اور یہ ہبدبلی کرنۓ کے لے فرآن کے خلاف ایک سازش کی ۔ 
بعض احادیب وضع دی جن سے عرآن کے نصور دىن کو ددیل کر دیا ۔ فقد میں اس لگڑی ہوئی 
شکل کو قادوئی حفظ دے دیا گیا ۔ تصرف میں روحانی فرار کی رہ نکالی ۔ فرتہ بدی اور گروہ بندی 
کے ذریعب نوجں کک اصل مقاصد سے ہٹا ٤ر‏ اہم جنگ و جدل اور کشمکش میں ببٹلا کر دیا اور 
اس ارح دین مدہب میں ابدیل ہو کیا ٣۔‏ اب اٹ کی راہ یہی ے کہ فرآن کو حدیتب سے آزاد کیا 
جائے ء قرآن کے دعہور کو از سر و سمحھا جاۓغ اور طبعی ەوائن کی پابندی ککے ذریعہ سربلند و 
سوفراز ہوا جااۓے۔ اس کے لے ادا اجتاعی تطام قائًم کا جاۓ جو شضخصی ملکیت سے آزاد ہو 
اور جس کے ذریع وہ نثاام ردودب ٢ئ‏ ہو جس میں فرد انا سب کجھ اجتاع کو دے دے اور 
اجتاع س کز ماب کے ەیام کہ ذریعں فرد اور ہوم کہ 'شو و ارنقاء کا سامان فراہم کرے(۴۔ فومی 
ملکیس کا نطام المسراکٹ ے معاشی نطام میں دو شاس ے لیکن چونکہ یہ خدا پرستی پر مبنی 
ہوا اس لے فکری اور احلاق اعتبار سے اس ے ختلف ہوگا۷*) ۔ 
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پرویر صاحب اور علامڈب مترق کے سبادی افکاو مس کوئی فری نہیں ۔ ان کے 
پان چ و کچھ فرں ے وہ صرف قروعاب اور نفصلاب کا ے ۔ مشرق صاحب ہے گفتگو 
زیادہ ےءعومی کی سے ۔ پرويیز صاحب نے طلسفیااہ اور ساجی نقطٴ نظر ےے اپنے تصورات 
کو لسبتا زیادہ واضح کا ہے۔ مشرق صاحب 'استحلاف ق الارض؟ کو اصل اہمیت دیتے ہیں 
اورارویز صاحب عزت کی زی اور معار زندی کی ندی اور قوت و سطوت کی تعمیر 


(ر) اسباب زوال است ء ص ںہ ء و ۔ 

(م) ایضاء ص ون ۔ 

(م) ایضاًء ص ہے تام مم ۔ 

(م) نظام ربوبیت ء ص .مس و ہاب ششم تا ہشتم ء سلیم کے ام حصد اول خط ممبر و ۔ 
(ہ( سلیم کے نام ء حصہ اول ۔ خط ممبں ہ ۔ نظام ربوبیت ؛ ص ٤ ٢.‏ عم ۔ 


رف 


کو۔ مشرق صاحب زیادہ نظری اور بین الاقوائی معلوم ہوے ہیں جب کہ پرویز صاحب 
کے نقطہٴ نطر پر ساجی اور معاشی پپلو کو علبب عاصل ہے ۔ ان کے خیال کے مطابق 
زلدگی کا مقصد ت زکبہٴ نفس ے اور ٠‏ 

“قرآن کی رو سے نزکیہٴ نفس (ائسانی دات ی نشود'ما) کا طریقہ یە ے کہ 

انسان ٠‏ مام کاثنات کی قوتوں کو مسخر کر کے نہںس تمام آوع انسانی ک 

ربوئنیت کے لے عام کر دے ۔ اسی کا نام ے ام وبوست ے؟/(١)۔‏ 

اس کا عملىی راستهہ یہ ے کہ ”عرآن کسی کے پاس فاصلالہ دولت کو رہۓ نہیں دیتا 
اور وسائل پیدادار پر (خواە وه فطری ہوں یا مصوعی) کسی کی داتی ماکیٹت کے اصول 
کو تسدم نہیں کرتا“۲۷) اس نظام_ ربویٹ کا جو مسعد انہوں ۓ واضح لیا سے اس میں 
ترآتن ہے متام بنیادی نصورات اور اس کی اقدار تبدیل پر جاىی ہیں یا ان کے الفاظ میں 
مہب ے جو ان میں کاڑ اور تبدیلی پسڈا۳ثر دی نھی اس سے وہ دونارہ قرآن کی 
طرف لوٹ آےۓ ہں۔ بات جو بھی ہو اس ہے آج ک قرآن سے جو تصور اور اتدار 
حبات سمجھی ھیں ٹرویر صاحب اسی غرآں ہے اس سے بالکل ختلف مفہوم اخذ کرے 
ہیں اور اس طرح دین کی ایک نااکڑ نی غمیر پبش کرتے ہیں جو مغرب کے معاشی 
ادر ثدل بصورات ے قریب اور سلف اور خاف کے تصور ہے بعید ے(“۔ اس نظام 
ہیں اہ کے معی عحض وہ ذاتِ باری نہیں جو خالق ء مالک اور مقندر اعلی ے ء 
بلک اس ے ساد ”مل کاو ظام اجتاعیہ (ڑے) جو دنیا میں قانون_ خداوندی نافذ کرے 


پ٦-‏ سے ہس سمسژوسسرمت سارہ سےےسسمرمہ رس وم ہےپممسجے۔ سوہ .یا 


(آ) ابضاء ص.م*ٴ 


(م) ڈاکٹر عزیز احمد جو غود آزاد روی کے ائل س اىی ناب ”'اسلامک موڈرنزم ان انڈیا اینڈ 
ہا نسمان؟' میں لکھےۓ ہیں : 'ٴ۔ید احمد خان سے لے کر آج تک کے مام یدد پسندوں میں 
عالبا ہرویز مغرب کے مصور حیات ہے سب سے ژیادہ فریپ ہں (اور یں اس لے کہ وہ) بلند 
معیار زندی اور سیاسی + س)جی ء انفرادی اور معای آزادی“ سطلق کو دنیوی زندقی کے مقاصد 
قرار دیتے ہیں .,. . , البتد وہ ایک معقول بات کو دور ازکار اور :اقابل ىقین تفسیری اصطلاحات 
وضع کر کے برباد کر دیے ہس“ (ص مم ٭۔میء) ۔ ”پرویز کے خیالات آزاد بسندانہ اور 
تیددانہ بس) لیکن دور از کار نظریاں سے ان ا كۂُغف ان 1ج نصانیف کو اسلام کے حدید 
رجحانات میں بڑی حد تک ءجوبہ ہٹا دیتا ے ۔ جدید تصوراٹ پر قرانی اصطلاحات کا غلاف 
چڑھاۓ میں وہ لغت کے سہارے نفسیر کا ایک نرالا اوررے ڈھدہ طریقد اختیار کرے ہیں ۔ 
رب (التہ ء جو نشو و نما کرتا ے) ان کے لے عالمگیر الہی قانون ربوبیت بھی بن جاتا ہے ء 
جو خدا کی خلوق کی اندرونی صلاحیتوں کا نشو و نما ے ۔ پس قرآن ى "مام اصطلاحات کو دور 
ازکار نت نئے معنی دےے جائۓ ہیں اور ان کی وہ تعبیر ی جاتی سے جو آج کی اسلامی سوسائئی 
کی معاشی اور سیاسی ضروریات کے لیے مفید مطلب ہو“ ۔ ص ے٢٣‏ ۔ 


کاذمە وار ے“۱۷۴؛۔ رب کے معنی ٭خدا کا وہ قانونِ ربوبیت (ے) جو تمام کائنات میں 
جاری وساری ے'(١)۔‏ اسی طرح “'حق“ سے ان کی مراد ”کسی عمل کا تعمیری پچلو 
(ے) جو ٹھوس نتايج کی شکل میں سامنے آ جاۓ اور اہی جگہ اٹل رے؟' اور ”باطل 
کسی عمل کا تخرڑبی پپہلو جو مۂنفی نتاج پدا کرے ٣)۔‏ ؛'طیبّػات“ زندی کی خوشگواریاں؟“ 
ہیں اور ''اعل عالمہ“ ہے عرا۵ ”'انسافی ڈاے اور معاشرہ میں ہمواریاں پبدا کرنۓ والا 
پروگرام ہے . وہ اعال جو انسان کی صلاحبتوں کو ابهار کر نشوو تما دیں؟؟۔ اب 
”تقوی'' کے معنی ہیں: ”'معاشی پروگرام کو بستقل اندار کے ساتی ہم آپنگ رکھا 
اور اس طرح رد اور معاشرہ کو خوف اور حزن سے محقوط کر لاک ”ٴاقام ااصلواغ“ 
کے معنی ہیں : ”معاشرہ کو ان ببادوں پر ہائحم کرنا جن پر ربوبیٹ نوع_ السایق 
(رب العالہبن) کی عارت استوار ہوق جاۓۓ۔ فلب ونظر کا وە انقلاب جو اس معاشرہ کی 
روح ہے“ ۔ ایتاءزکواة نام ہے : ”نوع انسای کو نشوو ما کا سامان ہہم پہنچاے کا“ 
اور اتفاق ''ایسا نام جس میں ایک طرف افراد کر, بحاسب کا ماحصل آتا جائے اور دوسری طرف 
سے مقاد عامد کے لے اکلتا جاۓ ۔ درگسان کے الفاظ میں اسے (ب۱٤ )6٥٥٥ 8٥0:‏ کہہ سکتے ہیں ۔ 
اسی طرح بخل . . , ”اتفاق کے ءقابلہ میں اجتماعی مفاد کے بچاۓ اںفرادی مفاد کا نظریہ . .. سے 
بپرگسان کے الفاط مس (و؛ء‌ ںو 3ءومان) کنا چاہے ۔ اور ''اَان بالغیب“ کے معنی ہیں خدا _کے 
نظام ربوبیت کے ان دیکھے نتایج بر اعان رکھنا() اس طرح پرویز عاحب نے 
دنیا اور آخرت کی اصطلاحاب کی بھی سی تعببیرکی ہے۔ ان کی نظر میں دناوی زسگق 
پا متعاع _ے معّی پر فرد کا اپنے مفاد کے تشفظ کا تصور اور قریبی مفاد کا نظریب سے اور 
آخرٹ ہے مراد نوع انسافی کے ۔فاد کلی کے راستے افراد کے مفاد کا ےفلظ ء یی سستقبل 
پر نگاەر دھنا اور بٍبود کلی کو نصب العین انا ے۔ جنت ہے مراد وه خوشحال سے 
جو افراد اور ان کی ذریّت کو ستقبل کی فکر کرنے کے نصشجد میں حاصل ہوگ ۔ 


پرویز صاحب ہے نطام ربویت کی بنیادی خصوصیت یہ ے کی اس میں ام 
وسائلر یداوار قومی ملکیت میں لے لیے جاے پں اور ریاب ( سکز ملت) معاشی اور 

(ر) سلیم کے نام ء جلد اول ؛ ص دے ؛: ۔ 

(م) نظام ربوبیت ؛ ص ہہ ۔ اللہ کو قرآنی سوسائٹی کے مترادف قرار دینے پر ڈاکٹر عزبز احمد کا ید 
تبصرہ قابل غور ے ''یہاں یه کے کی حاجت نہیں "لہ یہ نامقدس س|اجی اور معاشی وجودیت 
اور ہمہ اوست ((3 :1٥5ا)‏ 0د :ہ٤‏ ٠-٠:٥ہ٭ ))1۶۲۷٥۲۵۷۲‏ صرف علاء ہی کے لیے ناگوار نهیں 
ہے بلکاہہے, اگ ص إیہم۔ 

(م) نظام ربوبیت ء ض ہہ ۔ یہاں ہے اس پیراگراف کے آخبر نک کی تمام اصطلاحات اور ان کی 
تشرخ نظام ربوبیت ء ص ہہ تا ہہ سے ماخوذ ے ۔ 

(م) یہاں تک کہ سارے افتباسات نظام ربوبیت ص ہہ - ۸ہ سے لیے گۓ ہیں ۔ 


ے٣۳۳‏ 
سیاسی اقتدار کا حور بن جایق ہے۔ ید بات کہ قرآن میں زکواة ء اتفاق ؛ وراثت ٭ 
صدقات : تبارق شرکت ء؛ انفرادی نفع و قصان ء خرید و فروخت : قرضہء پیداء سرقد وغیرہ 
کے تصورات موجود ہیں اور ان کے بارے میں واضح احکام بھی دیئے گے ہیں ۔ ان کی 
نگل ہیں ان کے پیش کردہ ىطام_ وبوبیت کی سی نہیں ئرتے اس لیے کہ ید احکام صرف 
عبوری دور کے لیے ہیں اور اس لے عارضی ہیں''۶۔ ظام ربوبیت کی اس حقیقت کو 
ان کے. عیال میں فرتر اول کے بعد کسی ۓ ین سجھااء 
پرویز صاحب اب سب رسول* کو اسلام کا اولین مآخذ اور دین میں حجت 
تسلیم نہیں کرے۔ ان کی بنبادی دلیل یہ سے کہ رسول۶ کا اصل مشن قرآن کی ترسیل 
اور ابلاغ تها اور اس نقطدٴ نظر سے اسان کی راہمائی کے لے قرآن کاق ے ۔ یہ کسی 
معاون يا مددڈر کا حتاج نہیں!(٢)۔‏ نیز یہ کہ حدیث سے حاصل ہوئۓے والا علم پور ے 
طور پر قابل_ اعتاد نہیں ہے ۔ اوراس نقطدٴ نظر ے اس پر بهروسم نہیں کیا جا سکتا(٦؟۔‏ 
پیز حدیث "ئو سند اور حجٹت مان لینے کے بعد ایسی چیزوں کو مان لینا بھی لازمی ہو 
جاتا ے جو ایک خاص زہالہ اور ماحول ہے متعلی تھیں(٥)۔‏ اس بناء پر سسلانوں کی 
زندگی کا نقشهہ صرف قرآن کی روشتی میں زماۓے کے حالات کے مطابق مرتب ہونا 
چاہے ۔ اس موفنف کو انہوںی نے نطری طور پر بھی اختيار کیا ہے اور اس کی تقین 
پاکستان کے دستوری . قانونی اور معاشی و معاشری امور کے سلسلہ میں بھی بھی کی ےل١)۔‏ 
پاری نگاہ میں ان کے بنیادی افتار انھی نین بوروں کے گرد گھونتے ہیں ۔ دین 
و مدہب کا فرق ء نطام ردولبیٹ اور حجیشتر حدیث کا ا۔کار ۔ اپنے مثبت فکر کو نشوو نما 
دینے کے لے انہوں نے دور جدید کے افکار و اداراتب ہے خصوصی استفادہ کبا ہے اور 


0١)‏ نظام ربوبیت ص ٤م‏ اور ہب سم ۔سلم کے نامء جاد اول؛ ص .ے۱ ۔ 

(م) ایضا ء ص ‏ م؟ٴ ۔ جہاں تک میرا سطالعہ راونائی کرتا سے قرن اول کے بعد (جس میں ”'یہ نظام 
اس زماےۓ کے حالات تک ' اھپنی عملی شکل میں قائم ہوا ىھا: اسلام کی تاریخ میں میری یہ کوشش 
پہلی کوشش ے جس ہیں اس نظام کو سامنے لایا گیا ےٴ' ء ص ہہ ۔ بلکہ تارخ کا انصاف پسه 
طالب علم دو یں کہے گا کہ قرن اول کی رعایت بھی سصنف محترم کی منکسر المزاجی اور فیاضی 
یىی رہین منت ے ورنہ اس بىصور کا پورا پورا کریڈٹ بلا ش رکس عیرے مصنف کو جاتا ے ۔ 

(م( مقام حدیث ء جلد اول ۔ سلم کے نام ء جلد دوئح ء خط ۵ < اسباب زوال امت ٤ض‏ رے و بعله؟٠/۔‏ 

)مم( مقام حدیث ء جلد اول و دوم ۔ سلمم کے نام ء جلد اول رج دوم اسلامی نطام ۔ اس سلعلہ میں 
مولانا اسلم چیراجہوری کا سضمون بھی اہم ے جو ”مقام حدیث؟ٴ جلد دوم میں شائم ہوا ے ۔ 

(ن) سلیم کے ناء جلداول ضص بر بعدہ؟“ ۔ مقام حلیث؛ جلد دوم ۔ خصوصیت ؛ ہے صص 
۹۱۶۔ ۹۳ہ 

(ہ) سلیم کے نامء جلد دوم خط ئں ہم جلد سو ء ص ہے تا آغیر کتاب ۔ نیز انگریزی 
رسالے اور (حصمہزہز: د|اا 1ا نا:دہء ء”نصسدآد1 ٤ہ‏ لە؛ تہ ہ4 ص۶ ارر آدہناناہ۶ ة*ظ00۶8) - 


۲) 

اسلام اورجدید نیب کے بعد کو دور کریے کے لے قرآنی اصطلاحات اور تصورات ک 

آزاد تعبیر کر, سے جو ان کے نقادوں کی نگاہ میں آزادی کی ان حدود پر پہنچ گنی ہے 
جہاں ان کی تعبیرات کو 'صل تصورات دین سے اسے کوئی مناسبت نہیں رتی(١)‏ ۔ 


سید ابوالاعلول مودودی 
سید ابوالاعلی مودودی (پ ۔ م.پوءے) کا تس دہلی کے ایک دیی گھراۓ 


سے ہے جس کی دلجسی علمی اب زیادہ اصلاح و بزّدہ کے امور میں تھی اور جس کا 
تعلق سلسلہٴ چشتیں ہے نھا۔ ان کی پبدائش اورنگ آناد میں ہوئی ۔ تعلم حیدر آباد دکن 
ہورم جواتہ ہیں عاقل کی یراق سیت اوی وی رم کی کا ون گا تھا 
ابوی درجب کی تکیل کے بعد انہیں اپنے والد کے ااتقال یی وجب سے تعابم کا سلسلمہ 
ترک کرنا پڑا۔ پہلی جنگ کے عد دہلىی بتقں ہو گئے اور نو عمری ہی میں '”الجیعٹ' 
دہلی کے مدیر مقرر ہوۓ۔ ہر ہ٭یۓء میں جەعیت علاء پند ک کانگرس ہے معاہسب ک 
پالیسی ے اختلاف کی بناء پر ”السمیە ے استعغلی دے دیا اور پھر ۲م ۹ء میں حیدرآہاد 
دکن ہے 'ترجان القرآن' شائع کیا ۔ ۹۳ء میں علااءب ابال کی دعوٹ پر پنحا۔۔ ماتفل 
ہوئۓے۔ ۱م۹ ۱ء میں جاعبر اسلامی قائم ہوئی اور مولانا مودودی اس کے ایر ۔نشخب ہوۓ ۔ 
مولانا مودودی نے پہلی جنگ کے بعد ہی کے زہانہ سے دینی موضوعات پر لکھنا 
شروع کیا۔ ان کے مضامین 'الجمیعتہ“ کے علاوہ 'ہعارف؛ ء 'نگار؟؛ء 'فزن؟“ اور دوسرے 
علمی رسائل میں شائع ہوے تھے ۔ ان کی علمی اور ققیقی کتاب 'الجہادہ ی الاسلام' 
ے ۔ تقریبا نر سو صفحات کی یہ کتاب جہاد کے موضوع پر غالبا عالمی دینی ادب 
میں سب سے مسبوط اور مدلل کتاب ے جو رم۹ رء میں شائع ہوٹی اور صحاق کے مقادلد ہیں 
حقق اور عالم کی حثیت سے معدوثتى صحاحب کم مکە قائ مم کرۓ ک ذریعہ ئی۔ اس 
ریەنہ میں ایا صوسص ہوتۂہ سے کہ بودودی ماحب پیک وت و رواکتچوں کے گر سے 
و تھے ۔ سوانخام اور شبلی ۔ ان کی سحایا۔۔ مریروں ہیں /او/ لامک چیلّد عر 


ھے حپ حیسم کے ۶۱ ۶ ہے 
ہے۔ 7 گے جسوں گھ اس 7 7 
سے ججر ہے رر نک سک ظص پر صلی کی عحنت اور سایق کی ورچھاو کہ 
220 توحقی کن ات ا نت مگ رسےە۳ [ےس : سے کی و 
ا ہیں اکر او 1 سے سک ضوع پر کت یک ہیں انی سو 
ا یک ت- سی 
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جسی ۔ 


ہیس 

'سلاجقہ٠؛‏ 'د ”تن کی ۔ساسی تارخ؛ اور '“دولت آصفیہ اور حکومت برطانیں کے سیاسی 
تعلقات؟ اہم ہیں‌۔ یه تب ہءہوۓے اور ؛“وںے کے درمبیاذ لکھی گی ہیں۔ اس کے 
بعد مولانا مودودی کا آپا خغصوص رنگ ابھرتا ے۔ اسلام کی دعوت کو ایک نۓ 
سلبقس کے ساٹھ پیش کرےۓے کے جس کام کا آغاز 'الحہاد ق الاسلام' میں کہا گیا تھا 
اب اہے فکر و اظر کی دوسری وادیوں میں اجام ديیا گا اور اس طرح تبددی ادب 
کی ایک نی روایٹ قائم ہوئی۔ سمولانا مودودی کی پچند اجتپادی اور ۔۔اسی اراء ہے 
احتلاف کیا جا سُختا ہے اور بہت ہے ابلر علم نے ایسا اختلاف کا ے لیکن اس 
بات ے انکار شکل ہے کہ دور جدید میں الام یق دشریج و آغییر کی غرضض سے 
جو لڈرحر انہوں نے تیار کِا سے وه منفرد حیثبیت رکھتا ے ۔ ان کو جدید دیٔی ادب 
کا سب سے مؤثر اور مقبول مصف کہا جا سکتا ے۔ مودودی صاحب نے تقری"اً ۸۰ 
کعب و رسائل لکھے ہیں جو بّر صغیر بند و پاک میں بار نار شائم ہو جکے ہیں 
اور ان میں سے متعدد کا نرجمہ دنا کی ختاف اىم زبانوں میں ہو چکا ے(١)۔‏ 

سمودودی صاحب کی سس سے اہم کتاب ؛تفہم القرآن؟ ے ۔ یہ ان کی تفسیر قرآن ے ۔ 
جس کی جار حلدیں شائع ہو جق ہیں اور پانچویں زیر تکمیل ے(٣)‏ ۔ اس تفسیر کا بنیادی مقصد 
پہ ہے کم روایتی نفسیری مباحث سے صرفر نظر کرکے فاری کی نوجد کو قرآن اور اس کے پیغام پر 
صکوز کیا جائۓ ۔ اس میں عرآن کے مضامین کا رىط قرآن کے مقصد اور هیعام ہے قانم کیا گیا ہے 
اور ہر قدم پر اس اس کی طرف وپنائی کی گئی ے کہ ×رآن کسا انسان اور کسا نظام تمدن فائم 
کرنا چاہتا ہے ۔ تفہیم القرآن“ کے مقدمہ میں قرآن _کے اسلوب اہر اس کے مقصد اور پیغام کی 
تشربج کی گئی سے اور قرآن فہمی کے بنیادی اصول ان کے گۓے بس جو مودودی صاحب کے 
نفسیری مسلک پر بھی ررشنٹی ڈالتے ہیں ۔ ٭فہم القرآن؟ٴ میں جدید تعلیم یافتہ طبقے کی ضروریاٹ 
اور اس کے اشحالات کو خعوصیت ہے ساۓ رکھا گیا ےے اور جہاں جہاں مصنف نے یہ تحبہ 
حس:س کیا کہ بات کو سمجھنے میں +شواری یا کھٹک حسوس ہو گئی وہاں ضروری وضاحت کی 
سے ۔ ان توضیحی حواشی میں فلسفہ و کلام ء تزکیں و تصوف ء تارب و سواع ء جغرافید اور 


 یزیرگنا مودودی صاحب کی مقبول قرىن کتب دیئیات اور خطبات ہیں ۔ دینیات کا ترجمہ‎ )١( 
جرمن ء فرانسیسی : عرں ء نرک ء فارسی اور سواحلی کے علاوم سندھی اور تال میں ہو چکا‎  .لُا‎ 
سے ۔ ءرب ء فارسی ء ترک اور انگریزی میں مولانا کی تمریرات کا معتدیں حصہ ترجمہ ہو چکا ہے‎ × 

:اور ہر کتاب کے کئی کئی ایڈیشن شائع ہو چکے ہیں ۔ 


جس وقت یں سطور لکھی جا رہی ہیں اس وقت تک و ؛ پاروں کی تفسیر شائم ہو چی سے ۔ 
پھلی دو سورتوں کا ترجمہ انگریزی میں آ چکا ے ۔ سورة انور سورة الاحزاب اور مقلمه 
تفم القرآن کا ترجمں عربی ء فارسی اور تری زبان میں ہو چکا ے ۔ بٹکاہ اور پشتو میں۔ 
اعلیٰ الترتیب ح : پاروں اور  ,‏ پاروں کا ترجمہ ہو چکا ے ۔ 


تی 


علم الانسان ء تقابلی ادیان ء معاش و معاشرت ء تمدن و سیاست ء قانون و دستوو ء قومی و بین الاقوامی 
تعلقات وغرە پر ے شار سیاحت سمیط دے گئے ہیں ۔ ہر سوروة کا ایک مقدمہ لکھا گیا ے جس میں 
اس کے ساحب کا غلاصہ اور اس سورة کے مضانعن ئو ۔محھنے کے لیے جس ذہنی ء تاریی اور 
مدنی پس منظر پر لگاہ رکھنا ضروری ہے اس کی وضاحٹ کی گی ے ۔ آیات کی تشریح و نفسیر میں 
کوشش کی گئی ہے ئ ہد ایک طرف ان کے معانی واءح ہو جائیں اور دوسری طرف حسب ضرورت 
فقہی ء کلامی . تمدنی اور ؛اریبخی راہنائی فراہم کر دی جاۓ ۔ بالعموم یہ اہتام کیا گیا سے کہ جن 
آیات ہے جو فق ہی احکام سستضط کے گئے ہیں اں کو واضح کر دیا جاۓ اوو مام مکاتبِ ٹکر کے 
اقطہٴ نظر کو ہاں کر دا جاۓ ۔ اسی طرح جن آیاب میں اخلاق ء ‏ مدنی ء معاشی یا سیامی ہدایات 
کی ہیں اں کی اس طرح وصاحت کی جاۓ کہ ا۔لا۔ی زندگی کا واشح لمەشہ ابھر سکے ۔ 
ناریچ_ انیاء کے میاحث پر بارغی اور ىقابل_ ادیان کے نقطبٴ نظر سے نگاہ ڈا ی گئی ے ۔ اسلامء 
عیسائت : پہودیتے اور جدید مغرق تہذیب اور اس کے ىطن سے نکانے والی نحریکات کے فرق پر 
خصوصی روشنی ڈانی گی ے ۔ نز ان آیات پر مفصل گفتکو ری گئی ہے جن کی نغببر و نشریح 
میں دور جدند کے اہل فلم ےۓ ٹھوکر کھائی ے ۔ اس طرح '”عہیم القرآن؟“ صرف ایک نفضسبر ہی 
نہیں بلکہ ایک قرانی انسائکلوپڈیا ے ۔ 


اس کے علاوہ اس کی بین خصوصیات اور ہیں ء جن میں سے دو کو مودودی صاحب ک 
اوكٍات کہا جا سکتا ہے ۔ بہلی جنز ان کا درجمہٴ قرآں ہے ۔ کو مودودی صاحب اسے نرجانی کپتے 
ہیں لیکن اس میں درجم کی حدود ہے کہہیں تجاوز نہیں کیا گیا ۔ البتہ با محاورہ اور مسلسل عبارت 
ہوۓ کی حیثیت سے یہ منفرد ہے ۔ مولانا ابوالکلام آزاد کے ترچمد کے بعد ید پپلا نرجمب ہے جے 
اگر صرف ترجعہ کی صورب میں پڑھا جاۓ ىب بھی وہ فرآن کے مطالب کا پورا پورا اظہار کر دیتا 
ے اور ککہیں سلسلمٴ خیال ٹوٹنے نہیں پانا ۔ 


دوسری حیز جسے ہم اولڈػیاٹ میں ے سمجھتے ہیں وہ نرجمہ کی پیراگراف ندی ے ۔ 
اہل علم اس ام ہے وافف ہیں کہ قرآن پاک ہس رکوع کی نقسیم مع وی نہیں ہے اسی طرح خود 
پاروں کی نقسیم بھی ءعنوی نہ ہے ۔ فرآن کے قاری کو ید راونائی فراہم کرنۓ کے لے کہ کہاں 
ایک بات ختم ہوی ے اور کہاں سے بی بات شروع ہوق ے پیرا گراف بندی کی ضرورت تھی ۔ 
یہ کام تن میں کرنا نو حدود ادب ہے تجاوز ہودا لیکن ترجمد میں اسے انجام دیا جا سکتا تھا اوو 
اس طرح جدید نعلیم یافتہ طبقے کو فہم_ قرآن میں اڑی مدد مل سکتی نھی لیکن آج تک کسی نے 
اس طرف وجد نہیں کی ۔ مودودی صاحب نۓ اپنے ترجمہ میں اس کا اہتمام کیا ہے ۔ 


ٹیسری چیز ٭تفہیم القرآن؟ کا انڈکس ے ۔ قرآن کے متعدد انڈکس دلیا یىی مختلف زبانوں 
حیں موجود ہیں لیکن چتنا مفصل اور مر بوط انڈکس ٭تفہیم القرآن“ میں مرتب کیا گیا سے آج تک 


قش 

دنیا کی کسی زبان میں نہی پایا جانا ۔ قرآن پر تحقیق کام کرئۓے والے کے لیے يہ ڑا ہی مفد 
مددکار ے ۔ 

”نفہیم القرآن؟“ کے ۔طالعد ہے اسلام لا ایک جااع تصور ابھرنا ے اور ہی مودودی 
صاحمب ک فکر کہ سپ ےہ امتیازی ہلو سے ۔ وہ اسلام کو ایک مکمل نظام حیات کی حیئیت سے 
پیش کرے ہیں جو فکر و نطر کے ہر گوشہ اور اغلا و "دن کے ہر شعبہ کے اے ہدایت فراہم 
کرتا ے ء جو فاونِ حیات فراہم کرنا سے اور یہ بھی جانا ے ک اس قااوں_ حات در کس طرح 
اور کن جذنات و مح رات کے ساتھ عمل ک با جا سکتا ے - پھر اسلام ضرت ایک ؛ ظام_ حیات ہی 
ہیف ے بلکە ایک دعوتر انتلاب ے جو دل ى دنیا سے لے کر تہدیپ و تمدں کی عمام وادیوں تک 
خداکی بدگی کی بساد پر نی زندگی تعمیر کرتا ہے ۔ نرآں کی دعوب جئی ے کہ خداکی حاکمیت 
خود اپنی ذات پر بھی فائم کرو اور حدا کی ساری زی پر بھی ء ناآدہ اس کی عبودیب کا نطام اس 
دائرہ میں بھی چاری و ساری ہو جاۓ ؛ جس میں اس ے انسان کو اخٹیار و ارادہ ديا ے۔ یہ 
دعوتِ عالمگیر ے اور ہر مسلان انفرادی طور پر اور ملڈت اسلامیں بحثیت مجموعی اس کی داعی 
ے ۔ اس طرح 'فہیم القرآن' ایک تفسیری کتاب ھی ہے اور ایک دعوب کی کتاب بھی ۔یا 


چیز اس کو تہ یری ادب میں ایک منفرد حمہت دیی ہے ۔ 


”تفہم القرآن؟“ کا نتکملہ قرآن کی چار شادی اصطلاحی ہیں جس میں اللہ ء رب ء عبادت 
اور دین کے قرآنی تصوراب کو پوہی تمقیق کے سانیھ تعن کیا گا ے ۔ جدید دینی فکر ک 
تشکیل لو میں مودودی صاحب کا جو خصوصی حصہ ہے اس کا بہترین ‏ یان اس کتاب میں مل 
جاتا ے ۔ ان کی آگا۔ میں ''قرآن کی ساری دعوٹ می ے کہ الہ تعالی ہی اکیلا رب و اللہ سے ۔ 
لہذا اسی کو اپنا اللہ اور رب تسم کرو اور اس کے سوا پر ایک کی اللہیت و ونوا۔ٹ ہے انکار 
کر دو ء اس کی عبادت اختیار کرو اور اس کے سوا کسی کی عبادت نس کرو؛ اس کے لیے دین 
کو رد کر دوٴ(١)‏ ۔ ان اصطلاحات کے حقیقی مفہوم کو سمجھنے ہی ہے وہ ہمہ گیر القلاب برپا 
ہوا تھا جس کا آغاز مچد مصطففلی صلی اللہ علیں وسلم اور ان کے صحابب کے ہاتھوں ہوا اور جس ۓے 
تاریخ کے رخ کو بدل دیا ۔ بعد کے ادوار میں ان تصورات پر محدود مذہبی تصور کی پرجھائیاں 
پڑۓ لکیں ۔ حعلی کہ ان کو ریب غریب توں اور دیوناؤں کا ہم معنی نا دیا گیا اور ان ک پوجا 
فه کریۓے کو انقہ کی بندگی سمجھ لیا گیا حالائکه ان کے جتنے بھی استعالات هرآن اور ادب جاہلی میں 
ملتے ہیں ان میں س ًڈزی نصور روح اقتدار ے ۔ ''خواء وہ امتدار اس معنی میں سمجھا جاۓ کہ 
نظام کائنات پر اس کی فرمان روائی فوق الطبیعی نوعیت کی سے یا وہ اس معنی میں سلیم کیا جاۓے 
که دلیوی زندگی میں انسان اس کے تحب اس ہے اور اس کا حکم بذاتِ خود واجب الاطاعت 


رو قرآن کی چار بنیادی اصطلاحیں ؛ صے ۔ 


رس 
ےج ۶؟''١۔‏ قرآن جب ایعان اہ کی دعوت دیتا ے اس کے مەئی یں ہیں کہ غیر اللہ کی اطاعت ے 
اپنے کو آزاد کرکے پوری زندگی کو خدا کی سرصی اور اس کے حکم کے تالع کیا جائۓ!٣۔‏ اسی 
طرح رب کے معتی مض پالنے اور پوسنے والا نہیں بلکہ یہ بھی ایک جامع اصطلاح ے جس میں 
پرورش کرے والاء سروریاٹ بہم پہنچاے والاء ترتیب و نشووٴنما دینے والاء کفیل ء 
خہر کراں ار اصلاح حال کا ذمب دارء سکزی حیثبت ء سید ء مطاع ء قوقیٹ ء بالا دمتی 
رکھنے والاء تصرف کے اخشار کا حامل ء اور مالک و آقا کا مفہوم تشامل ے اور ان سب 
معانی میں اہے قرآن میں استعال کا گا ے(٣)۔‏ مودودی صاحب نے بڑی تفصیل کے 
سان اس اس سے بحٹ ک ہے۔ فرآن نے کمراہ فوسوں کے عقائد کی جو تفصل ییان 
کی ہے اس ہے معلوم سونا سے کم انہوں نے رب کے ان مفہومات کو قرآن اور لغت 
وادب کے مطالعب سے واصح ہوے ہیں دو حصوں میں شبم کر دیيا تھا۔ :رب کا 
پس مفہوم کب فوق القطری طور پر تخلوناب کی پرورش ء خبرگیری ؛ حاجت روائی اور 
نگہبانی کا کضل ہوتا ے ء ان کی نگ ہیں ایک الگ نوعیٹ رکھتا تھا اور اس مفہوم کے 
اعتبار ہے وہ اگرچد رب' اعلی تو اللہ پی کو مانتے تھے گر اس ہے ساتھ فرشتوں اور 
دیوتاؤں کو ؛ جنوں کو ؛ غخیر مرئی هوتوں کو ء ستاروں اور سیاروں کو ء انبیاء اور اولیاء 
اور روحانی پیشواؤں کو بھی وبولیت میں شریک ٹھہراۓے تھے اور رب کا یہ مفہوم 
کب وہ اس و نہی کا مختارء اقتدار اعلیل کا مالک ؛ ہدایت و راہنائی کا منبع ؛ تانون کا 
ماخذء ممحلکت کا رئیس اور اجتاع کا سکز ہوتا ہے ؛ ان کے نزدیک بالکل پی دوسری 
حیثیت رکھتا تهاء اور اس مفہوم کے اعتبار سے وہ اللہ کے بجاۓ صرف انسانوں پی 
کو رب مالتے نھے یا نظرے کی حد تک اور اللہ کو رب مانئے کے بعد عملاٍ انسانوں کی 
اخلاق و مد ی اور سیاسی ربولیت کے آگہ سر اطاعٹف خم کے دیتے تھے ١۷‏ اس 
باطل تصور کی اصلاح سکے لیے ئمام انبیاء آے اور اس کے لے آغخرکار سد صلى اللہ 
علی و سلم کی سثت ہوئی۔ ان سب کی دعوب یب تھی کہ 
”ان تام مفہومات کے اعتبار سے رب ایک بی ے اور وہ اللہ چل شانہ؛ 
ے ۔ ربوبیت ناقابلِ نقسم ے ۔ اس کا کوئٹی جزو کسی معنی میں کسی 
دوسرے کو حاصل نہیں ہے ۔ کائناب کا نظام ایک سکزی نظام ہے 
جس کو ایک ہی خدا نے پبدا کیا ۔ جس پر ایک خدا فرہائروائیق کر 


(ر) قرآن کی چار بنیادی اصطلاحیں سے ۔ 

(م) ابضا صیرمہتا ہم ۔ 

(۴) قرآن کی چار بنیادی اصطلاحیں ء ص وم ؛ ہم ۔ 
(م) ایضا ص م رہ 


بس 

رہا ے٤‏ جس کے سارے اختیارات و اقتدارات کا مالک پی خدا ہے 
اس نظام کے پیدا کرے میں کسی دوسرے کو کچھ دخل ےے؛ لد 
اس کی ندبیر و انتظام میں کدوئی شریک سے ء اور نہ پی فرمانروائی 
میں کوئی حصہ دار ے . مہ یکزی اقتدار کا ہالک ہوے کی حیثیت سے 
وھی اکیلا خدا تمہارا فوق الفطری رب سے اور اخلاق و مدق اور 
سباسی رب بھی ۔ وبی تمہارا معود ے ۔ وہی مہارے ۔جدوں اور 
رکوعوں کا مجع ہےے۔ وہی تمہاری دعاؤں "ا ملجا و ماوی ے۔ 
وبی کہپارے توکل و اعتاد کا سہارا ے ۔ :بی منہاری صرورتوں کا 
کقبل ے اور آسی طرح وبی ىادشا, ے . مالک الملٹک ے ۔ وہی شارع 
و فانون ساز اور اس و ہی کا متار ھی ے ۔ رندوبیت کی یہ دونوں 
حیئیتیں جن کو چاہلیٹ کی اجب ےہ تم نے ایک دوسرے سے الک 
ٹھہرا لیا ے ٤‏ حقبقت میں خدائی کا لارسب اور خدا کے خدا ہوۓ کا 
خاصب ہیں ۔ انہیں نہ ایک دوسرے ہے منسلک کیا جا سکتا ے اور 
اپ ان میں ہے کسی حثيیت میں بھی خلوقات کو خدذا کا شرنک ٹھہرانا 
درست ے۵؟) ۔ . . ., قرآن ربویت کو ئںالکل حاکمیٹ اور سسطانی 
ہزات ا٭۱۷ع) کا ہم می قرار ديتا ے اور رب کا یہ تصور پارورے 
سامنے پیش کرنا ہے کب وہ کائنات کا سلطانر مطلق اور لاریک 
ومالک و حاکم ے۶۶( 


اہ اور رب کے اس نصور کی روشنی میں عبادٹ اور دین کا مفہوم بھی 
واضح ہو جاتا ے۔ عبادت عض پوچا پاٹ اور مراسم بندگقی کے ہم معنی نہیں ے 
بلک اس کا ”'اساسی مفہرم کسی :الا دستی و برنری کو تسلیم کر کے ؛ اس کے مقابلہ میں 
انی آزادی اور خود ختاری ہے دست بردار ہو حاىاء سرتابی اور مزاحمت جھوڑ دینا 
اور اس کے لے رام ہو جانا ے ۔ یی حقیقت بندگىی اور غلامی کی ے۔ پھر چولکە 
غلام کا اصل کام آقا کی اطاعٹت و فرسالبرداری ہے اس لے لازہاً اس کے ساتھ بھی 
اطاعت کا تصور پیدا ہونا ے اور جب کد ایک غلام اپنے آفھا کی بندی و اطاعت 
میں عحض اپنے آپ کو سبرد ہی ند کر چکا ہو بلک اعتقاداً اس کی بربری کا قائل 
اور اس کی بزرق کا معترف ہو اور اس کی مہپربائیوں پر شکر و احسان مندی کے 
جذہب سے سرشار ہوء وہ ختلف طریقوں ے اعترافر نعمت کا اظہار کرتا ے اور طرح طرح 


ہے گے 


(١)‏ قرآن کی چار بنیادی اصطلاحیں ء ص م٠‏ +و.۱۔ 
(م) ایضاء ص رورے پرر۔ 


مہ صب' 


ہے صساسمر بندنگی عیا لاتا سے ۔ اس کا نام پرستش ہے ج قرآن کا تصور عبادت ای 
تصور بندق ء اطاعت اور پرستش سے عبارت ہے اور ید مب صرف الہ کے لے ہیں ۔ 
قرآن میں عبادٹ کی دعوت ہے ان تینوں کا مطالیه کیا گیا سے ۔ 


اسی طرح دبن کی اصطلاح چار شیادی ںصورات کی ترجای کرق ے ء یعی غلبداو 
تسلط کسی ذی اتدار پستی کی طرف ہے ؛ اطاعت؛ تعبد اور بدگق صاحبِ اقتدار 
کے آگے جھک جائنے والے کی طرف ےء قاعدہ و غابطد اور طریقه جس کی پاشدی 
کی جاۓٗ اور اسبب اور جزاء و سزا ۔ ”فرآنی زان میں لفظ ديین ایک پورے 
نظامٴ زندی کی ممائندق کرٹا ے جس کی ترکیب جار اجزاء سے ہوق بے ۔ 
(م) حاکمیٹ و انتدار اعلول (ء) حاکمیٹت کے مقابلب میں سلم و اطاعت ۔ (م) وہ نظام 
ٹکر و کل چو اس حا؟میٹ کے زیر اثر بتے اور (م) مکاقات جو اقتدار اعلیل ک 
طرف سے اس ئنظام کی وناداری و اطاعتب کے صلے میں ؛ یا سرکش و بغاوت کی پاداشں 
ہیں دی جاۓ“ ۔ قوآن ء دین کا لفظ کہیں ان ہے کسی ایک مفہوم کے لیے اور کہیں 
الدینن اس پورے ظام کے لیے استعال کرنا ہے جو ان چاروں اجزء پر عی۔' ہیں ۔ 


مودودی صاحب کی فکر کا سکزی خیال دین کا یہی جاىع تثصّور اور حا کمیس اللہی کا وہ 
ہمہ گبر نظام ہے جو اس سے مستابط ہونا سے ۔ انہوں نے نوحید اور شرک کا وه حور پیش کا ہے 
جو اسلام کو انفرادی اور اجتاعی زندگی میں ایک فیصلہ کن اور ہمہ جہتی قوٹت بنا دیتا ے اور 
توحید کا ماننے والا باطل تصورات اور طاغوی نظام سے کسی مقام اور محلہ پر مفاہمت اور 
سمجھوتہ نہیں کرتا بلک زندگی کی ٴمام وسعتوں پر خدا کی سصی کو غالب اور حکمران کرنۓے کی 
کوشش کرنا ے ۔ مودودی صاحب کا فلسفہ اور کلام ء ان ک5 نصور تاریخ ء ان کا معاشی اور 
سیاسی فلسفہ ؛ ان کے تمدنی اور معاشرق افکار ؛ ان کا طریق_ دعوت اور تصّور انقلاب اسی س کزی 
نککتہ ہے لکلتے ہیں اور انہوں ے کوشش کی ے کہ ہر دائرے میں اس مس کزی تصور کے مقتضایات 
کو واضغ کرک بیان کریں ۔ 

خالص کلامی نقطںٴ نظر سے مودودی صاحب نے جس دیٹی استدلال کو اختیار کبا وہ 
یں ے کہ اسلام دین_ فطرٹت ہے ۔ یورپ کی مذہبی فکر میں ء انیسویں صدی کے لبرلزم اور اس کی 
ہندوستانی آواز بازگڈت (نیچریت) میں بنیادی خیال یہ کارفرما تھا کہ دین کو فطرت کے مطابق 
ہونا چاہے اور اس طرح دین و فطرت ایک ہی حقیقت کے دو رخ ہیں ء لبکن عملاٌ فطرت حکم بن 
جاتی سے اور دین اس کا مؤید ۔ دلیل کچھ یوں بی تھی کہ چونکہ اسلام دین۔ فطرت ہے اس لیے 


(ر) قرآن کی چار بنیادی اصطلاحیں ؛ صےرور ہہ 
(م) ایضاء ص ہپم١‏ ۔ 
(م) قرآن کی چار بنیادی اصلاحیں ء ص مم تا ۵ھ ۔ 


کی 


فطرت کا راستہ اسلام ہی کا راستہ ے ۔ علم الکلام میں مودودی صاحب کا ایک کارنامس یہ ے کہ 
انہوں ۓے اس پوری حث کو ایک دوسرے اسلوب پر مر نب کیا ۔ ان کی نگاہ میں اسلام دین_ فطرت 
ے اور کائات میں جو قانون جاری و ساری ے وہ الہ کا قانون اور اس کی سنٹف ہی ہے۔اس 
طرح پر چیز فطری طور پر ”ہسلان' ہے یعنی مالک کے قانون کے ىابم ۔ البۃہ انسان اور بای کاثنات 
میں فرق یہ ےے کہ پوری کائنات قانونِ اہی کی پاند ے لبکن انسان کو ارادہ اور 'ختیار کی 
عدرد قوت دی گی ے ۔ یہاں سے کائنات اوو انسان کا راستء ایک حد تک جدا ہو جاتا ے اور 
یہ بھی خدا کی حکس اور قا:ون ہی کے تحت ے ۔ اب اگر انسان اس اختیاری دائرہ میں بھی خدا 
کی حاکمیٹ کو بہ رضا و رغیت قبول کرنا ہے اور اس کے قانون کی اطاعٹت کرتا ہے تو وہ 
واو فطرت کی طرف رجوع کرنا ہے اہ رو کائنات ے بم آہنگ ہو جانا ے ۔ کائنات 'طوعاً و کرھا؛ ء 
”مسلان“ نھی اور وہ ارادناً مسلان ہو جانا ے ۔ !یمان ہ اسلام اور اطاعتِ الہی اس کو انی 
حقیقی فطرت اور کائنات کی اس فطرت کی طرفہ لے آۓ بس جس پر زندگ کا پورا نظام قائم ے اور 
"کفر و انکارء ناتص ؛ نصادم اور بگاڑ کا رامتہ کھولتے ہیں ۔ کائنات کی کامیای کی میزان اگر 
طبیعی قوانین ہیں ىو السان کی کامبابی کی میزان احلای قانون ے جس ىق روح یہ ے کہ انسان 
حاکمر اعلئی کی سرصی کے مطابی کاثنات کی ەونوں کو استعال کررے ۔ کاشات کی ہر حیز اس کے 
لیے ۔سحر کی کی ے ء لیکن اس کی آزمائش کے لے ۔ وہ ان ەونوں کو بگاڑ اور فساد (غداکی 
بغاوت) کے لیے استعال کرتا ے یا غیر اور اصلاح (خدا ی اطاعت) کے لے ۔ اس کی یہ آزىائش 
زلدی کے آخری سانس تک ہے اور اس کی سساعی کے نتائ ء طبیعی اور اخلاق ء یہاں بھی روتما 
ہوں کےر اور اس کی موٹ کے بعد بھی رو نما ہوۓ رہیں کہ ۔ آخری جزاء و سزاء زندگ بعد موت 


پی میں وافم ہوگی اور دنیا کی کھیتی کا پھل وہاں تکلے ٥(6‏ ۔ 


مودودی صاحب ۓ اسلام کے تصٹور دین کو دلائل کے ساتھ واض حکرے اور جدید علوم 
سے پیدا ہوۓ والے اعتراضات کا جواب دیے کے لے متعدد کب لکھی ہیں ۔ دینیات اور اسلامی 
تہذھب اور اس کے اصول و مبادی(٢)‏ بنیادی عقائد کے بارے میں ہیں ۔ 'خطبات' میں عام فہم انداز 
میں دین کے مطالبات اور اس کی مانیات اور عبادات کا تعارف ے ۔ ”اسلامی عبادات پر تمقیقی نظرٴ 
میں تصور عبادت اور نماز اور روز کی حقیقٹ اور اسلام کے نظام زندی میں ان کے مقام پر گفتگو 
کی گئی ہے ۔ 'ننقیحات٠‏ میں جدید علوم اور ان ہے پیدا ہوۓ والے مسائل پر بحث ے اور مغری 
تہذیب اور اس کے بنیادی تصورات پر بھرپور قید کی گئٔی ہے ۔ ”تفہیات“ (م جندیں) میں ختلف 


(ر) دینیات اور اسلامی تہذہیب اور اس کے اصول و مبادی ۔ 

(م) یہ کتاب علیگڑھ یونیورسی کے طلباء کی ضروریات کے پیش نظر لکھنی شروع کی کی تھی۔ 
اس کی پہلی جلد جو عقائد ہے متعلق ہے ۱۹۳۳ء میں تب ہو گی تھی ۔ باق دو جلدیں 
ابھی تک نہیں لکھی جا سکی ہیں ۔ 


آخا 


علمی مسائل پر اسلامی لقطہٴ نظری وضاحت کی گی ے اور وقت کے بہت ہے فتنوں پر لقد و 
احتساب کیا گیا ہے ۔ بہت سے تفمیری مباحث ان مقالات میں آ گئے ہیں ۔ 'اسلامی نظام زندگی 
اور اس کے بنیادی تصورات“ ان مضامین کا جموعہ ے جن میں عقائد ء عبادات اور اخغلاق ؛ معاشی ؛ 
معاشرق اور سیاسی زندگی کے تصووات ہے کہیں جمل اور کمہیں مفصل بحث کی کئی ے ۔ اسلام 
کے اخلاق نظام اور ثربیت و تزکیە کے مباحث ے 'خطبات اوو اسلامی عبادات پر تحقیقی نظر؛ ے 
علاوہ 'اسلام کا اخلاقی نقطہٴ نظر' ء تمریک اسلامی کی اخلاق بتبادیں؟ ء 'کامیابی کے لوازمٴ اور 
ہدایات؟“ میں بحث کی گی ے ۔ اسلام کے معاشی نظام کے خد و خال 'معاشیاتِ اسلام ء سود؟ء 
'مسئلہ ملکیت زمین؛ اور ”اسلام اور جدید معاشی تصورات؟ میں ممایاں کے گئۓے ہیں ۔ ان کتابوں 
میں سرمای۔ داری ء اشتراکیت اور فاشزم کے معاشی نطاموں پر تنقید ے اور اسلام کے تصورات کی 
وضاحت کی گی ہے اور یہ بھی بتایا گیا ے کہ ان تصورات کو دور جدید میں کس طرح 
رو ہہ عمل لایا جا سکتا ے ۔ اسلام کے معاشرق نظام کے پہلوؤں پر 'پردہ؛ٴ ء اسلام اور ضبط ولادت“ 
اور ”حقوق الزوجین' میں گفتگو کی گئی ہے ۔ ان کا سکزی موضوع اسلام میں عورت کی حیثیت 
اور جدید دور میں معاشرق مسائل کے حل کی صحبح راہ ہیں ۔ اسلام کے سیاسی نظام پر ”اسلامی 
ویاست؛ ء خلافت و ملوکیت' ؛ 'سئلہ قومبت؛ اور پاکستان میں اسلامی دستور سازی کے موضوع 
پر متعدد مقالات اور تتقاریر(۷١؛‏ میں روشنی ڈا ی 1 ے ۔ 'اسلامی ریاسٹ؟ ربوبیت کے 
تصور سے حاکمیتر الابی کے سياسی نظریب اور اس کے مقتضایاب براۓ فلسقہ سیاست 
اور دستور ملکت کا استباط کیا گیا ے جو جدید دیٹی لٹرییجر میں ایک اہم اضافہ ے ۔ 
اسلام کے نظام تعلیم کو 'تعلمات اور ”اسلام نظام تعام اور پاکستان میں اس کے نفاذ کی 
عامی تداییر؟“ میں بیان کیا گیا ہے ۔ ؛رسائل و سسائل؟ (م جادین) میں متفرق علمی ء 
فقہی اور س۔یاسی امور پر لوگوں کے سوالات کے جوابات دے گۓے ہیں ۔ 'سیرت 
ختم الرسل؟ میں حضور صلىی الہ عیلی وسلم کی سیرت کے چند گوشوں پر روشنی ڈالی 
گی ے اور 'تجدید و احیاۓغ دین ء میں ایک طرف کار تجبدید کی نوعیت کو واضح کیا 
گیا ے اور دوسری طرف حضرت عمرو بن عبد الاہزیزا“ ہے لے کر اہ ولی اللہ تک 
تارج تجدید کا جائزہ لے کر یہ بتایا گیا ہے کہ اسلام کی تبدیدی روایت کیا ے ۔ 
مسلمان اور تحریک آزادیٴ بند میں گذشتہ صدی میں ۔سلانان بند کے سسیاسی اور تمدنی 
مسائل کا جائزہ لیا گا ہے ء متحدہ قومیت ہے کانگریسی نظریں کا محکم رد کیا گیا 
ہے اور اسلامی تصور تومیت کے نقوش واضح کے گۓے ہیں ۔ مودودی صاحب کے اس 
سلسلہٴ مضامین ہے مسلإنان بند کی سیاسی زندگ میں اسلامی تصور قومیت کو ایک 


() ان میں سے کئی اہم مقالات اسلامی ریاست کے پہلے ایڈیشن میں شامل تھے لیکن نئے ایٹیشن 
میں شامل نہیں ہیں ۔ 


ے۳۳ 
دی عق دہ اور سیاسی متامح تا راے ەیکی عایان حکجخہب ا١ا‏ کی چ‫ 


دیبيی ادب میں مولانا مودودی جس رجحاں کے علمبردار چں وه یب ے کەہ 
سائنمی لیجادات اور انکشافات اور معرے کے افٹار اور اس کے قَۃدینی ائرا کو نطر 
اغار کر کے زنده ربا اور نرق ذرنا نامکن ہے ۔ سائنس نے کائناف کے ؛ارے میں 
انسان کے مشاہدات لو جس طرح بڑھایا ے اس سے مروچد ‏ صورا منّدب ١و‏ . ذھہی 
اقدار پر بھی اثر پڑا ہے اور اپ مذبب کے سامسے ' ہہ نۓ ..ال از۔ رے۔ ہیں 
اس لے ہم جب تک جدید ساذ۔می اور جدید مدان کے حلمح کا جات لی دیرں کے 
اسلام کو اصعلاپ انگیز قوٹ قکر و عمل نہیں ہا سکیں کے ۔ اسلام کا حرکی اور اقلای 
نصور وقٹ کے ۔ہلاج کا جواب فراہم ذرنا سے . مودودی صاحب کا اقطہ' سر یك ےے 
کپ قرآن و سب کی تعلمات الہ ہی تعلات ہیں چو ہر زنا۔ہ ہر دور کے لیے صحیح ہیں 
مگر ان کے رشد و پاایب حاصل کرۓۓے کے لے ہمیں ہر دور کہ نقاسصوں اور مسائل 
کو ملحوظ خاطر رکھ کر ان ہے احم مستنبع!' کرتنے حاہیئیں ۔ چناعہ مولانا مودودی 
متقدمبن علاء کی خدمات ککے اعترافہ کے باوجود اس بات کے قائل ہیں کہ ان کے 
اجتہادات اگرجد قاىل قدر ہیں مہر انہیں دا می قانون اور اٹل قاعدہ نس بنایا حا سکتا ۔ 
ابدی ہدایپ کا سر جشمہ قراں و سب ہیں۔ باق تمام ذغیرہ علم و روایت ہے نۓ 
مسائل کے حل میں پورا پورا فالدہ نو ضرور ٹھایا جاۓ مگر ان کی اادھی لقلد مفید 
نہیں ہو سکتی ۔ اس لیے وه ئرآن و سنب میں مسلسل فکر و بدار اور ضروری قرائط کے 
ساتھ اجتہاد نو کے قائل ہیں اور انہیں ہی كعیر کے لے ا٢ا‏ ہی ضروری سمجھتے 
ہیں جتنا انسافنی زندقی کے لے ہوا اور پانی کو(١)۔‏ 

مودودی صاحب ایک قکری القلابے کے داعی ہیں۔ اسلام میں جو جمود دا 
ہو گیا ےے وہ اہے حرکت میں بدلنے کے آرزو مند ہیں مگر ان کے نزدیک اس حر کت 
کے پیدا کرے کی ید صحیح نرکیب نہیں کہ حقیقی اسلامی تعلمات میں ریم و تتسح 
کر کے اہسے معربی نظام حات سے ہم آپنگ کر دیا جاۓء یا ماضی کے افکار اور 
علوم جدید کا ایک عرکب تیار کیا جاۓ بلا لحاظ اس کے کہ وہ اھنے مزاجء اپ٭ی 


(ر) ڈاکٹر کے ۔ کے ۔ عزیز جو مودودی صاحب کے مت نقاد ہیں لکھتے ہیں ''اسلام میں متحدہ 
قومیت کے تصور کے خلاف ابوالاعلی مودودی کی تحربراٹت ہہترین جدید استدلال فراہم کرتی 
ہیں“؟۔ کے ۔ عزیز ۔ ”دی میکنگ آف پاکستان؟؛ء ص و, ؛ ۔ تیز ملاحظہ ہو : شریف الد 
پبرزادہ ؛ ”دی ایوولیوشن آف پاکستان“' ۔ 

(م) تضمیاتے سے بے رب بس تامرء ص ج۳ تام رء تفہمات جلد اولء ص مب تا ہم ٭ 
اسلامی رباست ء سض ۹۲ں تا ووب سم تاےمم۔ 


لرسسو 


روح اور اپنے مقاصد کے اعتبار ہے ان میں کیسا ہی تناقصس یا بعد گیوں نہ ہو پا 
پس کبس مفربی نطریات ہے یکسر ے نیاز اور ے پروا ہو کر ماضی کے افکار پر زندہ 
رہنے کی کوشتر کی جاۓے۔ مولانا مودودی اور ان کہ طرز فکر کے حامی سسلانوں 
کی ترق کے لے یہ ضروری سمجھۓے یں کہ اسلام کا حقیقی فہم پیدا کیا جاۓ اور 
جدید تبرباے ہے فاندہ اٹھاے ہوۓ اسلام کے نظم فکر و عمل کو پوری خود اعادی 
اور حققب پندی کے ساتھ اس کی اس ُکل میں جو اق اوو اس کے زسول نے 
پسند فربافئی ےء نافذ کرۓۓے یق سعی کی جائۓے۔ وہ اسلام کی نہیں سمسلانوں أَق املاح 
حاپتے ہیں اور کہ ید اصلاح اگر اسلام کے بتاۓے ہوۓے طریقے کے مطاىق الام دی جاۓ تو 
مسلان دن ودنا کی ترف سے ہمکنارہو سکتے بس‌ء جس طرح قرن اول ہیں اور بعد 
کی تبدیدی مساعی کے نتیحه کے طور پر ہوۓے رے ہی ۔ اس عمل میں ضروری سے 
کی مغربی انکر اور دن کا بھی پورا فپل پیدا کیا جائۓۓٔ۔ وق کے چیلنج کو سمجھا 
جاے ۔ زسانب کے افکار کا ننقیدی مطالعب کیا جاۓ اور اس کے صالح صحت مند اجزاء 
گو س کے فاسد اورگمراء کن اجزاء سے جدا کا جاۓ۔ چو نظریات علط ہیں ان ک 
سطحت اور اسقام کو دلائل کے ساتھ لوگوں کے سان پہش کیا جاۓ اور انہیں بتایا 
جاۓ کی عیب ہے عاری اور ہر خطا سے پاک اور ہر عہد اور زان کے لے 
صحیح اور برحق ار کوئی تعلم ہے و وه ہے جو اہ اور اس کے رسول* کے 
ذریعہ پہنچی ے ۔ البتہ تعدماتِ ال ہی اور احکام رسول۶ ى نوچید و توضیع اس طرح ہونی چاہے کہ 
جدید اذھان ارر قلوب کو فہم اور اطمبنان نصیب ہو اور نوخیز نسلوں کا أىان مضبوط ہو ٭ 
نیز ان میں ید صلاحیٹت پیدا ہو کی وہ اسلام کی روشنی میں آج کے ممدن اور معبشت کے سسائل 
کو حل کر سکیں ۔ 


اس سلسلہ میں مودودی صاحس کی یں بھی خصوصیت ے کہ انہوں نے جدید مسائل کے 
سلسله میں صرف اسلامی احکام کو بیان ہی نہیں کیا بلکہ یہ بھی بتاۓ کی کوشش کی ے کہ ان 
احکام کو کس طرح از سر نو نافذ کیا جا سکتا ے ۔ مثلا اسلامی قانون کا مسثلہ ے ۔ شریعت کو 
قانون بنایا جاۓ نو سب کہتے ہیں ؛ لیکن ۔ودوی صاحب نے حالات کا جائزہ لے کر یہ بھی بتاۓے 
کی کوشش ک ہے کہ آج کے دور میں نازہ مشکلاٹ اور موالع کی روشنی میں یم کام 
کس طرح ہو سکتا ہے ۔ انہوں نے موانم کی بنا پر شریعت میں ترممو نیخ کی 
بات نہیں کی بلکه یە دکھایا ے کیب شریعت کو کس تدریج کے سانھ اور کن 
دوسرے اققامات کے ذریعب دوبارہ قانون زندگی بنایا جا سکتا ے۸۱٢٢‏ ۔ اسی طرح سود 
(,) اسلامی قالون اور اس کے نفاذ کی عملی تدابیر ۔اسلامی ریاسمت ء 
(م) سود ۔ 


۹۔۳۱ 

گا سفا ے 'ہوں نے یں روش اختیار یىی کہ سود کسی بھی شکل میں (مثلا نجارق سود) 
چائزہ نہیں ہے ۔ لہ ہی انھوں نے صرف سود کے احکام بیان کرےۓ پر قناعت کی بلک یہ 
بھی بتاہا ہے کب سود کس طرح سرنایۃ داری اور سرمای پرستی ی لعنت کو پیدا 
کرتا ے اور پھر اس سے کا کیا معانی . حفؤ اور اغلاق خراياں جم لیٹی 
نی فھر اروف پت ئن پی ع کی کی علق سات: مین رہ کی "کین دارط: عتلف 
وظائف انام ديیتا ے اور آغر ہیں یب ھی ٹناۓ کک کفەشثر کی کہ عہہ س۔ودی 
پنیادوں پر ایک چدید معیشب اەر جديید لدکگ ڈ خاکہ کس طرحہ ن سکتا ے۷١)‏ ۔ 
اس دور کے تقریباً ممحام ہی اہم مسا کہ سلسلم میں ؛ن کا 'پروح ہی ہے ۔ اہوں 
ۓ جدید ثقاضوں کو سامنے وکھ کر اسلامی ریاسب . اسلامی "ندن ء اسلامی معیشت ؛ 
اسلاتی تعلم ء اسلانی عالمی ‏ حکمس عالپی کے تصوراب کو لص ما سے اور یه 
بتایا ے کسی ان کے خیال سں دور جدید میں خلافت راتدہ کہ نمونہ کو ازسرلو 
کیونکر زندہ حقیقب ٛ٘ایا جا سکتا سے ۔ انہوں ۓے کسی مقام اپ پی اسلامی تصور کے 
سلسلہ میں سمجھونہ یا مقاہب :یں کی ؟)۔ التب سب سسائل کی وہاسب کے لے جدید 
اسلوب بان اور جدید طرز استدلال ہے پورا پورا فائدہ اٹھایا اور نئی مشکلاٹ ک 
روشنی میں اسلامی زندگی کے لے نقشے کے خد و خال نماناں کے ہیں ۔ 


اس مکتب فکر کے اہل فلم اس ناب پر بختہ یقین کا اظہار کرے یس کہ اسلام کی اساسی 
تعلیات ۔ ۔ یعّی وہ تعلیات جو قرآن و سنٹ میں موجود بں ۔ نابابل عبر ہسں اور ان میں ترلتم 2د 
التسیح کسی اعتبار نے بھی صحیح نہیں ۔ ٹیز ید تعلماب آح بھی دور جدید کے پچدہ مسائل کو اس 
طرح حلکرۓ میں مدد دے سکتی ہیں جس طرح کہ ماضی میں دی رہی ہیں ۔ صرورٹت اِس بات ق 
ے کہ انہیں یکسوئی کے ساتھ اپتایا جاۓ اور حکیت و دانائی کے سام کی زنان اور ۓ 
علم انکلام کے سانھ لوگوں کے ذہنوں مس بشھاۓ ک کوشنں کی جاۓ ۔ ئیر ایک ایسی ئٔی قیادٹ 
تار کی جاۓ جو دین کا فہم اور جدید علوم و فتوں پر دسترس رکھتی ہو اور وہ دوسروں کی ثقالى 
یا ماضفی یق ے چوں و چراں تقلید کی بجاۓ علم ء اعتاد ء خدا برسی اور اجتہادی نیرٹ کے ساتھ 
نی زندگی کی آشکیل کی کوشش ‏ کرے ۔۔ اصل مسئلہ اسلام کو بدیل کرۓ کا نہیں ئلکد اسلام 
کے مقاصد اور اس کے اصولوں کی روشنی میں زدگی کے رخ کو نبدیں کرے کا سے اور ای 
جد و جہد کا نام اقامتِ دین ے اور اس کا دائرہ انفرادی ء اجتاعی اور قومی بین الاقوامی زندق 
کے ہر دائرہ پر عحیط ے ۔ اسی کو یدید و احیاۓ دین کہا چانا ے وھ ور نکر کے 


.سوہ سا پوسمہ 


)0"( ساوو بھرہ ایی بس مسر ری سس ٤‏ جن اور ملائکم وصارہ ۔ 
نقطہ لظر کے مطابق سے >۔ 


.م۳ 


اہل علم ےۓ صرف اسلام کے نام زندگی کے خد و خال ہی 'مایاں نہیں کےء بٹکی یس بھی بتایا ے 
کہ ماصی میں پر دور سے لتے ہوئۓ حالاب اور مسائل ہے اسلامی قوتیں کس طرح نبرد آزما ہوق 
رہی ہیں('' اور اس آ'ریغی رو یت کی روسنی میں تجدید دین کا صصح رخ کس طرح متععن ہوتا ے 
اور یہ نابندہ روایت کر طرح آح کے مسلنوں کے لے دلیل_ راہ بن سکتی ے ۔ 


جس طرح علامہ شہلی ء مولانا ا؛ الدلام اور مولانا اشرف علىی بھانوی دی ادب کے ایک 
خاص رجحان کی علادے اور اس کے مائدہ ہیں اسی طرح مولاا .۔ودودی بھی اس ىّی تجدیدی روایٹ 
کا نشاں ہیں ۔ لیکن اس روازت کی بعمبر میں وہ اکملے نہں ہیں ۔ مولانا اسیں احسن اصلاحی ؛ مولانا 
سید ابوالحن بدوی ؛ مولانا مسعود عالم بدوڑی اسی سی روایس کے معار ہیں ۔ مولانا اسلاحی نۓے 
مولانا حمید الدین فرابی کے نفسیری کتب کو زندہ رکھا اور ”در برآن؟“ کے بام سے اس اسلوب 
پر لکن اپنے رنگ میں نفسر ٭رآن لکھی ۔ اس کے علاوہ ”حقق شرکۂ . 'مقیقٹ توحید؛ء 
حقیقب مم ز؛ ء ٭دزکہٴ نىفس' ء 'اسلامی دانون کی ندوین؟ ؛ 'اسلامی ریاسٹ؛ وغیرہ کتب کے ذریعہ 
اسلانی نظام حاب اور اسلامی دعوٹ انقلاب کے ختلف بہلوؤں پر روشنی ڈا ی ۔ مولانا ابوالحدن 
علىی ندوی ے "سیرت سید احمد شہید'؛ ء ٭ىارح_ دعوٹ و عزعمت؛ : ٭سسام مالک میں اسلامیت اور 
مغرلیت کی کشہکیی؟ : 'ذہب اور عدر(ٴ؛ اور عرل اور اردو میں متعدد کتب کے ذریعد اسلامی 
دعوب کے نقوش نایاں کے ۔ مولانا مسعود عالم ادوی ے 'ہٴدوستان کی پہلی اسلامی تھحریک؛ ء 
'سچد بن عبدالوہات“ ء 'اسلام اور اسٹراکس“ ؛ 'مولانا عبید اللہ سندھی کے نظریاب پر ایک نٹارء وغیرہ 
کے ذریعہ اسی روایس کو تاہندہ ثر کا ۔ بولایا علی سان اور سعود عالم سحوم کا شار دور جدید 
میں بٹر صعیں کے بہترىن ءر بی لکھے والوں میں ہوتا ے ارر ان کی تصالیف کا بڑا حصب عری 
زان ہی میں ے٢)‏ ۔ اسی طرح مولانا عبدالاجد دریا بادی کی ہہت سی تحریرات کو اسی مکتبِ فکر 
کا ممائدہ کہا جا سکتا ۓ۔ ۔ 


سولایا سید ابوالاعلی مودودی اور اس دید مکتبر فکر کی سی ہے اہم خصوصیت یں ے 
گر اس ے ایب نئے علم الکلام کو مدون کا۔ اسلام دو ایک تطام_ حیات اور ایک دعوتِ انقلاب 
کی حیثیٹ سے پش کا اور اس کی مساعی کے نتیحہ میں بالاغر فکر و نظر کے زاویوں میں تبدیلی 


سرڑھے سوہ وُسجٗھٗو وسےہکتو-م-مسشیسإژسمأ+5 وو +پ٢تھہإةہوے‏ ریم مس ے یہ ہموسجپسومسوحسحستحسوہ ہا 


( ملاحظہ ہو : مولانا مودودی ء جدید و احیاء دین ہ مولانا ابوالحسن علی ندوی ء تارج دعوت و 
عزعت (م جلدیں) ۔ مودودی ء اصلاحی ء طفیل ید ء دعوت اسلامی اور اس کے مطالبات ۔ 


مودودی ء اسلامی حکوسب کس طارح قائم ہوتی ے ء امن احسن اصلاحی دعوت دیں اور اس کا 
طریق کار ۔ 

(م) مواڈا سمعود عالم لدوی کی ادارت میں اس صدی کا پہلا عربی 'الضماء؛ پرچہ لکھنؤ سے 
ہم ورء میں شائع ہوا تھا اور اس رساله کو پورے عالم عر میں بڑی قدر کی نکاہ سے دیکھا 
جاتا تھا ۔ افسوس کہ یہ پرچہ زیادہ دنوں ژندہ نہ رہا ۔ 


می 
آئی اور مود اور خحالف ید اعتراف کرتنۓے لگے ”لم اسلام عقائد ء احلاق او ٭عاشرت کی طرح دن ء 
معیشت ء سیاسٹ اور ںین الافوامی تعلقات _ کے :اب میں بھی اھپا خغصوص ۰ طام رکھتا ے اور اسلام کا 
اپنے پروؤژں سے زہ مطالبہ ہے کم وہ اس نظام کو انفرادی اور اجقاعی زندی می انم کریں : 


مثت اسلامیں ایک حاحب دعوب اٹ سے اور اس کا فرص ہے ئہ دبن حق کو ناغ کرے اور 
ساری انسائس کو اس ی دعوٹت دے ۔ 


چند دیگر مکاتبِ فکر 


نم ۓ کوشش کی ے کہ اس دور کے تمائندہ اور اہم تر رجحانات کا جائزہ پیش کر دیں ۔ 
اس دور کے سارے دیٹی ادب کا احاطاں :ا ممکن سے ۔ التب یں داستان ىا ممکن رسے گی اگر نبایت 
اغتصار کے ساد جند دوسری علمی لہروں کی :شاندھی ام ککریں ۔ اس لیے ہم صرف ان کا ندکرہ 
کے دیتے بس ۔ 

و۔ اس دور کے انک بڑے 'ہم مفکر سولانا حمد الدین ەرابی (۹۲ہ دے ۔ .+و:ع) ہیں۔ 
جن کو سید سلیاں ندوی ہۓ 'اس عمہد کا ابن تسمید؟“ کہا ےے١)‏ ۔ سولانا کا اصل میدان 'تفسب_ قرآن“ 
ے ۔ وہ جدید و قدیم نعلیم کے جا۔ع تھے(٢)‏ ۔ قرآن پر ندبر کا ایک نیا اسلوب ا:ہون نے اختار کیا 
اور وہ ے نظم رآن ۔ پورے ٭رآن کا نطم ء ہر سورہ کا ادروی نطم اور دوسری سورتوں ے اس 
ربط ۔ پھر ہر آیب کا ما قیں اور ما بعد کی آیت سے رط اور پوری سورة سے رط ۔ اس کے ساتھ 
ساتھ انہوں ہۓ ادبِ چابلی کا تحقیقی مطالعہ کیا نھا اور قرآن کی اصطلاعات کے معہوم کو متعین 
کرےۓ میں فرآن ی اہی توضیحات کے ساتھ ساتھ اس ادب ے وہ غصوصی ملد لیتے نھے جو قرآن 
کے نازل ہوتے کے زمانہ میں سند سمجھا جانا تھا ۔ اس طرح یں کہا جا سکتا ہے کہ مولانا فراہی 
ہے ہرویف اثرات ے یکسر صرف نار کرکے قرآن کی نعبیں و تفسبر حود قرآن سے کرۓ کی کوشش 
کی ۔ یں کویا خود فرآن کو فکر و ظر ٴا سرحشعد ٹانے کی ایک کوسش تھی ۔ ۔ولانا فراہی نے 
عری زہان و ادب پر بھی متعدد کتب لکھی ہیں اور عرآن کے نظم اور اس خاص اسلوب سے اس 
تی سورنوں کی تفسیر پر بھی ۔ ان کا نیشٹر کام عری زبان میں ے لکن اس کا بڑا حصہ اردو میں 
منتقل ہو چکا ے ۔ ان کی اہم حیزیں یہ ہیں ۔ ”اسباق الحو؛ٴ (م حصے) ء 'عری گرا (٭ حصے) ء 


() معارف نوسبر ء ص ‏ ہم ۔ مولانا سید سلمان ندوی ۓ مولانا فراہی پر ایک اہم مضمون لکھا 
ہے جو معارف میں جنوریٰ اور فروری ۱۹۳۹ء میں شائع ہوا ے ۔ نیز مولانا فراہی کے شاگرد 
خاص مولانا امین احسن اصلاحی نے ان کہ لمجموعد تفاسیں قراہی؟ پر جو مقدمہ لکھا ے اس 
میں مولانا حوم کی زندی اور ان کے کام کا تعارف کرایا ے ۔ 

(م) مولانا فرابی ے علیگڑھ سے بی ۔اے کیا تھا ۔ ان کو عبرانی ء عری ء فارسی اور متعدد یورں 
السٹہ پر قدرت حاصل تھی 7 : 


ری 


'سفة الاعرافکء ٹعری کی حو جدید“؛ 'جمھرۂ البلاغد ؛ 'الرایٴ الصحیح ق من هو الذییح؟؛ء 
'الامعان یق اسام القرآن9۷٥)‏ ۔ 

ہہ تثر عصہ کی علمی تار میں اہل_ حدیث عداء ایک بلند مقام رکھتے ہیں . 
الیسویں صدی میں نواب صدیق حسن خان ے غبیر معمولی علمی خدمات انام دیں ۔ 
نسبت حدود یماۓ پر ید کام زیر سصرہ دور میں بھی انام پاتا ربا اس زمائمہ میں 
اس مکتب_ فکر کے سب سے م'مایاں اہبل قلم مولانا تُناء الله امرتسری ہیں ۔ انہوں ے 
ے جلدوں میں فسیر :.آن لکھی ہے جس میں عرآن کی سسیر قرآن و حدیٹ ہے 
کرے کی کوشش کک سے اور جگد جگہ آریوں کے اعتراضات کا جواب دیا ے ۔ 
گو اسلام کی تعلیمات کو سئیب طور پر پش کرنۓ کا کام بھی انہوں نے انبام دیا مگر 
ان کی توجە کا بڑا حصۂ اسلام پر اعتراضی "کرنے والوں سے مناطرہ اور حادلہ میں 
گزرا ۔ اس دور کے بناظراق ادب کی تشکیل میں ان کا بڑا حصہ سے ۔ اہوں نے 
عیسانی مشثریوں اور خاص طور پر آریں سماجیوں سے مناظرے کے اور عیسائیت اور 
اور ہندوو دھرم کی طرف سے جو حملے اسلام پر ہوۓ ان کا مقابله کیا۔ اسی طرح 
اہل_ قرآن اور مرزا علام احمد (تادیان) سے بھی انہوں ہے تعارضی کیا اور اں دونوں 
مکتبہاۓ فکر پر تنقیدی لڑیچر آیار کیا(٢)‏ ۔ 


+۔ مولاااحعد رضا خان بریلوی ہکتب فکر ‏ کے بانی اور اس دور کے اہم علماء 
میں ہے ہیں ۔ انہوں نے اپنے علمی کام کا آغاز انیسویں صدی کے آغری ربع میں کر دیا 
تھا اور یں سلسلہ اں کے انتقال (رمپںم) نک جاری رہا۔ نبز ان کے مکتبِ فکر کی 
طرف سے عد میں بھی ہوتا رہا ۔مولاا موصوف فقدء؛ کلام اور نفسیر کے علاوہ قلسفہ 
اور ریاضی کے بھی ساہر تھے اور ان کی کتب کا علمی درجم مہایت بلند ے ۔ انہوں 
نے قرآن پاک کے اعاورہ اردو ترجمد کے علاوە خالصس کلامی موضوعات پر عربی میں 
متعدد کتب لکھیں ۔ علماء اہل حدث اور علماء دیوبند کے رد میں ھی ختلف موضوعات 


() مکمل فہرسٹ کے لے ملاحظہ ہو ء اصلاحی (صتب) 'مجموعہ تقاسیر فراہی؟ء ص رم ہم 

(ہم) مولانا ثناء اللہ امتسری کی چند اہم تصائیف ید ہیں ۔ تفسیر ثنائی (ے جلدیں) ؛ تعلم 
القرآن ء تقابل ثلاہ ء اس میں توریت ء الجیل اور قرآن عید کا تقابل کیا گیا ےء 
الفوز العظم (قرآن کریم کی قسموں کا بیان)ء توحبد تثلث اور راہ نجات ء اسلام اور 
مسیحیت ء حق پرکاش ہر جواب سیتارتھ پرکاش (سوامی دیائند ۓ قرآن پاک پر جو اعتراضات 
کیے ان کا جواب) ء آریوں کا ایثورء سوامی دیانتد کا عقل و علم ء جحپاد وحید ء 
حدوث رنیا (آریوں کے خلاف) , مناظرۂ خواجہ (آریوں کے جواب میں) ء ثمر اسلام ۔ید 
مام کتب و رسائل اہل حدیث اس مسر نے شائم کیے بھے ۔ 


ارمری 


پر لکهٴ۔ حیثیب بجموعی اس مکتب فکر کے اہل علم نے زبادہ وقت مسدانوں کے 
اضروی مذہبی مباحث پر صرف کیا۔ بدعٹ اور _رٴدبعت کے منظروں میں ان کا حصہ 
مایاں ے ۔ اسی طرح مولایا شاہه اسمعیلی شہید اور سید احمد شہیدکۓے رد میں بھی اس 
مکتسب فکر نے متعدد چیریں یں لیں جن نا علماء دیوبند ۓ ہد کرےۓ کی کوشش کی ۔ 

م۔ حیدر آاد دکن میں دی اد۵ب ا ایک نا نغیرهہ تار ہوا ۔ عشاليه 
یپویورسی ۓل۱) ایک طرف اردو کو اعالی ترین متارج تک ذریعدںٴ نعلم بنایا اور دوسری 
طرف یی تعلم کو مر ػگزی اہمیت دی ۔ اس کے سان ساتھ اس نے تالیف و قرجمە 
کے کام کو بڑے اہتام کے سانتھ انام دیا ۔ گو اس کام کا دلرہ وسیع تھا اور تمام 
علوم و فنون کی اہم کكتب کے ترجمہ و تالیف کا ام انجام ديا جا رہا تھاء مگر دھنی 
علوم کو اس کام میں بھی خاص امیس حاصل تھی ۔ اس شعبہ کے تحت ےم۹ ۱م تک 
وم کب طبع ہو جقىی تهيں ء ےہ ربر طاعدہ نہیں اور ہہ زیر ترجمم ۔ ان میں 
فلسفہ و اخلاقیات پر پٹ کتب ء تارمخ و جعراوہ پر م,؛ء عمرائیات و سیاسیات و معاشیات 
پر وم اور قانون و دستور پر مم کعب تھیں(؟) ۔ مولوی عبدالحق ؛ ہولوی عناب الہ ء 
مولوی د الیاس برنی ء مولانا عبداتہ عماری ؛ مولوی مسعود على ء سید پاشمی فرید آبادی 
اس کام سے وابستب تھے ۔ نگرانی اور تعاون کا کام ختلف اوقات میں علامہ شبلی نعانی ء 
مولانا سید سایمان ندوی ء مولانا عبدالماجد دریا بادی جیسے حضرات ے بھی انام دیا 
ے ۔ حیدر آباد دکن میں اسلامی علوم ق کلامیکی کتب کے ترجے تار ہوۓ اور 
جامعب عثالیہ سے وابست اہلر عام ۓ نے دینی ادب کی ناری میں گرالقدر خدمات 
اجام دیں ۔ سولانا مناظر احسن گیلانی کے کام کا ذکر دیوبند مکتب ‏ فکر کے ذیل میں 
آچکا ے۔ موصوف ےۓ تفسیر ء فقدء کلام ؛ نصوف ء سوائنح اور تاری کے خنلف موضوعات 
پر داد تحقیق دی[ي۔ 'الدین القمٴ اسلامی معاشات' 'ہدوبن حدیث اور امام ابوحنیفہ کی سیاسی 
زندگ ان کی اہم رین کتب میں سے ہیں ۔ ڈاکنثر مد حمید اللہ کا تعلی بھی اسی 
مادر علمی سے ے ۔ ان کا اصل میدان قانون اور تاریچ سے ۔ سیرٹ پاک٭ کے ختلف گوشوں پر 
انہوں ۓے غیر معمولی حنت اور تمحقیق سے روشنٹی ڈا یل ے ۔ 'عہد نبوی کا نظام حکمرافی؟ء 
”'رسول اکرم* ی سیاسی زندگءء 'آضضرت۶ کے میدان جنگ“ ز(اردو و انگریزی) ؛ 'قانوں 
بین السالک' ؛ 'رسول کریم٭ کی سیرت کا کیوں مطالعب کا جاے؟“ اور ٭صحیفہٴ ام بن منبہ“ 
(انگریزی ء اردو ء عرى) آپ کی اہم تصنیفات ہیں ۔ تمحقیق اور مشکل نات کا حل آپ کا خاص ذوق 
(ك) کو جامعد عثعانی کی بتنیاد یہہ ء میں رکھی گئی تھی لیکن اسے یونیورسٹی کا درجم 

۹ وع میں حاصل ہوا ۔ 
(ی) ملا حظد ہو ۔ نصیر الدین ہاشمی دکن میں اردو ء ص .مم ۔ 


رر 

ے ۔ عری ء فرانئسسی ء تری ء جرمن ء اطالوی اور متعدد زبااوں هر سہارت ہے اور کی زبانوں 
میں تصلیف و تالیف کا کام انام دے رے ہیں(١)‏ ۔ ڈاکٹر میر ولی الدین ۓ بھی مذہب ء تصوف ٠‏ 
قلسفہ اور فکر_ اقال پر ختلف کتابیں لکھی ہیں اور اسلامی فلسفہ کو مغربی فلسقہ کی روشنی میں 
متعارف کراۓ کی کوٹش کی ہے ۔ 'فرآن کا فلسفہٴ مذہب؟ ء 'تعمیں سیرہۂ . اافکار اقبال؟ آپ ی 
اہم 'شتب ہیں ۔ ڈاکٹر یوسف الدین ۓ 'اسلام کے معاشی نظرے میں اسلام کی معاشی فکر کو پیش 
کیا ہے ۔ ڈاکٹر عبدالطیف ہے اسلامی تمدن اور اسلامی ادب کے ختلف ہہلوؤں پر قلم اٹھایا ے 
اور فرآن پاک کا انکریزی ز ان میں ترجمہ بھی کا ہے ۔ اس طرح چامعم عثائیہ ہے متعلی !ہل قلم 
اپنے اپنے انداز میں دیٹی ادب کو سیراب کرۓ رے ہیں ۔ 


ھ ۔ چامعد ملیہ کا فیام اس مقصد کے لیے تھا کہ سسلان طلباء جدید نعل کے سانھ ساتھ دینی 
تعلم میں بھی درک پدا کر سکیں اور ۓ دوری ضرورتوں کو پورا کر سکیں(۲) ۔ عملا جامعد 
کا مزاج دینی ہے زیادہ قومی رہا ء لیکن پھر بھی دیتی ادب کی ندوین میں جابعب کے ابل قلم حصہ 
لیتے رسے ۔ اس سلساہ میں مولانا اسلم جیراجہوری اور خواجہ عبدالحی فاروق خاص طور پر قابل 
ڈکر ے ۔ مولانا اسلم جیراجہوری ۓ ىاریخ الامت؟ (ے جلدیں) کے علاوہ ”کات فرآن ء ”جمع قرآں؛' ء 
”تعلیاتِ قرآن؟ وغیرہ کتب لکھیں ۔ کو حدیب کے سلسلہ میں مولانا کا مسلک ابل قرآن سے قریب 
تھا(“ لبکن اس بنیادی اخعلافات کے باوجود انہوں ۓ اپنے انداز میں قرآن کی خدمت کی کوشش 
کی ۔ خواجد عبدالحئی فاروق ۓ بھی آسان نفسپر کی روایت ڈا ی اور خصوصیت ہے آخری پاروں 
کی عام فہم تفسپر لکھی ۔ اسی طرح 'پارے رسول۴ بھی ان کی مفید کەدب میں سے سے ۔ 


ان تمام علمی مکاىب ۓ دینی ادب کے بنیادی وجحانا کو اپنے اپنے طور پر تقویٹ پہنچائی ۔ 


(و) انگریزی میں ڈاکٹر حمید اللہ ی اہم ترین کتب ؛دی کنڈکٹ آف اسٹیٹ ان اسلام' اور 
انٹروڈکشن لاء اسلام ہیں - ے شار مقالات انگریڑی میں موجود ہیں - ”آحضرت کے 
میدان جنگ' اور 'صحیفہ ہام بن منبہ؛ بھی انگریزی میں موجود ہیں - فرائسیسی زبان میں 
حضوری سیرت دو جلدوں میں لکھی ے جو غالبا کسی مسلان کے قلم سے فرانسیسی زبان 
میں پہلی سیرت کی تتاب ے ۔ دوسری علمی زبان میں بھی آپ ۓ متعدد کتپ و مقالات 
لکھے ہیں ۔ 

(م) ملاحظہ ہو جامع کا تعارف جو مولا:ا ٭د علی مرحوم ‏ ۓ کرایا تھا - ٭5“ذا[1/ “3201 دا ؛2ا۶۶۷ 
نبز ملاحظہ ہو خورشید احمد ء ”ہندوستان میں مسلانوں کا نظام تعلم ۔ ایک تاریخی تجزیہ“ اور 
تعلم کا مسثلہ٠٤ء‏ ص ںہ؛ ۳ہ۔ 

(+) مولانا جیراجپوری تواتر عملی کو سند مانے ہیں مگر خبر احاد کو حجت تسلم نہیں کرے ۔ 
ان کی دلیل یہ ے کہ اس ہے یقینی علم نہیں ہوتا ۔ 


زیریس 


اس دور ہر جموعی نظر 

اب ہم اس پوزیشی میں ہیں کہ اس پورے دور پر ایک بجەوعی نطر ڈالیں اور چد اہم 
کات کی طرف اشارہ کر کے اس جائزہ کی تکمرل کریر ۔ 

سب .ہے پہلی بات یہ ے کہ اس دور میں بحثت سوعی علمی س۔ذہی دداری واتع ہوئی ۔ 
یہ ساس بیداری کے ساتھ سانھ پروان چڑھی اور اس ۓ سیاسی جد و جہد کہ اے مہمیز کا کام 
کیا ۔ الیسویں صدی کی قکری اور سیاسی چجد و چہد میں ایک عچیب پاب ىطر آفیق ے ۔ ذہب 
اور جدید مدن کی کشمکش میں آزادی د۔ند مات نے بالعموم سائاس ء عقلیب اەر "مدن جدید کی 
اقدا رر کو بنیاد مان کر مذہب کی نشکیل ہو ی کوسنی کی اوو اس طرح ایک حد نک دین ٹو 
دذا کا پاسبان بنایا لیکن سیاسی معاثرت کو دور کرۓۓے کی لے اسی طقہ یے دین سے مدد لی اور اس 
طرح نالآخر سیاست میں دین کی پاسبانی کی روایت کا احاء ہوا ۔ بیسویں صدی میں دین و سیاسپ 
کا نعلق اور گھرا ہوا اور اس کا اثر کشمکش کی دوسری سطح پر بھی پڑا ۔ اب سائس ء عقلت اور 
مدن جدبد کے ىارے میں ایک نیا زاویںٴ نظر !بھر! ء جو اصلاً یہاں بھی اسی طرح دین کی پاسبانی کا 
مدعی تھا ۔ جس طرح سیاست میں ۔ چی وہ حیز ے حس نے اس دوہ کے پر اہم گوشے کا ربط و 
تعلق دین ے ”کسی نہ کسی درچد میں قائم و استوار کیا اور فکری اور تعلیمی سباحت سے لے کر 
سباسٹر حاضرہ نک ہر میدان میں نذہبی بیداری رو نما ہوئی ۔ شروع میں یہ دِداری جذبای بنیادوں 
پر استوار تھی لیکن آرستہ آہستہ یہ زیادہ سستحکم عقلىی ۔یادوں پر استوار ہوۓ اآگی اور ید سلسلہ 
ابھی جاری ے ۔ الب اس یداری میں جب بھی دا فراز روما ہو! ے اس کی پش پر کوئی نہ 
کوئی اہم جذباتی اور دیئی رومانوی رہ رہی ے ۔ تحریک خلاف کے ا “مار کے بعد جو اضطراب 
اور ے چیٹی رونا ہوئی بھی اور جس میں شکیک ء الحاد اور انحراف نک کا رجتحان ابھر آیا تھا 
وہ پپٹ جلد ایک نی رو کے قروغ کے ساتھ دب گیا ۔ ایکہ قلیل گروہ ۓ واضح طور پر اسلام کے 
مقااب میں دوسرے تصور حیات اور حررق زندگی کو عملاً قبول کیا اور ایک عظم 
اکثریٹ ۓ دوبارہ اسلاممی آدرس سے اپنے ذہنی اورجذناق رشتہ کو استوار کر لیا('۔ 
اس ہذہبی بیداری کو پیدا کرۓےء اسے پروان چڑھاۓ اور اس میں استمرار اور ا۔تقلال 


() اس سلسلد میں ایک غیر مسلم ثقاد کا تبصرہ دلچسپی ہے خالى نہیں ۔ ولفریڈ اسمتھ 
تشکیل کی اس رو کے ممائندہ کی حیثیت ہے ”نگار“ٴ؟؛ کو پیش کرتا ے اور کہتا ہے 
کم ”اس نے عقلیت کی اس تحریک کو جو مذہب میں داخل کی کی تھی اس کی منطقی 
انتہا تک پہونھایا“' لیکن تھوڑے ہی عرصے میں ید رو پھر غیر مؤثر ہو گئی ۔ البتہ 
نگار نے اپنا مقصد پورا کر دیا۔ اس نے لرل اسلام کے ذہی سفر کو جدید دور 
تک لاۓ کی خدمت انام دی ۔۔ آزادی پسند اغلاقیت ہے کڑی ترق پسئلیت ک 
(بقیہ ٹوٹ اگلے صفحہ پر) 


۹م 
پیدا کرنۓے میں اس دور کے دیٹی ادب کا غیر معمول حصہ ے ۔ 


اس دور کے دینی ادب میں چند وہ موضوعات ملتے ہیں جن پر گفتگو کا آغاز 
ایسویں صدی میں ہو گیا تھا ۔ البتب اب بحث و گفتگو کا انداز اس سے ختلف تھا جو 
پہلے اختیار کیا گیا اور جند بالکل نۓے موصوعات جو ورائثتاً اس دور کو ملے ان میں 


سے اہم یہ ہیں : 

(الف) .نذہب اور عقل و سائنس کی بجحٹ۔ اس دور کے نام ہی اہم اہل علم 
ۓے اس موضوع ے نت عارض کیا ے ۔ ماضی کا وجحان یب نها کہ عقں و ساأنس کو عکم 
تسلم کرکے مدہب کی ان باتوں کی اویل کی جاۓ جو ان ہے متصادم نظر آ ہیں ۔ 
حشروشرء؛ جن و ملالکی ؛ برژخ اور زندگی ؛ تعراج ء معھجزابے وغیرہ کے بارے میں 
ہی رویہ اختیار کیا گا ۔ ایک دورسرا رجحان یب بھی روما ہو جکا تھا کہ اسلام 


کو عسں اور سائنس کا مویثدٴ دکھایا جاۓ اور یہ بتایاا جاۓ کہ اسلام ایک عقلی 


7 00 ِ,ةم, 


طرف ۔ یس آوار آجء کم معتعدوں کے سانیق: کم ویش خاموضش ہو گئی ہے۔وه جو 
اس کی طرف قیادت و رزبنائی کے لے دیکھتے تھے یا تو کھلے کھلے سوشلسٹ ہو 
گئے ہیں یا وہ دوبارہ رجعی اسلام کی طرف مراجعت کر گۓ ہیں ۔ موڈرن اسلام 
ان اللٰیا ٦ء‏ ص ٭سم۱۔ مسمء صاحب نگار ےۓے خود بار بار توببں اور شکست توبە 
کا عمل کیا ملاحظب ہو معارفو سح (م+۹؛ء تا پ+وزء) ۔معارف؛ چنوری ۱۹۳۲ء 
(جلد ورء عدد مر ص م۔م) پر موصوف کا ایکے تقوبب امب شائم ہوم ہے جس ک 
چند سطریں یہ ہیں ''میں محمد اللہ ایک پکا اور سچا مسلإان تھا ء مسلان ہوں اور ۔سلان رہوں کا ۔ 
”گار میں میری گذشتہ تحریریں جن سے مسلانوں کو صدمہ پہنچا ء ان پر حد درجہ اظہار 
ندامت کرے ہوۓ میں ۓے گذ٘شتہ اکتوہر میں علاء اکابر لکھنؤکے متب کردہ نوبد نامہ پر 
دستخط کراۓ جو تمام اغ,اروں میں شائع ہو چکا ے یی ا اب میں تمام عامم المسلمجن پر 
ظاہر کرتا ہوں کہ میں سچا مسملإان ہوں اور بالکل انہی عقائد کے سانھ جو ایک 
حنغی مسلان کے ہوۓ چاپیئیںء خدا کی عظمت ء احکام قرآنی کی صداقت ء البیایۓ کرام 
کا احترام ٤‏ صحاب کبار کی بزرگی ء ائمہ معصومین کی عزت ہ بزرگان ملت اور صوفیاے 
عظام یق وقعت میرے دل میں پوری طرح موجود ے ء اور اب میں پھر اہی 
حریروں پر اظہار ندامت و افسوس کرا ہوں “۔معارف جنوری ۲س۹ ,ء ء صم ۔ی ۔ 
اپنے ہی قلم سے نکلے ہوۓ خیالات کے بارے میں یب اغخلاق ہوزیشن کی عکاس نہیں 
ے بلكه اس ہورے ذبن کی غاز ے جو تشکیک اور بغاوت کی اس تمریک کی 
پشٹ پر تھا۔ 


ے٣‏ ۳ 
مذہب ہے اور اس نے سائسی کہ طریقے ک تم دی ے اور اس تعلم کے زیر اثر 
پورپ میں سائنی القلاب روما ہوا جو الاغر جدید عؾينذیب اور اس ک ترق پر تج 
ہوا۔ اور جو کچھ ہم آج جدید یورپ ہے لے رے ہیں وہ گریا ہماری اپّی ہی چیز 
ے ۔ زیر تبصرہ دور میں یس دونوں رجحانات موجوٹ رج لیکن ہلا رجحان آہستہ آہستہ 
دبتا چلا گیا عتلی کب صرف مشرق ؛ پرویز اور ل,رف وغخبرہ ہیں اس کی جچند جھلکیاں 
باف رہ گئیں ۔ دوسرا رجحاں دہیں اس انداز ہہں اور کہیں بنا زیادہ خود اعتای کے 
آہنگ کے ساتھ باق رہا اور ترق کرتا ربا التہ دو ۓے رجحان مزید روما ہوۓے ۔ 
ایک یس ”یں خود سائنس اور انیسویں صدمى, ک ام ہاد عقلیے اور آزاد پسندی کا دقیدی 
حائزہ لیا گیا اور یب بتایا گیا کە ان میں سے بج ایک کا ثابسے اور غیر نابت پہلو 
کون کون سا سے اوہ آیا مہذہب کو ساڈئس کے اح کرںه صروری ے يا مدہب : 
عقل اور سالس ہر ایک اہے اپے طارینے سے حقبت تک پہنچے؟ میں مدد دیتے با -۔ 
ان کا ىاہہی رشتہ تصادم کا نہیں عاون کا ے پر جو دائرہ مہب کی اولیب کا دائرہ 
ے وہاں سائنس اپنے طریں کار کی دنتتوں کے باعث سور ہے 5 خاموش رے - لیز 
سائنس ک اہم کردہ ام معلومات لمران رن کو نہں پنچٹس اور مذہب پر گفتگو 
کرۓ والے کو ان تام باتوں کو ساسے رکھا حانیے ۔ اس سلسلب میں علامہ شہلی 
ے مذہبء عقل اور تلسفہ ہے مذہب کی الد کا راستہ دکھایا ٦(‏ ۔ علاسہ اقبال ے 
بڑی بالغ نظری کے ساتھ سائنس اور مذہب دونوں کی حقیقف پر گفتگو ک اور دواوں 
کی تکمیلی (وردحو تن ار”ہ) حیثیب کو واصع کیا (۶) ۔ مولادا انىوالکلام آزاد ے جبلشّت ؛ 
عقل ء وجدان اور وحی کے ت علق اور مدارج پر کعتکو کی اور بتایا کس کس طرح 
ایک دوسرے کی نکمیل اور نصحیح کرںا ے (۔ ‏ ولانا ید علی ۓ عقل ؛ کشن اور 
نقل کے رشتد کو غبیر سفک ات کیا اور عقل د سائنس کے نام پر نقل کو قرباں 
کرےۓ کو غلط قرار ديا(۴ ۔ مولاا مودودی ے سائس اور سائىسی فکر کی حدود 


و ےؤےؤٛکگٰکٰہ حو‫ےوسسووىوصحچوعحم ہ٭ہ 


() شبلی ۔ ”الکلام“ ۔ 

(+( اقبال ء ”اسلامی الہیاٹت ک تشکیل جديید ء باب روءہ٤ے۔‏ 

(۳( آزاد ء ”ترجمان القرآن“ء جلد اول ء ص ۹ہ تا ہے - 

(م) مد على ء ”'مائی لائف اے فریگمنٹ ٤ص‏ .ےے؟ اووم ۔ ہم ے دیبی مفکرین کے 
ذیل میں مولانا مد علی کے افکار پیش نہیں کے ۔ الق اہم ترین کتاب نامکمل ربی ۔ 
انہوں ۓ اسلام : ”خداک حکومت“ کہ عنوان ے چار جلدوں میں ایک کتاب شروع 
ی میں سے ۴ سرت اعق جم کو کے ےا فارکدل حد مین مال مل اور 
کشف کے سلسلہ میں بڑی مفید علمی بحث سے - 


اررس 


کو واضح کيا اور مذب و سائنس کے تعلق کو بان کیا(١)۔‏ مولانا ظفر خلىی خان 
ے یورپ میں سدہے و سا۔س کی داستان تصادم کو اردو میں پیش کیا(٢٢٠‏ اور اس پر 
ڈاکٹر عبد الحی ے بڑا مفصل بقدب ل۶٭ا جو مذہب و سائنس کی حدود کے تعین اور 
ان کے باہم تعارن کے رشثتص پر روشبی ڈالتا ے (۳۔ اس طرح اس ابسئلد پر جو عدمر 
توازن ماضی فی فکر میں تیها وه اس دور ميں دور ہوا ۔ اس کے ساتھ ساتھ ایک 
دوسرا رجحان ابهرا اور ٭ە یب کب سائنسی معلومات کو دینی مباحث میں استمال کیا 
گاء نز سائنس ۓے جن مسائل کو جنم دیا ۔۔ علم کے تصور سے لے کر متعین ایجادات و 
انکشافات کے اىرات نک ۔۔ ان پر دیٹی علیعات یی روشنی میں بہ و گفتکو ہوئی ۔ 
اس دائرے میں خیالات میں نتنوع !و, اختلاف پایا جانا ہے اور یں فطری ے لیکن 
ان اور ہے نسبتا اعتدال کے سانھ گفتگو اور بحث اس دور کے ادب کا ایک اہم 
حصہ ے اور جدید علم الکلام کا ایک قبمّی جزو ے ۔ 


(بف) مذہب اور تاریخ کی بحث بھی انیسویں صدی ہیں شروع ہو گئٔی تھی ۔ اس کا آغاز 
ستشرین اور مسیحی اہل قلم کے اعتراضات سے ہوا تھا ۔ ان اعتراضاب کا جواب دینے کے لیے 
اسلامی تاریخ اور حتلب تاریخی ادارات اور ولقعات پر بح ٭ گفتگو کا آغاز ہوا ۔ مدافعت کا ایک 
رجحاں نو یں تھا کہ جس جیز پر حالف اعراض کرتا ے اس کے وجودو دین ہوے سے انکاو کر دیا 
جاۓ ۔ دوسرا رجحان یہ تھا کہ باریھی تحقشی کے ۔انھ ان موضوعات کا مطالع کیا جاۓ جو اعتراضی 
کا ہدف ہیں اور پھر صحیح پوزیشن کو واضح کیا جاۓ ۔ ید رجحان زیادہ تقوی تھا اور اس ۓے 
زیر مطالعں دور میں بھی ممایاں ترق کی ۔ شروع میں یہ کام بھی معذڈرٹت خواہانہ انداز میں مدانعت 
کہ جذس کے ساتھ ہوا تھا لکن آہستہ آہستہ ادوار اور ادارب پر بڑی روشنی پڑی ۔ عخالفین کے 
اعتراضات کا چواب دیا گیا اور سسلانوں کی ثقافت ء ان کے طرز حکومت ء ان کی فتوحات ء ان کی 
مدتی اور علمی خدمات اور ان کے تاریمی کارناموں کا دفتر کھل گیا ۔ الیتہ حونکب یہ کام مدائمت 
کے جذید سے شروع ہوا نھا ء اس لے شروع میں اس میں عدم_ دىوارن تھا اور صرف دل 4 ۔ند پھلوؤں 
کو اجاگر کیا جا رہا تھا ء نیز مغرب جن حیزوں پر فخر کرنا سے ان کو اسلام سے نکال کریه 
دکھایا گا کہ ید نو ہم تم سے پہلے کرنۓ رے ہیں ۔ بلا لحاظ اس کے کہ وہ چیریں اسلامی تعلیات 
کے نقطہ“ٴ نظر ے کیا مقام رکھتی ہیں ۔ زیر مطالعہ دور میں یہ عدم توازن بڑی حد تک دور ہوا 
اور حقیقی تاریخ نگاری تے ترق کی ۔ تاریخ اور تحقیق کا رشتہ جڑا اور تاریخ کے ذریعہ مسلانوں کے 
نظام حیات ىق تصویر ابھری ۔ خصوصیت ہے دور عباسی کے مقابلہ میں دور رسالت اور 


() تنقیحات ۔ 

(م) ولمم ڈرپپر کی کتاب کا ترجمں ”معرکی مذہب و سائنس“ جو م ۱۹ء میں شاع ہوا ۔ 

(ص) یس مقدمہ تقریبا ٭٠و‏ صفحات پر پھیلا ہوا ہے جو ,الگ بھی مقدمات عیدالحق میں 
اور افکار عبدالحق میں شائع ہو چکا سے ۔ 


ہیی 


دور خلافتِ راشدہ مطالعہ کا حور بنا اور اس تۓ ۔سلم ذہن اور اس کی اقدار اور پسند و ٹا پسند 
کے معیار کو متاثر کیا ۔ اس کے نتیجد میں مغرب سے سعوببیت کم ہوئی اور مفرتب کی قا یق کی 
جگ۔ خود اپے ۔اضی ہے ا۔تفادہ کا رجحان پیدا ہو١‏ ۔ نیز اپنے ماضی کے بارے میں تنقیدی زاویہ 
بھی ؛بھرا اور اس ماضی میں جس کی صورت گری خالس اسلامی اثرات کے تحت ہوئی تھی اور اس 
میں حص پر غیر اسلامی اثرات عالب ہو گے تھے فرق کا جاے لگا(١)‏ ۔ بس اس دور کے تارخی 
ندب کا ایک بڑا پی اہم رجحاں ہے اور اس کی وجد ہے ماضی صرف فخر وافتخار کا ذریعہ نہ رہا 
بلکە مستقبل ۓے لے راب بھی ىن گیا ۔ اس تنقیدی فکر ۔_ دو بڑے اہم اثرات عرىب ہوۓ : 


(و) تاریبخی مطالعہ اور تحقیق کا س کز عل دور عباسہ ے متقل ہوکر دور رسالت ماب؟ 
اور دور حلافت رشدہ ہو گیا ۔ اس جیز بیۓ سسا|ناں ہند و ماک یىی دینی فکر اور ان کی سیاسی 
جد و جہد کے مقاصد اور مزاج هر عیر معموں اثرات رىب کے ۔ بعد کی تبدیلیوں کو اس بنیادی 
عیبر پر نگاہ رکھے بغیر سمجھنا محال سے ۔ اسی کا نتیجە ے کب اس دور میں اور اس کے بعد 
سرت نبوی؟ مطالعہ ا ایک خاص موضوع ری ہے اور اس دور نس سیرت پاک* پر چتا ٹرچر 
اردو زبان میں تیار ہوا ے عالباً واری ناریخ کے کسی دور میں اور دنیا کی کسی زان میں ایک 
عتسر مدت کے اندر اننا دسیع اور متنوع لثریچر ایک متعین ٭وضوع پر نیار نہیں ہوا ۔ 


(م) اس تاریخی لٹریجر ے ایک نی بحت یہ بھی روما ہوں ”ڈہ اگر سسلان ماضی میں یہ 
کچھ تھے نو پھر ان کا زوال کیوں وا ہوا اور وہ دونارہ بام_ نرق کو کیوں کر چھو سکتے 
ہیں ؟ اس دور کے دیٹی ادب میں اس سوال سے تقریباً ہر اہم لکھنے والے نے بیس ک سے اور 
دلچسپ بات یں ے کس سب کا خیال یہ ہے کہ زوال کا اہم نرین سبے اسلام سے دور ہونا اور 
آہستہ آہستہ غير اسلامی اثرات سے ضرورت ہے زیادہ متادر ہو جانا سے حتبی کہ عمھہ٥٣٭‏ اسلام پر 
جاہلی اثرات غالب آ گئۓے اور اس کے نتیج میں وه سرچشمبٴ قوب ختم ہو گیا ء جو حرکت اور ترق 


کی آبیاری کر رہا تھا ۔ اس تجری۔ کی روشنی میں دوبارہ ترق کا راستہ بھی آپ ے آپ متعین 


(م) گو 'الفاروق' کی اشاعت ۓٗ اس فرف کی طرف توج۔ کو کو زکر دیا تھا مگر زیر تبصرہ دور کی 
تاریمی تنقید ۓ اس کو ایک واضح رجحان کی شکل دی ۔ اس سلسلہ میں !بوالکلام کی 'تذکرہٴ 
ایک نبٔی روایت قائم کرے وا ی کتاب ے ۔ اس کا ائر مولانا مد علی کی ان تمحریرات میں دیکھا 
جا سکتا ہے جن میں وہ ماضی کا مطالعہکرتے ہیں (مائی لائف اے فریگمنٹ ؛ ص ۱٦۸‏ تا ہ) 
مولانا مودودی کی ”تجدید احیاء دین؟ ء مولانا مناظر احسن گیلانی کی 'امام ابو حنیفہ کی سیاسی 
زندگی؟ اور مولانا ابوالحسن على ندوی کی تار دعوت و عزعت؛ ؛ 'الفرقان؟ لکھنؤ کا 
حجدد الف ثائیرح ممبر؛ اور 'شاہ ولی اللہ تمبر' ء مسلالوں کی تار کے تنعیدی مطالعه کی عمدہ 
مثالیں ہیں ۔ اسی انداز فکر کے اثرات بعد کی عام تاریقی کتب میں بھی دیکھے جا سکتے ہیں ۔ 
مثل5 ملاحظہ ہو : عبدالوحید خان ؛ ”تاریخ افکار و سیاست اسلامی' ۔ 


رس 


ہو جاٹا ے ء یعنی اسلام کا احیاء اور یہیں ے یہ بات بھی واضح ہوق سے کہ اس دور کے بیشٹر 
دینی ادب ہۓ یہ تصور پوش کیا کہ دیتی ترق ہی دنیوی ترق کا ذریعەہ سے ۔ 


یه عث ہم کو اس دور کے ادب کے سب ہے صکزی خیال پر لے آتی ے ۔یعی حقیعی 
اسلام کیا ے :ور غمر اسلامی اثرات کا دائرہ کون سا سے ؟ اس سوال کے بارے میں ہر گروہ کے 
خخنصوص نصور ے دیئی ادب کے ایک خاص رجحان کو چم دیا ۔ 


قداس پسند طبقے کا خیال یہ ے کہ جاہلی اثرات کا اصل تعلی بارے اپنے دور کے اثرات 
ہے ہے اور ناضی کی اسلانی روایت کی تقلید ہی وہ راہ ے جس سے مسلان اپنے کو غیر اسلامی 
اثرات ہے بچا سکتے ہیں ۔ اس گروہ کے خیال میں دیٔی نرق خود ایک اصل ے اور وہ دنیوی ترق 
کو نظر انداز کرکے بھی حاصل کی جا سکتی ہے اور اگر اسے حاصل کر لیا جاےۓ نو نتیجہ میں 
بطور انعام کے ؛ دموی ترق بھی حاصل ہوگ ۔ یہ تو تھی نظری پوزیشن ء البتہ عملا اس طبقہ ے 
مذہب کے دائرہ کو اتنا محدود کر دیا کہ 'دنیوی زندگی میں اگر نبدیایاں آئیں بھی تو وہ اس دینی 
زندگی کو ئلیٹ لہ کر سکیں ۔ امر. طرح دیئی اور دنیوی ”ترق؟“ ساتھ ساتھ جا رھی ہیں ۔ 

تبدیدی رجحان کا کمہا یں ے کہ اسلام کی اصل تعلیمات قرآن اور سنت نبوی میں حفوظ 
ہیں اور ان پی کی حیئیست ۔عیار ری ہے ۔ خود مسلانوں کے ماضی کا جائزہ بھی اسی معیار پر لیا 
جائےۓ گا اور آج کے نظاموں کا تھی ۔ جو چیز اس معیار ہے ٹکراۓ گی اسے ہہول نہیں کیا جا سکتا 
اور جو اس کے مقاصد اور مزاج کے ناس ہو سکے گی اسے جذب اور استعال کیا جاۓے کا ۔ اس 
رجحان ۓ اس اس پر اصرار کیا کہ دنیوی زندگی کی نرق صرف دیئی ترق کے ذریعە ممکن ے ۔ 
نیز یں کب دنیوی ترق ء دینی ترق ہے چداٴ کوئی چیز نہیں ے ۔ اگر دنیوی دری دینی مقاصد کے 
حت اور دینی ادب ہے ساتھ ہو تو یہی دیٹی ترق ے ۔ ئد دایا سے کٹ کر کوئی دینی ترق ہو 
سکتی ے اور نہ معاملات دنیا میں دین ہے صرف نظر کر کے کوئی دنیوی ترق واقع ہو سکتی ے ۔ 
بی اکرم صلى التہ علیہ وسلم کا لایا ہوا انقلاب اس حقیقت کا آئینہ دار ے کہ دیٹی اور دنیوی 
ترق ایک ہی سکہ کے دو رخ ہیں ۔ 


آزاد روی کے رجحان نے بھی اس سوال کا عمومی جواب نو یہی دیا کہ دبنی احیاء ہی ہے 
دلیوی ترق ممکن ے مگر وہ دین و دنیا یق اس ہمہ جہتی وحدت کے نقاضوں اور مطالبات کا ایک 
بڑا ختلف نصور رکھتا ے ۔ اس کی نگاہ میں اسلام کا اپا کوئی واضح اور متعین 'مونہ نہیں ے ۔ وہ 
عماآ ماضی ی پوری روایت کو غیر اسلامی اثرات کا نتیجہ قرار دیتا ہے ء حتلی کہ اس گروہ کے 
اہل_ قلم نو بہاں تک گئۓے کہ خود رسول اللہ صلى التہ علیہ وسلم نےۓ جو 'موئہ پیش کیا وہ بھی 
زمان و مان کا پابند تھا اور بعد کے لیے اس کی حیثیب ٴمونہ اور سندی نہیں اور عمل خود قرآن 
سے بھی یہ صرف عمومی اصولوں کو لیتا ے ۔ اس گروە کے خیال میں اسلام دراصل نام ہے 


چ۹ 


.ن عالمگیر اصولوں کا جو قرآن کے عموم سے حاصل ہوے ہیں ۔ اس کے بعد پر زان ى فٹینّات کی 
روشنی میں ان اصولوں پر عمل کیا جاۓ اور اس کے لے قرآن کی ایک عام ہدایت پر عمل ہو کهہ 
قدرٹ کے قانون ے استفادہ کرو ۔ اس تجزیہ کی روشنی میں سسلانوں کے زوال کا سبب اسلام کے 
عالمگبر اصولوں کو اپے زمادہ کے حدود تصورات کا پابند :نا دینا اور خصوص ہیئتوں کا پابند 
کر دینا تھا اور احاء و نرق کو اودىت دی جاۓ اور یہ دنیوی ترق اگر سملان کریں تو اسی کا 
نام دينی تی ے ۔دنیوی ترق اور دینی ترق کے تعلق اور اسلام اور نار کے رشتہ کی تعبم 
میں اختلاف قدامتی ء تبدیدی اور آزاد ری کے دینی دب کی تہ میں کارفرما قوٹ کی حیثیت رکھتا 
ے ۔ اجتہاد اور اس کے تصور ے بھی اس سیادی تبریہ کا قریبی تعلق ے ۔ 


(ج) دینی ادب کاایک اور اہم عنواں جو ہمیر ورلہ ہیں ملا وہ مدہی مناطرہ ے ۔ دوسرے 
مذاہب کے پیروؤں اور سبلغوں کی طرف ہے اسلام پر ج۔ اع راضات کی بوجچھاڑ ہو رہی تھی اور 
سلان اہل_ علم ان کا جواب دے وے تھے ۔ ىد اعتراضات الٰہیات ء نارخ اوو معاشرق اندار ے 
متعلی تھے ۔ قرآن کا کلام ال بی ہونا ؛ رسول پاک صلی اللہ علیہ وسلم ىک سیرت_ پاک : عیسائیت 
کے ىارے میں قرآن کا مؤقف ء نىائیبل کا قابل اعتاد ہوا اور اسلامی نظام کے چد پہلوؤں مثلا جہاد 
غلامی ء عورت کا مقام . دعداد ازواج ؛ جزید ؛ غیر مسلموں سے سلوک ؛ روحانیٹ یا اس کی کمی 
وغیرہ کو اس بس میں سصکزی حیئس حاصل بھی ۔ زیر تبصرہ دور میں بھی یہ مٹاظرے براپر 
جاری رے ۔ التہ اس زمانہ میں پندوؤں اور خصوصیت سے آریہ ساجیوں سے ساظروں میں مٴمایاں 
اضافه ہوا ۔ اسی طرح مسلانوں کک اپنے فرقوں کے درمیان مناطرانب ادب نیار ہوا ۔ خصوصیت ہے 
اہل_ قرآن اور اہل_ سنت کی ےثییں حدیث کی حجچت اور مقام کہ نارے ہیں ؛ شیعب سی اختلافات 
'ور مباحث اور دیوبدی اور ٹریلوی اختلافات پر ساظرے اور تحرہری تعاقب ۔ البته اب ۔ناظرانہ ادب 
دنی ادب کا اصل یا سس کری حصہ نہیں نیا بلکب اس کا وجود حاشٗيب پر نها اور مئثبے ادب ۔۔۔ 
عبدیدی بھی اور آزاد روی کا حامل بھی ۔ اب اصل مسد نشین تھا ۔ اس کا اثر مناطرائه ادب کے 
مزاج پر بھی پڑا اور اس میں مدافعٹ ے ریادہ معاومٹ کارنگ ابهرا۔ نیز اسلامی تصٹور حیات 
کی چامعیت اور اس کی ىالا دسّی کو زیادہ مؤثر انداز میں ىیان کہا گیا ۔ عیسائیت اور مغربی تہذیب 
دوىوں پر بھرپور حملہ کیا گیا ۔ 


٭ناظرانہ ادب میں ایک نیا موصوع خم_ لیوتٹ ہے ۔اس ۔وضوع پر ادوار ماقبل میں اتی 
گفنگو نہیں کی کئی ء لیکن نئے حالات اور مسائل کی وجد ے اس دور میں اس پر حتلف سطحوں پر 
بحث ہوئی اور علامہ اقبال ۓ بھی اس بحث میں شرآٴئت ی(١)‏ ۔ 


() اس دور کے مناظرانہ ادب کی چند اہم چیزاں یہ ہیں : 
مولانا اشرف علی تھانوی ء ”کئرة الازدواج لصاحب المواج*ٴ (ن ۱۹۲ع) ء مولانا ابواللفا ثاء اللہ 
اس تسری ء 'اسلام اور سسیحیت مبجواب کتب مسیجحیدں؟ (پادری بپرکت اللہ کے جواب میں)ء 


۳”ك,‌ں 


(د) اسلام اور مغری تہذیب کا تعلق ۔ ید بث بھی انیسویں صدی میں روٴما ہو کئی تھی 
اور اوھر کے تینوں مباحث ہے متعلق تھی ۔ خختصراً مغربی تہذیب کو قبول کرنۓے میں نجات کی راہ 
دیکھی جا رہی تھی ۔ خالص الہہیاتی موضوعات پر تو بحث و مجادلہ بھی کا جا رہا تھا ء مگر 
مدنی ؛ علیمی لور معاشرتی امور پر تعلیم یافتہ طبقہ کا ذہن بڑی تیڑی ہے مغربی طور طریقوں اور 
خصوصیت ے برطانيه کی وکٹورین ثقافٹ کو قبول کرے پر آمادہ ہو رہا تھا ۔ اکبرں ےۓ اس روش 
پر ٹوکا مگر دینی ادب میں بھی مغرب کی ىرقری کا احساس جڑیں پکڑنۓ لگا تھا ۔ شبلی نۓ اسلام 
کو بھی محدنی اور ثقافتی اسٹیج پر لا کر بٹھایا اور اس ہے ایک دشمکش نۓ تم لیا جو 
زیر مطالعہ دور میں بالکل نکھر کر سامنے آئی ۔ اب اسلام اور مغربی تہذیب کو دو متبادل نظاموں 
ای علیت نے پیش کا گآ بفرین تی پر تنقد کا آغاز ہوا اور یہ احساس کہ اسلام اور مغری 
ہذیب ایک ساتھ جمم ہو سکتے ہیں ء آپستہ آہستد حتّم ہوۓ لگا ۔ یہاں بھی دیٹی فکر کے ختلف 
رجحانات میں فرق پایا جانا ے ۔ جو طبقہ طبیعی فوادین اور اغلاق قوانین میں فرق نہیں کرتا وہ 
اصل اہمیت طبعی قواںین کو دیتا ے اور ان میں مغرب ے کوئی تصادم ےسوس نہیں کرتا ۔ و ید 
بھول جاتا ہے کہ مغرب کی ٹیکنالوجی (لع٥‏ ا٥٥‏ ط٥٥6)‏ بھی اقدار (٥٭ا۷۵)‏ سے پوری طرح آراد 
نہیں ہے ۔ اس کے برعکس تجدیدی فکر ىں کہی ہے کہ اسلام کی اغلاق میزان کو سامنے رکھ کر 
مغرب کی ٹیکنالوجی سے فائدہ۔ اٹھایا جاے کا مگر زندگی کے مقاصد اور اصول اور قانون حیاتِ اسلام 
سے لے جائیں کے ۔ ان اختلافات کے باوجود یہ ایک حقیقت ہے کم اس دور میں اسلام اور مغربی 
تہذیب دو متبادل نظاموں (6808٢8ل8 )816038۷١‏ کی حیثیت ہے سامنے آئے ۔ : 

یہ چار اہم موضوعات ورلہ میں ملے تھے مگر ان پر بھی نبا نقطہٴ نظر الیسویں صدی کے 
نقطہٴ نظر سے بہت ختلف تھا ۔ اب ہم ختصراً ان موضوعات کی طرف اشارہ کریۓ ہیں جدہوں تے 
اس زمانہ میں پہلی بار اہمیت حاصل ک : 

(ك) خلاف ۔ گو خلافتِ عثژائیہ سے سسلنانِ بٹػر_صغبر کا تعلق قدیم ے ء سسلانوں کے 
زمالہ* اقتدار میں خغلافت ہے وابستگی کو کوششیں ملتی ہیں ۔ برطانیہ کے حماہ کے وقت ٹیہو سلطان 


کتاب الرحمن؛ ؛ 'فیصلہ مہزا؟ ء 'موازنہ قرآن و دید (اس کے علاوہ مولانا ثناء اللہ کی دوسری 
کتب کا حوالہ اوپر دیا جا چکا ے) ء مولانا مچد ادریس کاندھلوی ء 'احسن الحدیث ف البطال 
التثلیث؛ ء حافظ مد گوندلوی ء؛ ؟ائثباتالتوحید ہا بطل التثلیث؟“ (ہادری عبدالحق کے جواب 
میں) ء ابو اسلم احمد دی نگکھڑی ء “برہان الحق* (ھادری فنڈر ی 'میزان الحق؟ٴ کے جواب دے۔ 
واضح رے کہ 'میزان الحق' کا بھترین جواب 'اظہار الحق؛ از مولانا رحمت اللہ کیرانوی عربی 
میں ے ۔ اس کا ترجمہ حال ہی میں دارالعلوم کراچی سے مولانا چد تقی عثانی کے حواشی کے 
ساتھ شائع ہوا ے) ۔ علامہ امبال ء 'اسلام اور احمدیت٠؛‏ (انگریزی و اردو) ء الیاس برنی ء 
”قادیانی مذہب؛ ۔ 


وی 
ے غلاقتر عثاذہ ہے ملد چانی بھی اور اتندار ے محروم ہوۓ کے بعد انیسویں صدی کے نصف 
آخر میں پاک و پند میں خطبہ میں خلاقتِ عث|لیہ کا ذکر شروع ہو گیا تھا ء مگر دیّی ادب میں 
اس ۔وضوع یر کوئی اہم بح نظر نہیں آی سے ۔ بہلی جنگ کے روم ہرے ہی ید بحث روٴما ہوئی 
اور آیسرے عشرے تک اس پر کثبر لٹرجر تيار ہوا۔ مولانا :نوالکلام آزاد ےۓےٗ اس موضوع پر 
چہترین چیزیں وش کیں(١)‏ ۔ سولانا سید سلمان ندوی ے متعدۃ ھا لکھے(۲) ۔ مولانا مودودی ے 
متعلقب مونضوعات پر کئی مفلفٹ سرنب کے اور م۔تمدد ۔قالات لکھے “' ۔ مولانا عبدالاجد 
دریا بادی ء مولاتا عبدالاحد بدایوتی : مولاتا ثثاء ات وغی ےۓے بھی اس سب میں حصئں لا(") ۔اس 
لٹرچر ے ایک طرف غلاقت کی نحریک کے لے دشی سد قراہم کی ء دوسری طرف سمسلانوں کو 
اسلامی نظام اور اسلامی حکوۃہت کی دیٹی اہمیت ے روشاى کرایا اور ٹیسری طرف ان میں ایک 
عالمگیرں اسلامی برادری کااحساس مضبوط کیا ۔وء !حماس جس ىی وجب ے وہ ہندہ ستانی ہوے 
ہوۓ ہندوستان کے غبر سسلموں کے مقائاہ میں ہندوستان ے بابر کے مسلانوں سے رہادہ گہرے 
دیٔی رشتہ میں جڑے ہوئۓے تھے اور جس کی وجب ہے وہ ہندوستان کی برطانوی حکوسٹ کے ناعی 
بننے کو تیار ھے ۔ 
(م) اسلامی فومیت ۔ عخلافت کے مباحب نے اسلامیت کے احساس کو پیدا کیا نھا ۔ 
اسلائی قومیت کا تصور اس ػا منطمّی نتیجب تھا ۔ ۔تحدہ قومیت کا نظریه ایسویں میں صدی 
پندوستان کی سیاست میں داخل ہو گیا تھا نگر اس کے دیٹی مصمراب پوری طرح واضح 
نم تھے ۔ صضریک خلافت اور اس کے بعد کے حالات بے اس پردہ کو پٹا دیا جو غیر مل حکمرانوں 
کے غخلاف جداو جہد کے جذبہ ےۓے ان نطریاتی دکاٹ پر ڈال دیا تھا ۔ م۔سلائوں کا گیا احساس متحدہ 
قومیٹ کے مقابلم میں اسلامی قومیت کے تصّور میں جلوہ گر ہوا اور یں اس زمائہ کا ایک سہتم 
بالشان علمی مسئلہ بن گا ۔ یہ عجیب انفاق ے کم اس بث ہیں علاء دین کا ایک گروہ متحدہ 
قوسمیت کے حی میں گیا ۔ تحریکِ غلافت میں کانگریس کی شرکٹ نے 'اتحاد“ کا جو ونە پیش کیا 
تھا اے اس گروہ تۓ متحدہ قوست کے نصور میں متشکل کر لیا ۔ 
ابوالکلام جو خلافت کے تصور کے پبہترین شارح تھے آبف متحدہ قومیت .کے 
علبر فار ہے اور اس تصور کی ''دیمی شریح“ کا کام مولانا حسین احمد مدنی ہے انام 


(و) آزاد ء سمثله غلافت ء خطبات آزاد ۔ 
(+) سلیان ندوی ؛ ”خلافت اور ہندوستان؟ ہ ”خلافٹ عانہ اور دیاۓ اسلام“۔ 
(۴) سودودی ؛ 'مسئلہٴ خلافت' ء سمرنا میں یوناں نظام؛ٴ ۔ 


)(م) ملاحظں ہو خطبہ صدارت از دریا بادی در یز علی ذاتی ڈائری کے چند اقوش> ٤‏ مولاا اناء ای 
'زسالہ خلافت+ ء دفتر اہلحدیث ء امرتسر ر۹۳ ظء ۔ 


۳۔۳٣‎ 


دپا(!)“۔ اور اس کی تردید اور انطال کا کام علاں اقبال(٢)‏ اور مولانا مودودی ہے 
انہام ديا(ا٣)‏ اس عث ے بی نک واضح ہو کر ابھرا کہ اسلام پی سسلانوں کی قومیت 
ے اور اس قوسبت کے ثقاضے اسی وقٹ پورے ہو سکتے ہیں جب اسلامی نظام عمل 
قائم ہو اور ید اسی فوقت ہو سکتا ے جب سسلانوں کو سیاسی آزادی حاصل ہو اور 
وہ اس کے حصول کے ذریعس اسلامی حکوبت قائم کریں ۔ اس دور کہ دینی ادب کا 
اسلامی نطام اور اسلامی قولیٹ کا تصور ہی وہ پس منظر ہے جس میں پاکستان کے 
تصور ک صورت گری ہوئی ۔ 


م۔ اس دور کا ؛۔سرا نیا موصوع اشٹراکیت ے ۔ القلاب روس کے بعد اشتراکیت 
میٹ و گفتگو کا موصوع س گئی تھی ۔ هر پنڈت تہرو نے سوشلزم کی کھلے بندوں تیلغ 
شروع کی اور اس ۓ نوجوان سل پر اھنے اثرات مسب کرنا شروع کے ۔ ادھر ۱۹۲۵ء 
میں پہلی آلی اىڈیا کےروذنسٹے کاھربنس بتعقد ہوئی اور اس کی بلس استقبالیہ یق صدارت حسرت 
سموہانی نۓ کی ۔ خود جلس احرار اور . سام لس میں اشتراکیس کے ماننے والوں کو کحھ ائر 
و نفود حاصس ہوگ بہا(۴)۔ ان سب چبزوں نے سوشازم کے ىارے میں بج وگفتکو کو 
۰- دبا ۔ ایک ػروە کا خال دبا کے اسلام اور سوشلزم ایک دوسرے کی ف6د ہیں - الام 
معاشی مسثلب ‏ کو اپے طریقب سے حل کرنا سے اور وہ ت سرمای۔ داری کو سیح قرار دیتا ے 
اور نہ سوشلزم کو ۔ ید تدییدی فکر کا نقطبٗ نظر تھا ۔ اس گروہ بے سثبت طور پر اسلام کی 
معاشی فکر کو بھی پیش کرۓے کوشش کی اور اس کے تج میں اسلام کے معاشی نظام پر 
لژچر قیار ہوا۔ اس لژچر میں اسلام کے اصولوں کے ساد ساتھ سود ء زکواة اور قانون 
ورائٹ سے خصوصی بت کی یئ سے اور ان لینوں کی مدد ہے سرمایں داری اور اشتراکیت 
ہے اسلام کے مختلف ہوئۓ پر دلیں دی کی ے نیز یں تایا گیا ے کہ ان ذریعە اصل مسئلہ 
زیادہ بہتر طور پر حل ہو سکت ہے ۔اس کہ برعکس ایک اور گروہ نے یءہ موف اختیار کیا 
کہ سوشلزم اسلام بی کی اھک اور شکل ے اورئە صرف یس کہ دونوں ایک دوسرے ہے 


(م) سولانا حسین احمد مدفیء ”سحدہ دوست اور اسلام؟ ء ”'جلس قاسم اسلام؟ دیوبند ء نیز ملاحظہ 
ہو 'ئفس حیات؟“ جلد دو م ۔ مولاتا عبیداقہ سندھی اور مولانا ید میاں وغیرہ ۓ بھی اسی 
موقف کی تائید کی اور ھی جءەعیہ العلاء بند کا سرکاری موس بن گیا ۔ گو شیخ الہند 
مولانا حمود الحسن نے اس کی ئائید نہیں کی تھی اور وه اس اس کا بار بار اعلان 
کرے رے تھے کہ ہندوستان کی آزادی کے ساتھ مسلانوں کے تحفظ کا مسئلہ بھی بارے 
لیے اولین اہمیت کا حامل ے ۔ 

۔(م) علامہ اقبال ء ٭ەسلإن اور متحدہ قومیت؛ ء خطبب صدارتے +۹ ء۔ 

(م) مودودی ؛ ''ٗسئلہ قوست؛ اور 'مسلان اور موجودہ سیاسی کشمکش* جلد اول و دوئم ۔ 

۔(م) ملاحظہ ہو ولفریڈ اسمتھ ء 'اڈرن اسلام ان انڈیا“ء ص مہم ۔ 


رس 
متصادم نہیں للکہ ایک ہی ہیں )٢(‏ ۔ ایک اور طبقہ ۓ یہ کہا کہ ام سلم سوشلزم یا مسلم 
کمیونزم کے قائل ہیں جو مغرب کے کہ۔ونزم ہے ختلف ے (۳) ۔ 


پحیثیت عھموعی اس محسب کے ات یج ہیں ایک طرف اش راکیب اور !سس کہ نفام فکر کے 
ہارے میں نسیتاً بہتر معلوماب قراہم ہو سکیں اور نے محض عرہەں سے آگے پڑھ کر انار 
اور نظام کے مطالید پر س لوز ہوئی ۔ یہی حیز ج۔ جس _ّے پشیحب میں ابھو زناں میں ا۔ٹراکیت 
کے بارے میں ایک دسیح لژچر ار ہوا ہے۔ +فسری رف ےسب کے سیحد میں اسلام 
کے معاشی نظام کی پہتر ضہم قی راہ پیدا ہوں اورب عریک حاصل ہوو دب اس موسوع پر 
تحقیقی کی جاۓ اور اسلام کی تعلمات کے حدوخال .', ماياں کاحاےۓ ۔ اسی بناء پر آب اردو 


میں اسلام کے معشی نصوراتے کے بدارےۓ می اڑا وسرح لڑےعر موحجود ے ۔ یہ ہہ نڑژجر ے 


ر- 


جس سے فارسی اور عری کا داەن خافنی ے۔ 


(م) اسلامی نظام زلدگی اور 'سلامی تہنذیب ۔ اس دور کے دیی 'دب ٤‏ ا ایک نید 
موضوع یہ بھی ہے کہ اسلام کہ نصّور حیات اور اس کے تہذیب و تمدں کو سبتا تفصیلی طور 
پر بیان کیا جاے جس با لو ابوالکلام ۓ بطور دعەطل سے پیش کا تیاء اس کا ئبوت بعد 
کے لڑبجر ے فراہم کیا ۔ شعر کی زبان ہے اسلامی نظام کی ۔ہترین عکاسی امبال نۓے "سرارو رموز؛ 
میں کی ے۔اورنئر میں یں کام نیسویں صدی کی چوٹھی دبائی سے زیادہ سور انداز مس ہوا 
اور اس وب درچنوں کتاپس اسلامی ؟عاام کک ختابف ہہلوؤں کے بارے ہیں موجود ہیں ۔ اس نئے 
طرز سخن کو متعین کرۓ میں سولانا مودودی کے لم کا بڑا حصہ ہے ۔ اس دور میں ادب ء ثقافت ء 
سیاست ء معاشرت ء معشحٹ ؛ عدالے ؛ حضارت عرضں پر مدان میں اسلام کے نقطہٴ ظر کو 
معلوم کرے اوراے ۓ مساہل اور ۓ تقاضوں کی روشی میں آزاسوانو امرلبب و مدون 
کرۓک کوشس کی گئی ۔ اسلامی قالون کی تدوین_ جدید کی صدا اٹھی اور اسلام ک علمات ک 
ررمی میں پوری انسانی فکر کی نشکیل جدید کی نات ۔ناٹی دی ۔ یں آواز یسویں صدی کے لے 
بالکل نی بھی اور اس میں شاہ ولی اللہ کی باز گشت سنی حا سکتی تھی ۔ 

() ملاحظہ ہو !بوالکلام آزاد ؛ '”ترج|ن القرآن؟ ء جلد دوئم ء ص ۱۲۹ تاے۔م۔ 
سولانا مودودی ء 'سود؛ ء ”اسلام اور جدید معاثی نظرے' ء 'معاشیات اسلام؟ ۔ 
اچ ۔ ایچ قدوائی ء 'پان ۔ اسلامزم ایٹڈ بالڈوزم؛ ۔ 
مولانا حفظ الرحان سیوہاروی ء 'اسلام کا اقتصادی نظامٴ ۔ 
سولانا مسعود عالم ندوی ء 'اسلام اور سوشلزمٴ ۔ 
(م) خود علام مشرق کے بارے میں کہا جاتا سے کہ لہەں نۓ یہ بات کمہی تھی ۔ ملاحظہ 
ہو 'قوسی خیال' ء حوالہ اسمتھ ؛ ص ہے ۔ 


۳ا٦‎ 


اس دور کے 'زذ موسوعات کا بعد کی سیاسی اور تھذیبی ترقیات ے بڑا گہرا تعلق ہے ۔ 
تحریکر پااکستان ے ےر نادوں پر مقبولیت حاصل ک وہ یہ تھی کہ اسلام ایک مکمل نظامم 
حیات ے جو سای :دی کے سارے شعروں پر حاوی ہے اور ایک سسلان ای انفرادی اور 
اججاعی دی ے درمیاں کوئی حد فاصل نہیں کھیچ سکتا ۔ ہہاں ایک ای نقطہ نظر ے جو وضو 
اور طہارت کے حھوۓ چیوے مسائل سے لے کر معیشبت ؛ معاشرت اور سیاست کے بڑے ے 
بڑے معاملات میں کارٹرما سے ۔ اس لے سسلان بحییت سسلإن زندگ کا کوئی ایسا اجتاعی تخیل 
گوارا نہیںو کر سکتے جو اسلام کے اجتاعی تصبوروات سے متصادم یا انہں نظر انداز کر کے وجود 
میں آۓ ۔ اس احساس کو دی فکر اور اجناعی تمریک کی شکل دیے میں شاہ ولی اللہ اور شاہ 
ام عیل شہد کا بہت ڑا ہاب ے۔ دور جدید کے دبئی ادب ے اسی روایت کو دوبارہ تام 
کیا اور وہ عءىی اور ذہنی مضا بنائی جس میں آزادی اور اسلای نظام کے تصورات اہی 
نظریاق شکل میں روعا ہو سکیں ۔ اسی نات کو افبال سے پندوستان میں ء اسلام کی مرکزیت ء 
کے حصول ا ىام دیا اور یہی فکر اور جی آرزو مطالیہ پاکستان کی صورت میں متشکل ہوئی ۔ 


اسی دور کے دیی ادب کے تمام رجحانات قوس قزح کے ختلف رنگوں کی مانند ہیں جو 
ایک دوسرے ے دل کر سب کے حسن می اضافہ کا باعث ہو رے ہیں ۔ وہ نظریات بھی چو بظاہر 
بد رنگ معلوم ہوے ہیں اہی افادیت رکھتے ہیں ۔ انہوں ۓے بہت سی اہم بحثوں کو جنم دیا ہے 
اور بہت سے تصورات کی وضاحتب کا ذریع بنے ہیں ۔ اگر ابلیس کے بغیر قصا آدم نامکمل رہتا 
تو ان تنقیدی اور ا حراق افکار کے بغيیر اس کا دینی ادب بھی کبھی اپنے کلی حسن کو 
نہ پہنچ پاتا ۔ 
اس پورے دور کے دینی ادب پر ایک پلٹی ہوئی نظر ڈال لی جاۓ تو معلوم ہوتا ے کەه 
شاء وی القہ نے دین کی نفہم اور توضیح کے باب میں جو کوشش کی تھی وہ محیثیت جموعی اس 
دور کی طرز ادا بن گئی ۔ جو بج انہوں تۓ بویا نھا وہ اس ایک تناور درخت بن گیا ۔ شاہء صاحب 
ہٹرصغیر کے وہ پہلے مفکر ہس چنہوں نے ”حجة اللہ البالغہ* میں اسلام کے تہذیبی ء سیاسی ء معاشی 
اور معاشرق پہلوؤں کو نمایاں کیا اور عقائد و اغلاق کی بث کے ساتھ ساتھ اس بات کی بھی 
تعلم دی کہ اسلامی نعلمات کو اپناۓ ہے ایک ایسا معاشرہ وجود میں آ سکتا ے جس میں معاشی 
استحصال اور سیاسی طوائف الملوک کی کوئی گنجائش نس ہو ء جو اخلاق حسن ہی ے آراستہ. لہ ہو 
بلکہ اس میں معاشرتی تعاون ؛ معاشی تعافل اور سیاسی ترفع بھی موجود ہو ؛ جو پر ة۔م کشا کش 
سے پاک ہو ۔ جس میں دنیوی زندگی انسانیٹ کا بہترین ممونہ ہو اور آخرت کی کامیابی و کاسرافنی کا 
ذریعہ بنے ۔ اس چیز نے غور و فکر کی ایک نبٔی راہ کھول دی اور مذہب کی صحت اور برتری کے 
جانچنے کا معیار اب صرف ید نہیں رہا کہ اس کے اعتقادات کتنے خو ش کن ؛ اس کا تصور آغرت 
کتنا سپانا اور اس کے اغلاق معیارات کتنے خوشثن| ہیں ء بلکه ایک یا معیار ابھرا اور وہ یں کہ اس 


ےہ۳۷۴ 


کے عقائد اور ںصورات کہہاں تک می بر حققت ہیں اور وہ کیسے انسان اور کیسی زندگی کو 
: عم دھتے ہیں ۔ عتائد اور نصورات کے مہببی بر حی ہوۓ کو جاتہے کی و کاشات ء عقل اور 
اساؤ, زندگق یىی طرف رجوح کیا جاۓ کا ۔ یہ دیکھا جاۓ کا کہ ان کی 7اد کائات کے حقالق ے 
کہاں تک ہوق ے : وہ عقل انسانی ے کس حد لک مطائقت ررکھتے بس ارر اس کے اخلاق 
نابطے اور بعتار دثیوی زندگی کی فس طرح صورب کری کرے ہیں اور 'ن کے نتیحم میں کس حد 
ک ایک تر ار اور اد کام رانک روما ہوتی ہے اور یم دنیوی زندگی سرف ہادی اعتبار ہی 
ہے نہیں ىلکم اغلاق ور مدحائی اعتبار ہے کس بلندی کو حھوق .ہے اور کاٴنات کے ٭حقائق کی 
روشنی میں أغروی زندگ میں کامیاىی اور سعادت کے آے مؤئر ذریعس سّی ے ۔ 


اس دور کے 'دب میں مدہب کی تفہم ؛ اس کی تعببر اور نوجیپہ کا یہی رخ سانے آتا ے۔ 
جن کے ہاتھ ے اعتدال اور نوازن کا دامن چھوٹ گیا ے . وہ بھی اسی بیادی اپروج کو اختیار 
دریۓ کی کومشی کرنۓ ہیں اور وہ جو تآءیابی کے ساتھ اس توازن کو برقرار رکھتے جو قرآں و 
سنب کا محاصد ہے اور جو لبی اکرم صلی اس عليد وسلم کے اسوهُ میں نطر آتا ےے؛ وه بھی شاہ 
صاحب کے نقش قدم پر ہی چلتے ہوئۓے نطر آے ہیں ۔اس دور کی خصوصیت دینی زندگی کا یك 
تصور اور ان کی صحت کو جاحنے کا بہ معیار معلوم ہوتا سے ۔ اس زمانم کا سارا عنم الکلام آخری 
تجزوہ میں اسی سوال کا حل پیش کرتا نظر آتا ے اور اس پہلو ے حسوس ہوتا ہے کم اردو کا یم 
دبی افت پوری دی کی اساضی اقب من انا عام بنا کرےۓ یی غیت سی کر وا ے2 


جا لہ 
کتابیات 


سولانا ابرایم سیالکوٹی ء تارج اہل_ حدیث ء لاہور :۱۹۵۳ء ۔ 
مولانا ابو اسلم احمد دین گکھڑی ء برہان الحق ء گوجرانوالہ ء ت ۔ ن ۔ 
(پادری فنڈر کی کتاب سیزان الحق کے جواب میں) 
مولانا ابوالحسنات ندوی ء ہندوستان کی قدع اسلامی درسگاہیں ء اعظم گڑھ ؛ ۹۳ء 
”سئلہ عخلاف؛ ء؛ معارف اعظم گڑھ ؛ .۔ب+وبےے جلد دء عدد م۔ 


(م) اس مضمون کی تیاری میں جن کتپ سے مدد لی کئی سر کک کت ہی 
جارہی ے ۔ ضعناً اس فہرست میں اس دور کے دیی ا کے اہم حوالے بھی آ گۓ 
ہیں ۔ جہاں ضرورت ےسوس ہوئی ختصر تشریحخ تشرےۓ کر دی گئی 
جن کتب پر تار اشاعت درج نہیں ے۔ ان پر تن رتارَع ندارہ) لکھ دیا گیا رے 
آر کسی قیم ایڈیشن کے بارے میں متلومات مل سی ہے ٹو اس کو قومین میں درۓ 

ہے۔ 


رف 


مولانا اىوالحسن علىی ندوی ؛ تار دعوت و عزعت (م جندیں) 
جلد اول و دوئ . اعظم گڑھ ؛ جلد سوئح ء لکھاؤ۔ ۱۹۵۵ء ٴ 
+۳٣ء۔‏ 
(پہلی جلد میں حضرت عمرو بن عبدالعزیر ہے مولانا روم تک ؛ دوسری جلد میں امام 
ابن ٹیمیە ا9وج آخر مس مولانا معبن الدین اجوری ؛ حضرت نظام الدین اولیاء اور حضرت 
عببٰی منیری کی داستان تبدید ىیان ک گئی ے) ۔ 
مذہب اور مدنء رحم یار خان ء ۵ ۱۹ء (ہہلا ایڈیشن .م۹ ۱ء) 
پسلم مالک میں اسلامیت اور مغرلیس کی ذشمکش ء لکھنؤ> 
۳٣ھءھ۰۔‏ 
سرب سید احمد شہید ؛ لکھنؤء ۱م ٤ء‏ ء طبع انی ۔ 
ہندوستائی مسلان لکھنؤ؛ روہء۔ 
مولانا سد ادوالاعلفی مودودی ء آفھم القرآن ء م جلدیں ؛ مکتبہ تیر ملت ؛ لاہور 
۳۹۳۰۸ھ؛) ۹۵ء 
(نفہم القرآن کی سلسلہ وار اشاعب کا آغاز وومھء سے ہوا) ۔ 
دکن کی سیاسی تار ء اسلامک پبلیکیشنز ء لاہور ۹ ۱۹ء ۔ 
(زمانہ* تحریر ۳۱۹و ضںعء طبع اول ۹۰۳۶۳۶ ۱ع) 
سسئلہ خلاقت ء دہلی ؛ ۲۲و عھ۔ 
سمرنا میں یونانی مظالم ء دبلی ٢‏ ۱۹۰۲ء ۔ 
دینیات ء لاہور ء ۹٦۹‏ ۱ء (طبع اول ؛ ےم۱۹۳ع) ۔ 
سلاجقہ ؛ لاہور +۹ ١ء‏ (زمائہ* تحریر .م ؛ ۱۹۳۱ھع) ۔ 
مسئلہ ججر و قدر ؛ دہلی ء م8 ۱ھ (زمانہٴ تحریر ۹+۳۲ ۱ع) ۔ 
اسلامی ؾتذیب اور اس کے اصول و مبادی ؛ لاہور ۹۰و ۱ء 
(زہانہٴ ھحریر ٭م ۱ م۹۳ اع)۔ 
حقوق الزوجین ء لاہور ۹ہ ۱ء (طبع اول ۳م۱:۹) ۔ 
تفہمات (م جلدیں) ء لاہور ۵ہ ء ۹+۹؛رعء (جلد اول طبم اول 
٠۰‏ ۴)۔ 
جلد دوم طبع اول ؛ ‏ ۵ےپ۹ورع۔ جلد دوم طبع اول ٢۱۹٦۹١‏ 
زسائں' تحریر سرع تا مبعورعء۔ 
الجپاد ق الاسلام ء لاہور رمع (طبع اول ۱۹۲۸ء ؛ 
اعظم گڑھ) ۔ 


رہف 


مسشلہٴ قوءیٹ ء دہلی ہو ء (طبع اول رم۹ ۱ءء زہالنمٴ تحریر 
م+ہورع؛ ۱۹۳۹عی)۔ 

مسلإن اور موجودہ سیاسی کشمکش (س جلدیں) دبلی ۱۹۹۲ء 
(زمالہٴ“ غریر پپ|ورع تا رہپورںءء ان مضامین کا نیا ایڈیشن 
'تحریک آزادیٴ بد اور مسلان' کے نام ہے لاہور ہے شائع 
ہواے) ۔ 

پردہ لاہور ؛ .ےو ,ء (طبم اول .مو وع زمانہٴ تھحریر ۱۹۳ھ 
ہ٦‏ )۔ 

غرآن کی حار بنیادی اصطلاحیں ء لاہور رہو۹ مع (زماہٴ تمریر 
ا١مہ۱‏ ۲مء۹رع)۔ 

عدید و احیاۓ دین . لاہور ٦ء‏ (طبع ارل .م۹ ہم) ۔ 
تعلیاب ٠‏ لاہور ۳ہ و رء (زمانہٴ غریر ۶۱۹۳۵؛ ۹۲ !ع)۔ 

اسلام اور ضبط ولادت ء لاہور ربورے (طبع اول ۳۔۱۹ع) 


(++و وع میں شائم ہوۓۓ وا ی اشاعت مقمم پر مفصل نظرثانی اور 
اصافے کے گئۓے) 

نقیحات ء دہلی ء وو و رعء (زنانہ“ غریر ہوأوورعتاے۔ووع۔ 
خلافت و . لوکیت ء لاہور وو وع۔ 

اسلامی نظام زندی اور اس کے بنیادی نصورات ہ؛ لاہور ۱۹۹۸ءٴ 
(زمانہٴ شریر ۳و وھ تا ۱ح ۱ع)۔ 

اسلامی ریاسب ء لاہور ۹ہو ء (طبع اول ۱۹۹۲ع) ۔ 

معاشیات اسلام ؛ لاہور وو و ء (زمانہ غریر ٭۱۹۳ء تا ہ۹۹ ۱ع) 
سود ؛ لاہور ۹ہو رء (ابتدائی مضامین مومع میں لکھے گئے 
لیکن تب شکل میں پہلا ایڈیشن دو چادوں میں ہم۔و۹ ۱ء اور 
و ورع میں آیا ۔ نیا ایڈیشن ترتبہب نو کے ساتھ ۹۵ ۱ء میں 
شائم ہوا) ۔ 

اسلام اور جدید معاشی نظریات : لاہور ہو ؛ء ۔ 

مسئلہٴ ملکیت زمین ؛ لاہور ء ہو رء (طبع اول ۹م۶۱۹) ۔ 

اور مولانا امین احسن اصلاحی و میاں طفیل ید ء دعوت اسلامی 
اور اس کے مطالبات ء لاہور ےو رء (طبع اول م۱۹ع) ۔ 


۰ 
مولانا ا ,الخلام آنادء ترجان القرآنء جاد اول و دومء مکتبد سعید ء ناظم آباد 
کرای سو 
جلد اول طبع اول ۱ رع ء جلد دوم ء طبع اول ۱۹۶۹ء جلد 
اول ؛ نظر انی دہ ایڈیشن جم ۹١ء‏ ۔ 
باقیات ترجان القرآن (مرآیہ ولا ا غلام رسول سہر) ۔ شیخ 
غلام علی اینڈ سنز ء لاہور ۹ہع (طبع اول ہ+ونع) ۔ 
نذکرہ (مرتبە فضل الدین مرزا) ء لاہور ء ت ۔ ن (طبع اول ء 
کلکتہ ۱۹ ۱۹ء) ۔ 
مسثلہ خلافت ء سجاد پبلشرز لاہور؛ ۔وورعء۔ 
خطبات آزاد ء اردو کتاب گھر ء دہلی ۹۵۹ھ ۔ 
آزاد ی تقریریں (م نبہ اور عارف) اردو ىازار ء دہلی ۹ء ۔ 
مکالبات آزاد ء ءکتبہ احہاب ء لاہور ء ٹ ۔ ن ۔ 
میرا عقیدہ ؛: مکتبد جامعہ لمیٹڈ ؛ دہلی ؛ ۱۹۸۹ء ۔ 
نکارغابت آزاد ء اردو بازار ء دہلی ۲ .ہ+وںء۔ 
مضامین ء لاہورء ت ۔ ن ۔ 
کاروان_ خیال ؛ یجور ہم۱۹ء۔ 
صبح_ امید ء لاہور ء ت ۔ ن ۔ 
آزا۔ کی چا کہانی ء آزاد کی زبافی (مسرتبہ عدالرزاق ملیح آدادی ء 
لاہورء ت ۔ ن ۔ 
غبار خاطر ء لاہور ۔ ت ن۔ 
تبرکاٹ آزاد (م تبە مولانا علام رسول مہر) لاہور ۔ 
مولانا ابوالوفا "شاء الله اصرتسری ء نفسیری ثُائی ء ے جاديںء چشمب نور۔ امسسر۔ 
ت ۔ ن ۔ 
تعلم القرآن ء دفتر اہل حدیث ؛ امرتسر ن۹ ۱ء۔ 
نقابل ثلائہ ء دفتر اہل_ حدیث ؛ ام سر ۹۹م۱۸ءإے ۱۳ھ۔ 
الفوز العظمء دفتر اہل حدیث ؛ امرتسر ۱ +وظكء۔ 
اسلام آور مسیحیت ء امرنسر رم۹ ۱ء۔ 


رسالہ* عغلافٹ ؛ اےم تسر بربیپوظعء۔ 


ں٦‎ 

حق پرکاش بر جواب سیتعاوتھ پرکاض ء آفتاب نرق پریس ۔ امرتسو 
۸١۱۹ء‏ ۔ 
اریوں کا ایشورء دفتر ہل حلے .اسر ہر۹ ۱ء.۔ 
تکاے آریء دفتر اپل_ حلبؤ ؛ امرتسرپہیہوع۔ 
ترک اسلام الجواب ترک اسلام مصطفیٰ رق پریس ؛ اصرتسر 
۹.٣۳‏ عھ۔ 
سوامی دباند کا عقل هو عام: کتب خام ثائی ء امرتسر۔ 
ت۔ں۔ 
جمہاد و وید ء دفتر ابل حدیب ؛ اس نسر ۔ ت ۔ ن۔ 
بحث تناسخ ء دفتر ہل حدیث ء اس تسر ؛ ت ۔ ن ۔ 
الہامی 'کتاب ٤‏ کتب خالہ ثنائی ء امرتسر ۱۹۳۳ء ۔ 
حدوث ۵لیا ء دفتر اہل_ حدیبت ؛ اىرتسر ۔ 
حدوث مادہ ؛ ایضاً ۔ 
حدوثت وید ء ايمْاً ۔ 
مناظرہ خواجہ ء ایضاً - 
القرآن العظم ء ایضاً ۔ 
اہل_ حدیث کا مذہب ء امرائسر ء ۰۰+واع۔ 
آیات متشابہات ؛ امرتسرء؛ م.ورءع۔ 

مولاا شاہ اسماعیل شہید ء منصب امامت ء دہلی ۔ ت ۔ ں ۔ 

ڈاکٹر اشتیاق حسین قریشی ء بٹر عظیم پاک و پند کی ملس اسلامید (ترجمہ بلال احمد 

زہیری) کراچی یونیورسٹی ء کراجی ے+و ء۔ 

مولانا اشرف على تھالوی : بیان القرآن (+ جلدیں ؛ دہلی یع :ء (طبع اول ٦۱ہے:‏ ۱۹ع) 
اعمال قرآنی ء مطبع الرحان ؛ کان پور ۱۹۲۵ھ۔ 
بہشی زیور ء مدیند پبلشنگ کمنی ء بندر روڈ ء کراچی ۱١(‏ 
حصوں میں ۰۳ ۹ع مھ میں انتظامی پریسکانبور سے شائع ہوی)- 
احیاء السٹن ء امداد المطابع ء تھانہ بھوں ؛ ۱۸ ۱۹عإے۳٣۱ھ۔‏ 
اشرف الجواب (م حصے) اشرف العلوم ؛ دیوبند ٤‏ ت ١‏ ۔ 
کثرت الاژزدواج الصاحب المواج ؛ عد عثان تاجر کتب ء 
ادییں ء دہلی ں .و رع (طبع اول ۱۹۰۵ء میں شائع ہوا ۔ ایک 
اور نسخم اشرف العلوم دیوبند سے ۱۹۳۱ع/ .مھ میں شائع ہوا) ۔ 


بتخش 

الافتبابات المفیدہ عن الاشتبابات الجدیدہ ء ادارہ اشرفید ء لاہور ء 
طبع سوم (اس میں مولانا تھانوی کے متن پر حکم بد مصطفول کی 
شرح ے ۔ یہی کتاب اسلام اور عقلیات کے نام سے دو جلدون 
میں شائع ہوئی) ۔ 

نشر الطیب یق ذکر النبی الحبیب ء اداراہ اشرفیہ ء لاہور ۔ 

حا المسلمین ء دارالاشاعت ء دیوبند ےمو, ءلے ٣ھ‏ ۔ 

اصلاح الرسوم ء کتب خانہ عزیزیہ ء دیوبند ۹ء 

متشابہات القرآن ؛ اشرف العلوم ؛ دیوبند ےم ء/ے مھ ۔ 
افادات اشرقی۔ ء ادارہ اشرف العلوم ء دیوبند ۔ 

آداب الم اجد ؛ کار پرنٹنگ پریس ء دبلی ؛ ۵م۱۹ء/ن۹ ۱۳ ۔ 
اسلام اور عبادٹ ء ادارہ اشرفیں لاہور ۔ 

الاقعصاد ق التقلید ء ادارہ اشرف العلوم ؛ کراچی. 

کان ایا رایت 

حقو_ِ نعلم ء اشرف العلوم ء دیوبند ء ۵م.۱۹ء/۵٣م۱ھ۔‏ 

حشقہ الطریقہ من السنۂ الائیقہ ء دارالتبلیغ ء دیوبند ۔ 

تفصیل الدین ء دیوند ۔ 

اصلاح_ انقلاب ء دیوند ۔ 

علم الدین ء لاہور ۔ 

حقوق و فرائض ؛ مکتبہ اشرف المعارف ء ملتان؛ .+ووء۔ 
البوادر النوادر ء دہلی ٤‏ حم۱۹ء۔ 


مولانا آکبر شاہ خان جیب آبادی ء آئینں حقیقت مماء (م حصے) نفیس اکیٹرمی ؛ کراچی 


۵۸ء“ 


(طبع ارول ء جلد اول ٣ء‏ ؛ طبع اول جلد دوم ء)۔ 


تاریخ اسلام (سم جلدیں) ء نفیس اکیڈمی ؛ کراچی ۱۹۵۸ء ۔ 
طم فان 


قول فیصل ء؛ مینجر عبرت ء؛ یب آباد ۔ ت ۔ ن۔ 


الطاف الرحن ء احوال علاۓ فرنگی حل ؛ لکھنؤ ۔ ت ۔ ن ۔ 
الیاس ہبرلنی ء قادیانی مذبہب ٴ٤‏ حیدر آباد دکن اور لاہور ۔ 


آمنہ صدیقی ء افکار عبدالحق ء اردو اکیٹرعی سندہ ء کراچی ؛ ٣۱۹۲ء‏ ۔ 


۳ 
مولاا آمین احسن اصلاحی ء دعوت دین اور اس کا طریق_ کار ء مکتبہ جاعت اسلامی > 
لاہور ۱۹۵۹ء ۔ 
تدبر قرآن ء جلد اول ء لاہورےہووء۔ 
اسلامی ویاست مس فقہی اختلافات لا حل ء مکتبہ چراغ واہ ء 
کراجی .۹۵وء۔ 
حقیقے شرک ‏ مکتہ جاعت املامی ء لاہور ۔دورء۔ 
حقیقسےِ ُوحید ء ایصا ۔ 
حقیقت “از ء ایضاً ۔ 
اسلامی ریاسٹ (م حصے) ایضاً ۔ 
اسلامی قانون کی تذوین . لاہورء .ہو۹ عء۔ 
تزکیہ ننس ء لاہور ہ۹و ۱ء ۔ 
مولانا حامد الأانصاری ؛ اسلام کا نظام_ حکوست ء ندوہ المصنفین ء دہلی ۔ 
حامد حسن قادری ء داستان تار اردو ء آگرہ ۰ ۱م۹٤ء‏ ۔ 
خواجہ حسن نظامی ء ترجمہ کلام مجید ء نظام المشائخ ء دبلی ٢ہ‏ ورء/م٣مم٣ھ‏ ۔ 
تارب سسیح ء نظام المشائخ ہ دہلی ے۹+۲رء۔ 
پردیال کی گھڑی ء عحبوب المطاع ؛ دملی ۵٣۱۹ء‏ (آریہ سماجیون 
کے غلاف) ۔ 
سی پارہ دل (جموعہ مضامین خواجب حسن ئنظامی) ؛ دہلی 
رہوے۔ 
جگ بیٹی کائیاں ء وی پرنٹگ ورکس ؛ دہلی 1۱۹۲ء ۔ 
مولانا حسین احمد مدلی ء لقش حیات (ع جلدیں) ء دیوبند ۰ ۱۹۵۰ء ۔ 
متحدہ قوەیٹ اوو اسلام ء بلس قاسم العلوم ء دیوبند ۔ 
ارشادات ؛ دیوبند وج و ٛء ۔ 
مکتوبات ء دیوبند وم ورء۔ 
مولا!ا حفیظ الرح|ن سیوہاروی ؛ اسلام کا اتتصادی نظام ء ندوة المصنفین ء دہلی ۔ طبع 
ڈاکثر حمید اللہ ؛ عہد لبوی۶* کا نظام حکمرانی ؛ چامعہ ملیہ دہلی ۱۹۲۰ء ۔ 


رسول اکرم کی سیاسی زندی ء دار اشاعت ہ کراچی ء ۰ ءہ۔ 


برای 
ان مضاميین کا مجموعه جو +8 بے اور .۹۵ء کے درىیان 
لکھے گئۓے) ۔ 
غانون ںین المالک ء حیدر آباد دکن ۔ 
آنحضرت* کے میدان جنگ ء حیدر آباد دکن ۔ 
صحیفہ ہام بن منبں ء حیدر آباد دکن ۔ 
سیاسی وثیقے : لاہور ۔ 
مولانا حمید الدین فرابہی ؛ غجموعہ تفاسم فراہی ٴ٤‏ (ترجمہ مولانا امن احسن اصلاحی) ن0 
مکٹرں جاعت اسلامی ٴ لاہور ۔- 


خواجں عبدالحجی فاروق ٠‏ بارے رسول۶ 0 جامعہ ملیہ ل دہلی ۔ 


خورشید احمد ؛ اسلامی نظریںٴ حیات ء کراچی یرنیورسّی کراچی ۲ طبع ثانی ۵۶۸ءء۔ 
غریکر اسلامی شاہ ول ی التہ سے علامےہ اتبال تک ء ادارہ 
مطبوعات کراجی ۹٦ءءهھ۔‏ 
ہندوستان میں مسلانوں کا نطامم نعلم ایک ناریخی تبجزید ء نعلم 
کا مسئلہ ء ادارہ مطبوعات ؛ کراچی نحہ1۹ء ء ص حج۔ تام ہ۔ 
نظریں* پاکستان اور اسلامی آئیڈیالوجی ن0 ادارہ مطبوعات نورسی ذ٦‏ 
کراحی ۹ہ۹ 1ء ۔ 
مولانا رحان على ء ۔ذکرہ علاے بند ء (اردو ترجمە و حواشی ء عچد ایوب قاری) ۔ 
پاکستان ہسٹاریکل سوسائی ء کراچی ہہ ٤ء‏ (طبع اول ء لکھنؤ :۹ ؛ہ) ۔ 
مولانا رحمت الله کەرالوی ٴ٤‏ اطٰہار الحی (ہائیبل سے قرآن تک نل ترجمہ مولانا اکس علی 4 
شرح و تحقیی مولانا مچد نقی عثانی) ء مکتبہ داوالعلوم ء کراچی ۱۹۹۹ء۔ 
رشید احمد صدیقی ؛ آشفتہ بیانی میری ۰ علیگڑھ ٤‏ ۱۹۵۸ء) ۔ 
کتاب کے آخر میں ان تمام اہل_ قلم کی فہرست دی گئٔی ہے جن 
کا تعلی علیگڑھ سے رہا ے ۔ ان کے علمی کام کی بھی نشاندھی 
ی کی ے ء البتہ فہرست میں علی گڑھ کو بنانے والوٹ کا کام 
زیادہ ہے اور ان کا کم جن کو علیگڑھ ۓ بنایا) - 


۵ 
گنجھاۓ گرا تماید ء مکٹیت جابعد لمیٹڈ ء دہلی ۹۲ء (مولانا 
چد علی اور مولانا سید سلمان اشرف پر مضامین) ۔ 
رلیس احمد جعفری ء سیرت غد عل ‏ دہلی ۲پ ‌ورےء۔ 
سجاد انصہاری ء غ شر خبال ء علیگڑھ ے٣۱۹ء‏ (خصوصیت ے مضمون 'ہسلانان پند اور 
عریکر اصلاح““ لائق مطالەہ ے) ۔ 
مولانا سعید احمد اکبر آبادی ء؛ 'لرق ق الاسلام یعنی اسلام میں غملامی کی حقیقت 
ندوۂ المصنفین دہلی د طبع ہوم ۰ہ ؛ء (طبع اول ۱۹۳۸ء) ۔ 
غلاءانِ اسلام ء ندوة المصنفین ء دہلی ٤‏ ٣۹۶)ھہ۔‏ 
صدیق اکر . ندوه المصفین ء دہلی ۔ 
وحی اللہیء ندوهہ الەسنفین ء دہلی ۔ 
٭مولانا عبید اللہ سندھی اور ان کے ناقد ء لاہور ہمورء۔ 
مولانا معید النصاری ؛+ سیرة الصحابیات ء دارالمصنفن ء اعظم گڑھ ء ۹۸ء۔ 
سیر انصار (م جلدیں) دارالمصنفن ء اعظم گڑھ رم ورء ۔ 
تفسیر ایو مسلم اصفہانی ء دارالمصنفین ؛ اعظم گڑھ ۔ 
مولانا سیلئڑسلہان داوی ؛ خطیات مدارس ء مطبع معارف ؛ 'عظم گڑھ ۱ م+ورء (طبم 
'ولٴ ۱۹۲ء)۔ ۱ 
ارض القرآن (م جلدیں ء :ارالمصنفین ء اعطم گڑھ ۰ء (طبم 
اول لکھنؤ . ۹۲ ء) ۔ 
سیرہ النبی (جاد سوم یا ششم) اعظم گڑھ ۲ ۔ ۲+واء (طبع 


اول م و رء نا ر٭+۹ہءے)۔ 
عرب و ہند کے تعلقات ہندوستان اکیڈمی الہ آباد ۰ +٭وبےھ۔ 


سبرۃة عائشہ اردو اکیڈرمی سندھکراچی ےہ۹ ۱ء(طبع اول ۱۹۲۰۰ء)۔ 
حیات مالک ء اعظم گڑھ ۔ 

عربوں کی جپاز رانی ء اعطم گڑھ ٤‏ ۱۹۳۵ء ۔ 

حکومت الہیں کے قیام کی دعوت ؛ ادارہ دعوت حق ء حیدر آباد 
دکن ےم۱۹ء ٠‏ 

خدا کی حاکمیت ء ایضاً ۔ 

حیات شبلی ء اعظم گڑھ ء +۰۳ ء۰۔ 


ؤ۳ 
خلافت عثائیں اور دلیاۓ اسلام ء اعظم گڑھ - 
سملان عورتوں کے چنگی اور اخلاق بہادری کے کارنانے ء ایض ۔ 
بہادر خواتین ء ایضاً ۔ 
سر سید احمد خان ہ وسالہ بغاوت پند (ترجعہ :ٍ ڈاکٹر حمود حسین) ؛ کمراحی ۵ء 
شاہ ولں اللہ دہلوی ء حجتۃ اللہ البالغہ (ترجمہ مولانا عبدالرحم) ؛ لاہور ۱۹۵۳ء ۔ 
شاء اباعیل شہید ء منصبر امامت ء آئینہ ادب ء لاہورء ۰۳۲۳ء - 
علامم شصبلی نعائی ء علم الکلام ء مطبع مفید عام ء گرہ ۰ ہًے۔ 
الکلام ء امی پریس کان پور .۹ء ۔ 
الغزا لی ؛ اعظم گڑھ ۳ء (طبع اول ۱۹۰۰۱ء)۔ 
الامون ٴً اعظم گڑھ 0۹َٔٗ (طبع اول ۹ؤ ) ۔ 
النمان ء لاہور ۔ ت ۔ ن ۔ (طبع اول ۹۳ہ۱۸ء) ۔ 
الفاروق ء لاہور ۔ ت ۔ ن (طبع اول ہ۸ ء)۔ 
سیرة النبی (م جلدیں) اعظم گڑھ ء ٭ن۱۹ء (طبع اول ۱۹۱۸ء)۔ 
مقالات شہلی (, جلدیں) ء اعظم گڑھ ۔ 
مکتوبات شبلی (م جلدیں) ء اعظم گڑھ ۔ 
مولانا شببر احمد عغإنی ء اعجاز القرآن ء دیوبند ۔ ت ۔ ن۔ 
خطبات ء لاہور ۔ 
موضع الترآن ؛ غتصر تفہیری حواشی ء انبمن حایت اسلام ء 
لاہور ۔ 
مولوی طفیل احمد منگلوری ؛ مسلانوں کا روشن سستقبل ؛ کتعب خانہ عزیزیہ ء دہلی 
۵ء ء-۔ 
ظفر علی خان ء معرکہ مذہب و سائنس ‏ (ولم ڈریپر کی ہسٹری آف دی ٹالفلکٹ آف 
ریلیجن اینڈ سائنس کا ترجمہ) م۱۹۴ء ۔ 
علامہ عبداللہ عاری ء مقالات قرآنی ء کتاب منزل ‌ّ لاہور ۔ 
ڈاکٹر سید عبداللہ ء میر امن سے عبدالحق تک ء جاس ترق ادب ء لاہور ۵و رء۔ 
سر سید احمد خان اور ان کے امور رفقاء کی اردو نثر کافی 
اور فکری جائزہ ء مکتبہ کارواں ء لاہور ۹۵ء ۔ 


ے۹" 
مولانا عبدالباری ندوی ؛ تجدید دین کامہل ء مکتبہ تجدید دین ؛ لکھنؤ و نفیس اکیڈمی ء 
کراچی عجبووبے ۔ 
تبدید تعلیم و تبلیع ء ایضاً ۔ 
تجدید نصوف و سلوک ء ایضأً ۔ 
تبدید ءعاشیات ہ ایضاً ۔ 
(مولاا اشرف علىی تھانوتی کے اقار اور ان کے کارناہٴ تبدید کا مفصل اور 
عقید”مندانہ جائہہ) : 
سید عدالباری ء ىیابان کی شب تاریک ہیں قندیں ربانی : مولاتا سید اىوالحسن علیى ندوی 
سے ایک ملاقات 
ماینادہ پیغام 0 اندں و جلد ۔ ۔ عدد ۲ ہ مارح ١ے۱۹ء ٢‏ 
ص ہر تا رہے 
عدالرزاف قفریشی ز نواۓ آزادی 1 اردو ریسرح انسٹی ڈیوٹ ٤‏ مبی ٦وء۔‏ 
عدالرحان خان ؛ء تعمر باکستۃان اور علہاۓ ریانی ٤‏ لتان +ونء۔ 
ڈاکٹر عبدالحی ء مقدمات عبدالحق (م جندیں) (مرتیه مرزا مد نیگ) مکتبہ ابراپیمیہ ء 
حیدر آباد دکن ٤‏ +پ٭+ورء۔ 
مولانا عبدالہ لام ندوی ء اسوۃ صحابہ (م جلدیں) ء اعظم گڑھ ۔ 
سیرت عمرو بن عبدالعزیز ء اعظم گڑھ ۔ 
قارٹخ فقہ اسلامی (چد ظفری کی تارج التشریع الاسلامی کا ترجمم) 
اعظم گڑھ 2 
اتبالِ کامل ء اعظم گڑھ ۔ 
عمر خیام 7 اعظم گڑھ ۔ 
شعر الہند ء اعظم گڑھ ۔ 
اسلام کا قانون فوجداری ء اعظم گڑھ ۔ 
القضاء ق الاسلام ء اعظم گڑہ ۔ 
مولانا عبدالشکور ٤‏ علم الفقہہ )و حصے) ۔ 
عبدالکریم ء ”'پرویز صاحب کے افکار کا شجرۂ نسب“ ء فاران ء کراچی ؛ مارچ ہؿو ءٴ 


ےے عو 


۱ ہ۳۸ 
عبد اللطہف اعظمی ء شبلىی کا مرتبە اردو ادب میں ء شلى اکادمی ء دہلی نم۹ ءء 


مولانا عبدالاحد دریا بادی ء تغسس _ ماجدی ء تاج کمئی (طبع انی ء جلد اول ء لکھنؤ 
۹ء ). 

چ علىی : ذاتی ڈائری کے اوراق ء (م چلدیں) ء اعظم گڑھ + 
۵ ء۱۹۵۸ء 
حکیم الامت : قوش و تاثرات ء اعظم گڑھ ۔ 
تصوف اسلام ء اعظم گڑھ ۔ 
سفر حجازء طبع دوم ء صدق جدید بک ایجنسی ء لکھنؤ ۱۹۵۱ء ۔ 
قصص و مسائل ؛ لکھنؤ ‏ مو ء (طبع اول مم۱۹ء) ۔ 
حیوانات قرآن ء ایضاً ۔ 
جغرافیں قرآن ء ایضاً ۔ 
اعلام القرآن ء ایضاً ۔ 
مخطوط مشاپیر ء (شبلی ء آکبر اور چد علىی کے خطوط بنام مولانا 
دریا بادی) تاج کبہئی لہیٹڈ ء لاہور) - 
٦ئبر‏ ناس یا اکر میری نظر ہیں ء ادارہ فروغ اردو لکھنؤ 
۶۳٣‏ ءك ۔ 

عبدالمجید سالک ء مسلم ثقافت ہندوستان میں ء لاہور ۔ 

عبدالوحید خان ء تاریخ افکار و سیاسیات اسلامی ء لاہور ۔ 


مولانا عبید الہ سندھی ء اہ ولی اللہ اور ان کی سیاسی تمریک ء سندھ ساگر اکادمی ء 
لاوہور ۱۹۵۲ء - 
قرآنی دستور انقلاب ؛ بیت الحکس ء لاہور م۱۹ء ۔ 
جنگ انقلاب ء شیخ غلام علی ء لاہور ۱۹۵۵ء ۔ 
اردو شرح ححجذ اللہ البالغ ء لاہور ۱۹۵۲ء ۔ 
خطبات ء لاہور ۔ 
مفقتی عزیز الرحان و مفتی مد شفیع دیوبندی ء فتاویٰ دارالعلوم دیوند ء دیوبند ء ت ۔ ن ۔ 
غلام احمد پرویز ؛ معارف القرآن (م جائیں) دبایے روورمء۵۔ورء۔ 
معراج انسانیت (معارف القرآن کی چوتھی جلد) ء ادارہ طلوع 
اسلام ؛ کراچی ء وم۹ ۱ء (منعارف القرآن کی پہلی تین جلدیں 


۹ 
اب ابالس و آ۵م جوۓ نورء برق طور اور شعلہ مستور کے 
ناموں سے شائع ہوئی ہیں) ۔ 
سلیم کے نام (م جدیں) ء ادارہ طلوع اسلام ء لاہور ۔ 
حلداولو دو ودہےءء جلدسوم .ہورء (طبمع اول ۱۹۵۳ء). 
طاہرہ کے نام (م جلدیں) ء ایضاً ۱۹۵۹۰ء٠‏ 
لعات القرآن (م چلدیں) ‏ لاہور .ہہ ۱+وبء۔ 
اسپانے روال اٹ ء 'دارہ طلوع اسلام ء کراجی ۱۹۵۲ء ۔ 
اہلاہی ظام ء کراچی ۱۹۵۲ء ۔ 
فردوس گم گشتدء ئراحی ؛ من۹ ۱ء ۔ 
تظام_ ریوبیٹ ء کراجی ء م۹۵ ۱؛ء۔ 
مفہوء القرآن ‏ لاہورء رہووء۔ 
پاکستان میں قامون ساری کے اصول ء کراچی ۔ 
قرآن کا سیاسی نظام ؛ لاہور ۔ ت ۔ ن ۔ 
اسلامی معاشرت ؛ کراچی ؛ ۱۹۵۵ء ۔ 
اقاق:آؤو اوھ رای 
اق کا مرج کرای ہج 
”اعان و عمل“ معارف جلد .+ء عدد مم (۱۹۳ء)۔ 
”ترجان القرآن و تیر حضرت مولانا ابوالکلام آزاد“ ء معارف ء 
جلد ر)+ء عدد رء چنوری ۱۹۳۳ء ۔ 
”رسول : قرآن کی روشنی میں“ معارف ؛ جاد وہ علد+ءم + 
۵ ءء۔ 
ڈاکثر غلام چیلائی برق ء دو قرآن ؛ کتاب منزل ؛ لاہور .ہورء ۔ 
دو اسلام؛ لاہور ++وورء۔ 
حرف حرہانہ ء لاہور ۔ 
ایک اسلام ء لاہور ۔ 
جہاں نو ء لاہور ۔ 
مفتی کفایت اللہ ء تعلیم الاسلام (م حصے) ء دہلی ۔ 
ظفر الدین بہاری ء حیات اعلول حضرت ہ (سواخ مولانا احمد رما خان بریلوی) ء جلد 


اول ؛ مکتبہ رضویہ ء کراچی ؛ ۵ن۱۹ء۔ 
حبوب رضوی ء تاریح دیویند ء دیوبند ؛ ۱۹۵۲ء ۔ 


ہے ۳ 


مولانا ادریس کاندھلوی ؛ احسن الحدیث فی ابطال التثلیث ء ادارہ اشرف التیلیغ + لاہور ۔ 


مھلانا ید اسام جبر اجپوری ء ار الامت (ے جلدیں) ٤‏ مکٹیں جامعد مليد ء دہلی عوت۔ ن۔ 


اڑیں سلسلہ کتس ہ۱ ۔ ن۲ ۱ء 


ماخوذ ے) ۔ 


سے ۱۹۳۵ء تک شائ ہوا ے اور غالبا غضری کی بارخ اسلام ے 


ٹکاٹ القرآن ء سنگھم کتاے گھر ء اردو بازارء دبلی ء ۹۵۲ ؛ء ۔ 
خوایین ء سنگھم گھر ء دہلی ء ۳ء ً 

تاریخ جمع قرآن ء جامعہ ملہ ء دہلی ۔ 

علیات فرآن ء دہلی ء۰ م۱۹۳ء ۔ 

'سیرۃ النبی جلد چجہارم پر تبصرہ؟““ ٤‏ جامعہ ء دہلی ؛ لومبر 
+ء و جنوری م۹۳ ۱ء ۔ 


شيیخ عد اکرامء موح کوئرء فیروزسنز لمیٹڈ؛ لاہورء طمح پنجمء ہہورء۔ 


علایں ید اقبال ء نشکیل جدید اللبیات اسلامیں (برجمہ سید نذیر نیازی) ء بزم اقبال ء 


لاہور ؛ ۱۹۵۸ء ۔ 


اسرار خودی ہ لامور (طبع اول ۱۹۱۵ء) ۔ 

رموزز_ ے خودی : لاہور (طع اول ے۱۹۱ء) ۔ 

پامر مشری ؛ لاہور؛ مو رء (طع اول ۱۹۶۲۳ء) ۔ 
بانگ دراء لاہور ء مو رء (طبع اول م۱۹۲ء)۔ 
زنور عجم در لاہور مو رء (طبع اول ے۱۹۰ء) ۔ 
چاوید نامہم ء لاہور ء (طبع ال ۱۹+۳۲ء) ۔ 

ال جبریل ء لاہور ء ۲م۱۹ء) ۔ 
پس چہ باید کرد اے انوام_ شرق ؛ لاہور رمووے (طبع اول 
٦ھء))۔‏ 

ضرب کلیم ء لاہور ء (طبع اول ۱۹+۶۸) ۔ 

ارمغانِ حجاز ء لاہور ‏ (طبع اول ۱۹۶۸ع) ۔ 

مضامین اقبال ء حیدر آبادء دکن رمویرء۔ 

اقبال امہ (م چلدیں) ء مر‌تبہ شیخ عطاء الله) ء لاہور ۔ 
باقیات ء (مرنبہ سید عبدالواحد) لاہور من۹رء ۔ 

حرف اقبال ء لاہور ۔ 


مولانا دج طیب ز‌ّ الکلام الطیب ٤‏ دیوبند ۔ 


ایک قرآن ء کراچی 5 


۳۹ 
ڈاکٹر ید عزیز ء اسلام کے علاوہ مذاہب کی نرویج میں اردو کا حصدء ان جن ترق اردو 
یندء علی گڑھ ۱۹۵۵ء ۔ 
علامم چد عنایت الله المشرق ؛ تدکرہ؛ امرتسر مب ے۔ 
حافظ چد گوندلوی ء اشات الرحید بابطال التثلیث ء (ایک ال حدیت عالم کی طرف ہے 
چادری عبدالح کا رد) ۔ مقام_ اشاعت اور تاریخ درح نہں ۔ 
مولاتا چد میات ء علاع حں اور 'ن ک ےاہدالہ کارناء دہلڈے جمدرے۔ 
علاء يد کا غاندار ماسی ء (م جلئیں) ء دبی ٥۵-٢‏ 
۰ء 
مد عنالزٹت ال ء نذکرہ علاۓ فر گی ہل لکیاڑےء رموءھء۔ 
چد عبئی تنہاء سیں ال صفین (پ جلدیں)ء چاہی تلیء دبلی ‏ م۲وء ہجو ےء۔ 
شیخ الہپد مولاا عمرد الحسن ؛ خطبہ سدارٹ ء سالات اچلاس جمعیٹ علاتنے پند ‏ 
۰ء۔ 
مقالاب ء دیویند ء ب ۔ ن ۔ 


ے مود شیرائی ء پنجاب میں اردو ء لاہور ٤‏ ۱۹۲۸ء ۔ 
مسعود حسی: خان ء تاریخ زان اردو ء لکھنؤ ۔ 
مسعود عالم ندوی ء ہندوستان کی پہلی اسلامی تحریک ء راولپنڈی ؛ ہم۱۹ء ۔ 
چد بن عبدالوہاب ؛ کراحی وم۱۹ء ۔ 
اسلام اور سوشلزم ؛ کراحی . .۱۹۵۰ء ۔ 
مولانا عبیا۔ اللہ سندھی کے افکار کا تنقیدی جائزہ ء دہلی ۔ 
دربار عرب میں ء کراچی ۵۱۰و ۱ء۔ 
غرب قومیت ء لاہور۔ 
ایٹر صغیں پاکستان و بند میں اسلامی عریک کی تاریخ“ 
در ادوار جاعت اسلامی . حصہ ششم ہ. لاہور ہممووعء 
صرمس نا ہے|۔ 
حاجی معین الدین ندوی ء خلفاے راشدین ء اعظم کڑھ ۔ 
سہاچرین (م چلدیں) ؛ اعظم کڑھ ۔ 
شاہ معین الدین ندوی ء تاریخ اسلام (م جلدیں) ء اعظم گڑھ ۔ 


افار حدیٹت؟ ٴ٤‏ معارف پ+ريپص عندج؛پ (+٭۱۹۳ع) ت 


ى٣۳‏ 
سید متاز علی ء نفصیل البیان یق مقاصد القرآن (ہ حصے) ۔ دارالاشاعت پنجاب ء لاہور 
کست۔ 
(آیات قرآنی کو موصوعات کی مناسبیٹت ہے مرتب کیا گیا ے) - 
مولانا مناظر احسن گبلانی + الدین القیم ء نفیسں اکیٹرمی ر‌ ۳۲ء (یہ خطبات 
ہم.-۸م+ وع کے درمیان جامع عثانیں میں دے گے ۔ پہلا ایڈیشن م۹ ۱ء میں لکھنؤ ہے 
حائم ہوا) - 
سسلانوں کی قرف بدی کا افسانم ء ندوۃ المصنفین ء دہلی ء 
مک +ویء-۔ 
ہدوستان میں مسلانوں کك نظام تعلیم و تربیت (ء جلدیں) ء 
ندوہ المصنفین ء دہلی ںہو ء (طبع اول ۳ہم۱ھ) - 
دذکرہ حضرت شاہ ولی اللہ ؛ کراچی ۱۹۵۲ء ء طبم دوم ۔ 
(اصا د. مض ون الفرقان کے شاہ ولی اللہ تر میں شائم 
ہوا بھا) - 
ہواح قاسمی (م جلدیں) ء دیوبند ء ۱۹۵۳ء ۔ 
ندوین حدس ء کراحیء ہنومع (اس کا ابعدائی حصہ پہلے 
برجان الغرآن میں شائع ہوا تھا) - 
امام ابو حسفہ ی سیاسی زندگگ ء نفیس اکیڈعی ء کراچی ۔ 
النبی الحات ء حیدو آناد ۔ 
اسلامی معاشیات ء نفیس اکیڈیمی ؛ کراچی - 
ڈاکٹر سیر ولى الدین ء قرآن اور نعمیرں سپرٹ ء ندوۃ المصفبن ء دہلی - 
جم الغنی خان ء مذاہب اسلام ء لکھنؤء ٣۱۹۲ء‏ ۔ 
نصیرالدین ہاشمی ء دکن میں اردو ء اردو سکز ء لاہور ء چوتھا ایڈیشن ء ۵۳و رء - 
ڈاکثر یوسف الدین ء اسلام کے معاشی نظرے ء حیدر آباد ۔کن ۔ 
(ب) اردو رسائل 
١‏ - معارف ء اعظم گڑھ ۔ 


٣۔‏ توجان القرآن - حیدر آباد و لاہور ۔ 


ری 
یوقن مھت 
مہ طلوع اسلام . دہلی و کراچی ۔ 
۵ ۔ الاصلاح . سراۓ مر ۔ 
جراغ راہ کراعی ۔ 
ے - فاران ؛ کراحی ۔ 
(ج( انگریزی کتب ۔ 
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حصہ' دوم 
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٢ 7‏ یں 


حصه دوم (۱۹۴۹ء ۔ ۴۱۹2۰) 


پہلا باب 
معاشرتی اور ادلی پس منظر 


بیسوی صدی کے آغاز میں ہندوستانی تحریکر آزادی زور پکڑ چک نی ۔ ہندوستان 
یق دو بڑی قوسمیں (پندو اور مسنان) ملک یی آزادی کے لے متحدہ کوشش کر ربی تھیں ؛ 
مبثاق لکھنؤ (ہ رورہ) اس تعارق کی سپ وی او ساتت و سد زا کرک 06 
اور تحریک عدم نعاون (۹ ۱ء) میں کاندھی جی اور مولانا چد علی حوہرک ویر تیادت 
دونوں قوموں ۓ اتحاد اور یگالنگت کا مطاہرہ کا ۔ اس وقت ۔سلان ھمیشم 
قوم انڈین نیشدل کانگریس میں شامل تھے ۔ آ آنڈی مسام لگ کے غیام میں آ جاۓے ہے 
بعد بھی ۹۳۵ ۱ع تک خی صورتِ مال فائم رہی - مولانا ١بوالکلام‏ آزاد ء مولانا چد عےی 
جوہر اور قائد اعظم ح۔ علی جتلح ہندوستانی راہماؤں میں مقتدو حیثیت رکھتے تھے ۔ 
اول الذ کر نو آغری دم تک کالکرنس ہی سد وابستد رع ۔ تحریک۔ آزادی ء جلسے ء 
جلوسوں ء عدم تعاون اور ماتلف سم کے بائیکاٹ کی صورت میں روز افزوں رق کرق 
گئی ۔ دونوں فوسوں ۓ یکساں جانفشانی کے سات عربائباں ہیں اور سینه سیر ہو کر 
انکریڑ سام اج "ا مقابلہ کیا ۔ جلیادوالہ باغ کا واقعہ اس کا سب سے بڑا تبوٹ ے ۔ تقریباً 
۵ ۹ء ہے انگریز ساصاح کی گرفت ڈھیلی پڑے لگی اور بالآخر دوسری حنگِ عظم ے 
اس کی نیادوں کو متزنزل کر دیا ۔ 


یہ متحدہ تحریک آزادی نہت دیر تک اپنی وحدت قائم نە رکھ سی ۔ اس کی چند 
ایک وجوہات نھیں - ایک نو یہ کہ پندو قوم ایک ہزار سال بعد غلامی کہ طوف کو 
تے سے اتار کر بھینک رہی نھی ء دوسرے وہ ید حسوس کر رہی تھی کہ اس کا دور 
آناہ ؛لغانید آ گیا ے ۔ انہوں نۓ انگریزی حکومت کے خلاف غم و غصب کے اظہار کے 
ساتھ مسلانوں یی طرف تعصب اور تنگ نظری کا ثبوت بھی دینا شروع کیا ۔ اس افرت کی 
ذہے داری غدھی اور سنگھٹن کی تحریکیں بھی تھیں جو پندو مذہبی راہناؤں ے شروع 
کر رکھی تھیں ۔ خود گاندھی کی شخصیت اور تحریک سراسر سکیولر نہیں تھی ٠‏ ان ک 
اہی پرارتھنا (اہنی روحافی سطح کے باوجود) ان رجحاات کوفروغ دبىی تھی جو بندو 
مسلم مناقشات کی صورت میں ظاہر ہوۓ ۔ تحریک خلافت اور تحریک عدم تعاون ک 


رف 


تاکاسی کے بعد میتاق لکھنؤکی روح یکسر معدوم ہو گی اور کم و بیش بندرہ سال تک 
پندو مسعلم جھگڑے فغضا کو مکدر کرے رے ۔ ان ی ظاپری وجوہات تو معمولی اور 
ے بنیاد ہوی نھیں مگر در اصل یہ اس گہری خلیج کی نشاندمی کرۓے نھے جو ان 
دونوں قوسوں میں حائل تھی ۔ سشتر کہ مسائل اور نقدیر کا شکار ہوے ہوۓ بھی مستقبل 
کے سوال پر ید ستحد نہ وہ سکیں ۔ چولکہ ابھی تک پندوستائق سکولر کم اور (نقلید پسند) 
مذبمی زیادہ تھے 2 


۵ء کے دستور ے مطابق ہندوسان میں قوىەی حکومتیں قیام میں آئیں مگر اس 
کے نتیجے میں ہندو مسام اخنلافات اور بھی شدید ہو گئے اور مسلم لیگ کانگریس سے 
دور ہوق چلی گئٔی ۔ قائد اعظم مد علی جناح کی سعی ہے ۱۹۳۵ء ۔ .مو اء کے عرصے 
میں مسلم لیک ے تمایاں سیاسی حیثبت حاصل کر پی ۔ حتلی کہ ۳ مارح ہیام ئو 
سنٹوہارک لاہور میں پاکستان ریزولوشن ہاس ہوا جو شی بنکال مولەی فضل الحق ۓے 
پیش کیا نھا ۔ بالخصوص ۱۹۰۵ء سے قاقداعظم کو بیک وقت کئی عاذوں پر جنگ 
کرنا پڑی ۔ ایک ےاذِ آزادی جہاں مسلم لیگ مکمل طور ہر کانگریس سے شانہ بشائد لڑ 
رہی تھی ۔ دوسرے ءسل|نوں کو کانگریس سے علیحدہ کرنا اور تیسرے پاکستان کی نشکیل 
کہ لیے سر نوڑرکوشش ۔ مم اگست ےمورء کو برصغیں پاکستان و بند کی تقسم 
عمل میں آئی اور یاکستان کی بطور ایک آراد ملک نشکیل ہوئی - مکر یہ آزادی نفرت اور 
عناد کی کوکھ ہے پیدا ہوئی اور آزادی سے چھ اہ قبل ہی بسرصفیر پاکستان و بند میں 
دونویں بڑی هوتوں میں جھگڑے اور فسادات شروع تھے ۔ ان میں سکھ قوم ؛ بالعموم 
پندوؤں کا ساتھ دیی دھی ء نہ صرف یں کہ گؤں گاؤں + شہر ہر انسانوں کا خون ندیوں 
کی صورت میں ہا بلک یہ بھی کہ ایسے سرم ناک اور حیا سوز مظاہرے ہوۓ کہ ان کے 
اعادہ ے رونگٹے کھڑے ہو جاتۓ ہیں ۔ تارج میں ایسی مثالی ںکم ملتی ہیں ۔ ایک اندازے 
کے مطابق اس عرصد می پندرہ بیس لاکھ انسان کام آۓ ۔ ان تمام فسادات تۓ نہ صرف 
جسانی طور پر بلکہ ہر احاظ سے پاکستان اور ہندوستان کے درمىیان ستتل عناد کی بنیاد 
کھڑی کر دی ۔ اس میں انگرنز سامسراج کی چالیں بھی شامل ہیں کہ کشمیں کا مسئلہ 
انہیں کی سیاست کا رہین منت سے - 


اس مام عرصے میں لکھنے والوں کے سامنے سیاسی ذلت اور اقتصادی زبوں حا لی کے 
کے مسائل تھے ۔ انگریز ساصاج نے اس ملک میں جس جاگمبر داری نظام کو فروغ دیا تھا 
اس کے سبب کاشٹکاروں کی اکثریت نہایت غریب ہو چک تھی ۔ پھر روز افزوں صنعت کاری 
ے صتعتی مزدوروں کا طبقہ پیدا کیا تھا جسے کم و بیش فاقہ کشی کا سامنا تھا جبکە 
جاگیردار اور صنعت کار عیاشی میں فخر عسوس کرتۓے تھے ۔ دولت کی اس غیر مساوی 


کرس 


تقسمم ےۓے دانشوروں اور تعلم یافتس نوجوانوں (جن کی اکثریت کم و بیش ے کار 
نھی) کو سوچنے پر محبور ”نیا - اس وقت ہندوستان میں سیاسی سرگرمیاں بہت تیز تھیں ۔ 
بلدو مسلم مناقشاثت کے باوحود "یمام ہندوستان کے ۔سائل هر کہ تھے ۔ ہندوستاقی ساست ؛ 
ین الافوامی سیاسٹ ٴٹ ایک اہم حصد بن گئی نھی ۔ پارے دانشور ء پارے اخلاق ؛ 
رعم ٭ رواج ٤‏ علیسی لظاء اور لقافت ہے کیوکھلے بن سو ے دردی ے ے نقاب کر 
رے تھے ۔ ۔عاشرتی زن دی میں گھان اور دبا ے۔ انسافی تەخصبت منتشر ہو رہی تھی ۔ 
مذہب کے نام یر حو اعول وع ہو گئۓے نھے وہ عوام سے ساتھ جونک ىی طرح چمٹ گئے 
تھے ۔ اس ہے ذہنی انار :یل رہا نیا ۔ حود پر طقے اور پر گھر کے اندر رہنے سہنے 
اور سوچنے کے طریقوں ہر اختلاف اور تضاد تھا ۔ پردہ داز طبقہٴ نسواں ى آزادی نے 
متعلق بھی بہت لے دے ہو رنی تھی ۔ نٹ اور سادی کی رسموں بر ھی کڑی تقید 
جاری تھی ۔ ان ۓ سبب جذباق اور جنسی زندگی یں 5شمکس ہدا ہم چکی سی ۔ کی طرح 
کی ےراء رویاں اور بماریاں دیکھنے میں آ رہی ہییں _۔ غخغصوص معاشرتی حالات نۓ ااساف 
زندگی ہیں الحین اەر بہچ۔دگہاں ىدا کر دیں ختلف اور متضاد قسم یق بریشانیاں ل5 
تردد ء خوف چاردیت ء افتدار ىی پوس ؛ ہے بسی اور سہرت کی بیارانہ حو'ہش افراد کو 
آکواۓ لگی ۔ گر پارے مصنفین اٹ غ: نکاز روۓ یو نے تی اك کا علاج: کرنا 
چاہتے نے ہ چنامجء پارے ادباء ء علم نفسبات اور ںالخصوص فرائبڈ کے نظریہٴ تحلیل نفسی 
یق روشنی میں بارے معاسرے ق الجونوں اور افرادکی داخلی کغیات کا تجزیں کرے 
لۓے اشفراکیت کے اصواوں ے بی ذدوں کو متاثر کیا اور ادباء ‏ ۓ قرد کو سماج 
میں آُس کے معام ٤‏ حقوق اور ذمہ داریوں ے آگ٣ہ‏ کرنا شروع کیا ۔ بلکه شعراء یہ بوچھنے 
نگ ے کہ کیا مترق کا کوئی خدا نہیں ٦‏ عام تاثرات ۓ ایک نیا ذہن پیداکر دیا جس کی چ۲ ی 
چوٹ فرنی سا ساج پر بڑی ۔ 


۹۳ء میں دوسری جنگ عظمم شروع ہوئی ۔ ہندوسان کو اس ک صضی کے خلاف 
جنگ میں شامل ہونا پڑا ء گو ہندوستان کر کسی حمے میں بھی جنگ نہیں لڑی گئی ء 
لیکن اس کے ہولتاک اثرات چاں بھی ءسوس کےگئے بنگال میں قحط ۓ وہاں کی آبادی کا 
تہس نہس کر دیا اور زندی کے گھٹاؤۓ پن کا نہایت بی کریھە منظر پیش کیا ۔ جنگ کے 
لیے ہم نے ہر ممکن قرانی دی ء گوے کاری دور ہو گئی تھی مگر منسپکائی اور فاتے کے خوف 
ے عوام کا رہا سہا خون بھی خشک کر دیا ملک میں جنگ کی وجہ سے جو آمدنی ہوئی 
وہ ٣ض‏ چند سرمایہ داروں کے ہاتھوں میں جمع ہو گی ۔ عام بڑھے لکوے لوگوں کی تعداد 
بڑھ کئی جن کو اتناہی ملتا تھا کہ مشکل ہے پیٹ هال سکیں اور ان میں ہے اکثر کے 
حعے میں ازدواجی زندگی ہے عروسی تھی ۔ اس لے ان ک شخصیت ہر برا اثر ہوا - ذبن ہیں 


۳ 


شعوری اور غیر شعوری طور ہر زلزے اور تضاد پیدا ہوۓٔ ۔ ان ک لفسی کیفیت روسان 
اور پجت ہے گزر کر جسی لذّت ہر آ کر رک گئیں ۔ سستی چھچھوری لذتیت ہی ان کا انعام 
تھی اور یہی ان کی زندگی ک سہارا ۔ چنانچہ جدید اردو ادب تین بڑے رجحانات ہے 
متائر ہوا ۔ ایک نفسیات : دوسرے معاشیات اور تیسرے جنسیات ء اگرچہ دیہات ء 


مناظرفطرت اور رومان بدستور اس کے موضوع بنے رے ۔ 


۰مھ میں جب دوسری حنگ عظم ختم ہوئی تو اس کے سادىھ ہی ہ:دوستان میں 
فرقہ وارانہ فسادات شروع ہو گے ۔ مذہی اوو ثفافتی اختلافات کی بنا پر جب ہندو اور 
مسلم دو بڑی قومیں اپنے اپنے علیحدہ سیاسی نصب العین قائم کر بیٹھں تو ہر طابقے کے 
لوگ سرمایہ دار ؛ متوسط الحال اور عریب عوام انئے ا . ذہب کے لحاظ سے ان جاعتوں 
ھی کے پیرو کار تھے ۔ ملک میں سوسلٹ اور کیمونسٹ پارٹیاں بھی موجود نھیں مگر 
ابھی ان کا دائرہ اثر حدود تھا ء چنانجں ہندوستان اور باکستان ی آزادی مذبی اور 
قافتی امداد یىی تشکیل ‏ دردہ آدرس اور مثالیت ہے ہی نہیں بلک اس کے ساتھ سانھ نفرت 
اور عناد یق کوکھ سے بھی بیدا ہوئی ۔ 


مر۔ اگست ےم کی سصبح پارے لیے سنہری ا۔یدوں کی صبح تھی جو اپنے دایں 
میں چند ایک بنیادی خیالات اور انداز فکر لائی تھی ۔ پاکستان کے ہر طبقے ے اس کی بقاء 
سالمہت اور ترق کے لیے پورے خلوص ہے کوتش کی - ستمبر ہم و میں قائداعظم کی وفات 
سے پاکستا نکو فقط وقٹی طور پر ہی صدمہ نہیں پہنچا بلکہ آج اس بات کا صیح احساس ہوتا ہے 
کہ ملک عظم رہری ہے محروم ہو گیا - ۱۹۵۱ء کے شروع میں ۔قدمہ* راولپنڈی سازش 
کے سلسلہ میں کمیونسٹ پارٹی کو منوع قرار دبدیا گیا ۔ اور بائیں بازو کے دانشوروں کے 
لیے انتہائی مشکلات پیدا ہو گی ۔ پاری سرگزشت میں ید تاریج بہت اہمیت رکھتی ہے 
کہ یہاں پہنچ کر تحریک آزادی کی سیاسی اور علمی خوبیاں اور معوار یک لخت ایک موڑ 
کے پیجھے چھپ جاتے ہیں ۔ مسلم لیگ کے منشور کو بالاے طاق رکھ دیا گیا اور عوام 
کے سدہرے خواب ٹوٹنے لگے ؛ ترق کی راہوں پر دبیز پردہ گرایا گیا اور رجعت پسند غوتی 
پرسر اقتدار آ گیں ۔ ہندوستان میں بھی کم و بیش السیا پی ہوا مگر پارے لیے یہ کسی 
تسکین کا سامان نہیں ۔ ملک میں جذباتی رنگ میں مذہب کا زور بڑھنے لگا اور پراے ثقاقی 
ہیانوں کے احیاء کا ذکر بھی شروع ہو گیا ۔ ے م۱۹ سے ۹۵۸؛ تک ملک میں صنعتی اور 
زراعتی ترق تو ہوئی ؛ مگر طبقاتی افتراق بڑھتے گئے اور معاشرق عران ےۓ اخلاق اقدار 
کو مسبار کر دیا ۔ ساسی اور مباجی التشار ۓ عوام کو احساسص ہزعت اور شکست 
خوردی کا دیا ء تعلیمی معیار ہست ہوۓ چلے گئے اور مذہب نۓ ایک ساکت وصامت جمود 
پیدا کر دیا ۔ آج بھی ختلف طبقوں میں زند یکا رنگ ڈھنگ بالکل علیحدہ علیحدہ ے اور 


اتای 


خود برطیقدہ مختلف طبقوں میں منقسم ہے جہاں حتاف انداز ہاۓ نظر اور نظرے 
کار فربىاہیں ۔ 


۸ء ہیں جنرل مچد ایوب خاں ۓ ع:ان حّوسمت اپنے ہاتھ میں سنبھال لی اور ملک 
کو ترق کی راہوں پر چلاۓ کک کوشش کی ۔ رفتب رنہ حکوست نے ملک کی خارجم 
پالیسی میں القلای تبدبلی بیدا قی ۔ اس وقت تک ہم اسریق استعاریت کی زغبر ے 
لپئے ہوۓ تھے ء جس سبب اشعرای مالک تو خر بیشٹر افربشیائی ملک بھی بارے لے 
غیں سکالی کا جذیں نہیں رکھتے تھے ۔ نیلڈ مارشل عد ایوب خان کی کتاب ”جس رزق۔ 

سے آتی ہو پرواز میں کوتابی؛ اس تمام سسئلے اور تبدیلی کا تجزٹ کرتی جب 

اس حکمت عملىی ‏ کہ نتیجہ می پارے تعلقات اہنے ہمسایہ ملکوں ء چین ء روس او 
انغالستان ہے دوعت لہ سطح ار پہنج گئے ۔ خاص طور بر چین ہے اور عرب الک 
اور مام افرہشیائی م٭ الک میں ہمیں ایک خاص مقام اور وقار حاصل ے اور آج ہم 
اس بات پر فضخر کرۓے ہیں کہ پارے تام مالک (جن میں امریکی بھی شامل ے) 
سے اچھے تعلقات ہیں اوریە کم ہم اس سیاسٹ سے منسلک ہیں جسے افریشیاست کہا جاتا 
ے ۔ مزید برآں ملک میں صنعت اور زراعت کو نمایاں نرق ملی جس ہے دولت کی پیداوار 
بڑھ گئی اور معیار زندگ بھی بلند ہوا ے ۔ لیکن یہ کہنا بھی غلط 1 ہوکا کہ جہاں 
تک ملک سے اندروی نظام کا تعلق ے اس میں کوئی خاص تبدیلىی رونا نہیں ہوئی؟١؛‏ ۔ 
بنیادی جمہورھتوں کا نظام غفقط آئینی تبدیلی ے جو اہی صحیح روح ہے اس لے عاری ہے 
کس ملک میں ابھی بنیادی لازمی تعلٍم عام نہیں ہوئی ۔ باوجود زرعی اصلاحات کے 
جاگیرداری نظام اب بھی قائم ے اگرچہ وہ اب (بالخصوص صنعت کاری کے مقابلے پر) 
قدرے ماند پڑ گیا ے ۔ صنعی ترق سے سرمایہ کاری کے نظام کو تقویت ملی سے اور 
طبقانی خلیح بہت وسیع اور گہری ہو گئٔی ے ۔ اس سرمایہ ری کے سبب پارا سرمایہ دارانہ 
نظام معرب کے ساساجی نظام کا ہم پلہ بننا چاہتا ے مگر مغرب کے پاس بیرونی منڈیاں 
تھیں اور پارے سرمایہ کاروں کے پاس فقط اپنے ہی عوام ہیں ۔ دولت کی دیوی اس سیب سب 
سے بڑی قدر شمار ہوۓ لگی ے ۔ پاری پرانی اقدار ٹوٹ پھوٹ گئٔی ہیں اور نی متبادل اقدار 
کی تخلیق کی ضرورت ے (جو انقلابی حکومت اب کر رہی ے) ۔ 

گذشتہ آٹھ سالوں میں اسلام اور اسلامی اقدار پر بہت زور دیا گیا ے لیکن ہم تۓے 
ابھەوی تک بنیادی اسلامی اقدار مساوات اور انصاف ؛ اخوت اور احترام آدمی کو اس 
زماۓ کے ققاضوں کے مطابق بروۓ کار لے کی کوشش نہیں کی اور اسلام کو حعض 
موجودہ اقتصادی نظام کو برقرار رکھنے کے لیے استعال کیا ے ۔ بائیں بازو کے دانشوروں 
(ر) یہ مقاله شروع رے ؛ء کالکھا ہوا ے .... مدیر 


"۸۰۴ 


0.0207 تان کے مذہبی راہن بھی دنیاۓ اسلام کے بعض مفکرین کی 
طرح اس کوشش میں ہیں کہ اسلام کی ان تابندہ اقدار کو کس طرح حثیقت میں تبدیل 
“دیا جاۓ ۔ اس سلسلے میں علٴمہ اقبال ی تعلمات باری رابنائی کر سکتی ہیں ۔ انہوں بے 
جدھد علوم ک روشنی میں اسلام ک نی تصیر ک ے اور اپنے فلسقہٴ خودی کی تشکیل کی 
جو فردک اپنے نفس ک تطم اور ناحول ى ن۔سخیر ہر زور دیتا ے تاکہ صالح معاشرے 
کی تخلیق ہو سکے ۔ ان کی شاعری سے بھی یہ رابنائی ماتّی ے کہ جدید معاشی نظام میں 
فقط متوازن اشتراکیت ہی اس قابل ےکہ اسے اپتایا جا سکے وہ اعے اسلامی سوشلز مکہتے 
ہیں ء کیونکد دونوں کے معاشی اور معاشرق مقاصد ایک ہی بس ۔ قائد اعظم ےۓ بھی ہمیں 
اسلامی سوشلزم کا آدرش دیا ۔اہنے زماۓ میں صدر ایوب بھی اس بات کی تائید کر چکے تھے۔ 
آج اس ملک میں اس فکر سے پھر روشنی در آئی ے اور مایوسی چھٹنے لگىق ے ۔ 


انیسووں صدی کے آخیں سے بیسویں صدی کے پہلے ربع تک مغربی علمی اور آدی 
تحریکیں یہاں مقبول ہو چکی تھیں ۔ خود انگریزی حکومت کی وجہ ہے یا اس کے باوجود 
یہاں روشنی کی سرن در آئی تھی ء جسے حا ی اور پام دت ایسے ختلف قسم کے لوگوں ےۓے 
تسلم کیا ۔ پارے ہاں انگریزی روسانوی شعراء بت مقبول ہوۓ اور اس سبب آزادی 
اور ماج کی نی تشکیل کی لگن پیدا ہوئی ۔ یہ دراصل اس وقت کے ان انگریز استادوں 
کے ذوق کا نتیجس تھا جو ہندوستان کے ختلف حصوں میں درس و تدریس میں مصروف تھے ۔ 
وہ یں بھی سمجھتے تھے کہ پندوستانی فطرتاً رومان پسند ہیں ۔ انہوں ےۓ رومانوی شاعری 
کی تعبیر میں رومان پسندی ؛ فطرت کی محبت ؛ مثالیت اور کشفر حقیقت پر زور دیا ۔ اس 
وقت تنقیدی لحاظ ہے بھی روسمانوی شعراء کا اسسیی جنگ آزادی ء انقلاب فرانس اور 
معاشرے کی نی تعمیر سے روحانی اور علمی تعلق پارے نوجوانوں کے لیے انقلاب کا پیام 
بن کر آیا ۔ ووڈ وزتھ ؛ کولرج اور شیلے کی نظمیں ان کے تخیل پر چھا گئی تھیں ۔ 
مارکس!'' کے قول کے مطابق بائرن اور شیلے دونوں انقلابی شاعر تھے ۔ اگر بائرن زندم 
رہتا تو وہ عض ساجی جمہوریت کے قظرے تک عدود رپتا مگر شیلے صحیح طور پر اشترای 
شاعر ہوتا ء جسے آج کی تحقیق ے ثاب ت کیا ےکی وہ سراسر اشتراکی تھا ۔ وہ غیر طبقاقق ماج 
کا قائل تھا اور اس ے ایک طرح ہے جدلیاقیق نظریہ تارج پیش کیا اور یہ بھی کہ معاشی 
اور سیاسی آزادی کے ساتھ انسان کومحبت اور جنس کے معاملات میں بھی آزادی ملتّی چاپیے ۔ 
شیلے کو انگریزی ثقاد اب ایک پیغام بر شاعر کہپتے ہیں ۔ ان رومانوی شعراء کے وسیے 


(م) کارل مارکس کی اس راۓ کا ان کی بیٹی ایسے نور مارکس ایوبانگ نے اپنے فلٹ شیلے ایک 
اشترای شاعر میں حوالہ دیا ے ۔ 


٭: 


سے ۱٣۱۰‏ ے ‏ لوجوان قرائسیسی مادی مفکرین (روسو ء والٹیٹر ء کنڈور ے!'' اور ہویخ(؟) کے 

تاتی خمالات ہے بھی متعارف ہوۓ ۔ ولم گوڈون+“* ۓے ان کی تعلیات کو اتی کتاب 
٭اجی انصاف* ‏ میں التفصیل وضاحت ہے پیش کا ے ۔ اس کناب میں اس ے بادشاپت 
میاسی اور معاشی نظام ء جائیداد کے نظریوں ء محبت اور :سی ۔عقات ؛ شادی اور دیگر 
مباجی اداروں کا تجزیە کیا ہے ۔ انس نہن”*) کی مارح اس کے خبال سے بھی حکومب میں 
عوام کو جمہوری حقوق ملنے جابئیں ۔ گوڈون ۓ بت ییں اس کہا کہ جائیداد دو اصل 
ایک طبقے کے جائز حعوق کی محرومی پر مشتمل ہے ۔ اسی طرح صست اور حنسی تعلعات 
دو السانوں کا باہمی معاملہ ہے جس میں دخل اندازی ىاجائر ے اس لے شسادی کے 
فرسودہ رسوم و رواج ہبت سی انفرادی اور مباجی :رائبوں کا باع ے ۔ ساجی اور معاذری 
سطح پر کارلائل”"' اور رسکن'' کی تحریریں بھی حمہوریٹ اور ءعاشی انصاف کا تقاضا کرق 
تھیں ۔ انیسویں صدی کے آخر میں میتھو آرنلڈ'“ ہے بھی فرسودہ سپاجی اظام اور ثقافت پر 
کاری ضرب لگائی او؛ روشنی اور ؟سانیت کا پیغام دنا ۔ پندوستائق دانشوروں کے لے یہ 
سب نظریات لیعر پارٹی کی سیاست میں کارفرہا تھے ۔ 


رمبتیٹ انقلابر روس کے بعد اشتراکیت ایک عالم بر تحرک بن کر مودار 
ہوئی ۔ اشتراکیت کے علمی اور سہاسی ڈانڈے ىورپ ہے تام ترق بسند فکر سے ملتے ہیں ۔ 
اور انگلستان میں وابرٹ اووین! اور شیلے کی تحریروں ہے ء کارل مارکس (اورایشاز) نے 
ممام علمی وسائل ہے مستفیض ہو کر علم کی تخلیفی سطح بر نظریمٴ اشعراکیت ک تشکیل 
ی اور سیاسی تحریک کا بی آغاز کبا ۔ روس کی بڑمدی ہوئی بدہ 1 ترق سے ۔تاثر ہو کر 
ہندوستان میں سوشلسٹ پارٹی اور کمیونسٹ پارٹی وجود میں آئی ۔ ہندوستانی کمیونسٹ پارٹی 
میں ملک کے بعض چوئی کے دانشور بھی شاسل نھے ۔ اشتّراکیت کا عام چرچا ۱۹۳۵ء 
ہے قہب شروع ہوا ۔ اس کا پرچار اور سیاسی اثر ےم۹ رء نک بڑھتا چلا گیا ۔ بالخصوص 
لکھنے والوں ک اکثریت اس سے گہرے طور پر متاثر ہوئی ۔ جہاں اس کی بنیادی تعلیات 
کا ذکر ضروری معلوم ہوتا سے ۔ 


مم دچڑڑڈڑھ سب ىہ جس ٭مہ-۲٦س×سحسپپ>_پً”پ‏ پ٭”ڑدفمحسسیںً۳٭ھےممسے-ًسکل0لے س٢چ‏ 


(ر) ؛٭ ۳٥ا‏ ہ3) ۔ 

(+) طاءدنااہ1 ۔- 

(۳) ص٥٦60‏ صد ذ۳٢‏ - 
(م) ءمنا :ہز اواەہ8 - 
(ھ۵) ١ت۶‏ 03ط - 
(و) ٭(زاعة) ۲5808۰ ۔- 
زے) ماعا:ىںا ۔- 

ر(ہ) ٦۱ہہ۸۶ ۸٥٤٤٥۶۷‏ ۔ 
0۳٣٥۵٥ )۹(‏ )۲:ءتامذ ۔ 


لک 
اشتراکیت کا بنیادی نظریہ یہ ے کہ انساقی تارج ؛ معاشثئی تظام اور آس سے 
بھا کردہ روابط کی داستان ے ۔ برسر اقتدار طبقد ہمیشہ دولت اور اس کی پیداوار کے 
وسائل پر قابض رہا ے ؛ وہی کسی ملک کا دستور ء ساجی اور معاشی ادارے اور ثقافت 
کا ڈھاقوں نبار کرتا سے ۔ اسی سے تار کا رخ متعین ہوتا ے اس سبب ہے ایک ملک 
کے لوگ ختاب طبقات میں منقسم رے ہیں (اعلیٰ ء درمبانی اور ادنول) ۔ چوٹکہ معاشی قدر ہی 
مام اقدار کی اساس ے اس لیے اس بات کی وضاحت نہا۔ت ضروری ہے کہ شعور ةائم 
بالذات نہیں ے ء وہ در اصل انہیں ساجی رشتوں کی خلیق ے ۔ موجودہ سرمایہ دارانہ 
نظام (مارکس کے عہد میں یورپ کا جاگیردارئہ نظام نقریباً سرمایہ دارالہ نظام میں تبدیل 
ہو چکا تھا بالخصوص حرسی ہ فرائس اور انگلستان میں) انسان کی تام عروسبوں اور 
دکھوں کا باعت سے اس لیے کہ ید عوام کے ایک بھت بڑے طبقے کو بتبادی ضروریات 
زندی ہے بھی محروم کر دیتا ے ۔ انسانی سماج ہیں انصاف قائح کرۓے کے لیے یہ ضروری 
سے کہ زین ء ختلف صنعتوں اور دیگر وسائلِ دولت کو قومی ملکیت میں لیا جاۓ تاکە 
جموعی پاڑوں(١)‏ اور امداد باہمی صنعتوں(؟ کا نظام نافڈذ کیا جاۓ ۔ جہاں کاشتکاروں 
اور مزدوروں کو دگر کارکٹوں اور منتطمن کے ساتھ مساوی حقوق حاصل ہوں ۔ اس طرح 
پیداوار کا زائد سافع سب میں مساوی تقسم ہو کر معاشی ئظام میں کم و بیش مساوات 
پیدا کر سکنا سے سرسایہ دارانہ نظام میں ید زائد متافع (جس ىق شرح کم از کم سو 
ق صد ے) صنعت کاروں اور ان کے ذرنعے حکمران طبقے کا حصہ بن کر وہ جانا ے ۔ یه 
انقلای نبدملی کمیونسٹ ہارٹی ہی لا سکتی ے ۔ کیونکہ یہ برولتاری کی جاعت ہے اور اسی 
نظام کے نفوذ کے بعد ہی نظام تعلم اور دیگر ساحی اداروں کی منصفالہ طور پر ترق پذیر 

راہوں پر تفلیی ہو سکتی ے ۔ 

یہ نظام انسائی زندگی میں ایک نئے باب کا اضافب کرنا ے اور ایک صالح معاشرے 
کی تخلیق کرتا ے ء جس کی اساس آدمیت ء احترام آدمی کے اصول پر ے ۔ ایسے نیکی کو 
بروۓ کار لانا اور بدی کو خمم کرنا ے ۔ اس طرح ہر شہری ڈو مباجی طور پر کم از کم 
قابلِ قبول معیار زندگی سہیا کیا جانا ے ۔ یہ نظام افراط و تفریط کوکم سے کم کرۓ یىی 
شش کرتا ے ۔ روس ہیں کم ادنی اور زیادہ آمدئی کا تذاسب تقریباً در۴ّ سے افر 


چین میں ریب نم : ر جبکد انگلستان میں نقریباً .۱ : , ے اور پاکستان میں خود 
یں اسب ہی سرے سے غائب ہے ۔ اشتراىق معاشرے کم بنیادی اسول یہ ے کم ہر 
ایک شخص کی صلاحیتوں کو بروۓ کار لایا جاۓ ۔ چونکم ریامت ہر فرد کی بھبودی کی ذہےدار 


ےہ اس لبے اس سے اس کی صلاحیت کے مطابق کام لیا جاۓ اور اس کی ضروریات کے 
فحَص ّٰشسهستَیي٘حجچجچْجج9"ِجٍَِهجيهىهسچحہےت 


(أ) ٭ہہ: 73۸ ۷٢‏ ن 0011٥۷‏ - 
(م+) :1220:7166 ۷۰د روہ ۔ 


رس 

مطابق ا ہے دیا جاے ۔ کم اور زیادہ آمدنی کے تناسسب کے اندرو یں اہول انساقی افتراق کو 
ساحوظ ر‌ کھتا ہے ۔ 

اشخرایق نظریات ور نطاق سرایہ دارانہ نظام میس سداوارکی تکنیکںی ادک ایسی 
قوت کی بھی تخلیق کرتی ہیں جو سرمایہ کاروں کے عزم اور سصوے بدی ے ماوراء ے ۔ 
ایسے نظاہ ہیں متضاد قویں بروۓ کار آقی ہس جس سبب ہے یب تظام ۔حود ہی ناہ 
ہر جاتا سے ۔ سرمابہ دار ملکوں ہی طیقاتی کس مکی اور سومانٹ دار ملکوں کی بہاہمی 
ا صمت اسی سیکا سے ۔جت 3 جس یق مثاڑ؛ ہل اور دو سری مگر عظم سے افقبال ےے اس 


شعر ہیں شاند اسی ىق نشریج کی ے؟ 
تمہاری تہذیت ائے حر ے آپ ہی خودٴدشی کرے گی 


اشرای فکر اس کو جدلیاتی طریقہ قرار دیتا ے اور اسی سے مادی تفسیر تاریخ کا 
کا نظریہ تعمیر کرتا ے ۔ 


ان اشخرایق تعلیات کے ساتھ آآن ادی افدار ک بھی ترویج ہویق حو اشخراىق 
حقیقت نگاری پر مشتمل ہس .۹۳ء سے ےحم۹؛ء کے خغرصے ہی باررے دانشور 
اور لکھنے والے روئىی مصنفین سے بہت زیادہ متاتر تھے ۔ ان میں گوگول ؛ چیخوف 
ترجنیف ٢‏ ٹالسٹائی ؛ میکؤسی اور گوری سر فہرست ہیں ۔ ان ۔ب ک تحربریں انقلابر 
روس کا ییش خیمد .ہی تھیں ۔ روسی ناول اور افساے ے بپارے نوجوان مصنفین 
کو نی راہیں دکھائیں ۔ سعادت حسن منٹو ے مکسم گوری کی تحریروں سے بہت 
کچھ سیکھا اور اس کی بعض کہانیوں کے ترجے بھی کے ۔ روسی تنقبد (جس میں 
ٹالسٹائی کی تنتید بھی غاءل ے) پارے لکھنے والوں کو اشتراق حقیقت نکاری کا 
راستہ دکھا رپی تھی ۔ اسک سب سے بڑی بُثال خود گورکی کی انی تحریریں ہیں ۔ 
١انگلسان‏ میں کرسٹوفر کاڈویل''' ے مارکسی تنقید لکھی اور اس کی کتاب ہارے 
ترق پسند حلقوں میں مترول ہوئی ۔ انقلاب روس کے ىعد اشترای حقیقتت نکاری 
روسی ادتب کا مقصد اور لائحںہ عمل وع کی یی ان عچاس سالوں میں خود اس نظطرے 
میں جدلیاتی اصول کے مطابق ایک قسم کا ارتقاء ظہور یذیر ہوا جو ادبی تخلیق 
کو متاثر کرتا رہا سے اور بعض اوقات خود ادی تحریروں ہے اثر کرتا رہا سے ۔ 


سسمصلہ 


ے ہ---حسہ بر رش ںہ 


(ر) ا303۳۰1٥ ٥7‏ تام1٥:‏ :۸۲٥0ء‏ ۲اد ٦۵3‏ صہ؛1فها[ا ۔ 


۸ہ 


اشترای حقیقت نگاری جن اصولوں پر مشتمل ے وه کم و پیش ید ہیں : 
واقعات اور انسانوں نو خارجی لقطہٴ نظر سے من وعن پیش کرنا اور ان کے سر 
پردہ عوامسل کا انکشاٹب کرنا تاکہ اس تجزے ہے ید معلوم ہو سکے کہ یہ نظریات 
کس حد نک حہ۔لیاقی ظربہٴ تار کے مطابق ہیں ۔ اس سے یہ اندازہ کرے میں 
عدد ملّی سے کہ طفاق کشمکش کو اس کے صحیحج سیاق و سباق میں کس طرح 
پیش کیا حا سکا ہے اور ساجی شعور کو کس طرح بروئۓ کار لایا جا سکتا ہے ۔ 
اس نقطہٴ نظر ‏ کے مطابق ادب سماجی ترق کا آلہٴ کار ہے اور ایک صالح معاشرے 
کے قیام میں معاون خثابت ہوتا ے ۔ یس ادب غیر ضروری داخلیت ؛: رومائثیت اور 
توہم پرستی کو رد کرتا سے ۔ نیز کہ نی نکنیک ؛ لۓ مواد ک روشنی میں ادب 
کی تخلیق ہو سکتی ےے مگر اس ہے ابلاغ کی صحت اور صفائی پر زد نہیں پڑنی چاہیے 
اس لے تکنیکے کو ہم اولین حیثیت نہیں دے سکتے ء چوتکہ مواد اور تخلیق ک 
ہم آہنگی کا مقصد ابلاغ ہے حو ایک سچے رولتاری ادب کے لیے ضروری ے ۔ 


۹۹۳۵ھ ۔ ۵م۱۹۰+ء کے عبرصے میں دوسری اہم علمی تحریک جو پارے ادب 
پرگہرے طور پر اثر انداز ہوئی ء فرائیڈ کے نفسیاقی نظریات پر مشتمل ے ۔ میکڈوکل 
ے سب سے ہل نفسیات جبّلت کو پیش كکیا۔ اس کے نزدیک انسانی کردار اور 
شخصبت کی اساس چند ایک بنیادی جیسّاتوں پر ے ۔ اڈلر(؟ ے برتری اور کم تری 
کی پیچیدگیوں(٣٦)‏ کا نظریهم پیش کیا -۔ ان سب نظرھات ے پاری فکر کو کسی حد تک 
متاثر کیا مگر باری اس بحث ک رو سے فرائیڈ کے نظریات بنیادی حیثیت رکھتے ہیں 
اور اس ۓ پارے ادیبوں کوئی صرف زندگ کے چند ایک حفائق کے افہام میں 
مدد دی پلکہ یہس بھی سمجھایا کہ ٹی ادں تکنیکوں کا جواز کیا ے اور وہ 
کن تقاضوں کے تحت معرض وجود میں آئی ہیں ۔ 


فرائیڈ کے نظرے کے مطاہبتی انسافنی شعور دو حصوں میں منقسم ے ؛ شعور 
اور غير شعور۔ شعود ذہن کاو حصہ ے جو کسی مدرک سے وابستب ے یا ختلف 
مدرکات ہے اس طرح ہے ہے ئہ یہ شعور تہذیب و معاشرے کہ ١قاضے‏ کے مطابق پارے 
لیے کسی شرم و حجاب کا باعث نہیں بنۃا ۔ غیر شعوری حصے کو سنسمر یا ضمیر ے شعور 
سے جدا کر رکها ے ء اور وە اس وقت اوپر ابھرکر شعور ہیں داخل ہوتا ے > 


سم سس ھت یٹ تس رٹ .ت7 


(ہ) ادعجد00اءد3۷/1( ۔ 
(۳) ٥٥ا۸‏ ۔ 


(م) غعدەلمٌزحدہء زان ٠٥‏ ء٭ەو: لطہ ×ەاجزتہء (ا!ٴ6۲]]ط] - 


شرف 

حب ہم ذہنی طور پر بیدار نہیں ہوۓ یا کم از کم ذہنی طور پر مکمل حاضر نہیں 
ہوےۓ ۔ جب ہم آرام کر رے ہوں یا خیالات کی دئیا میں گھ ہوں یا تخّیل کے 
ساتھ پروار کر رے ہوں ياعم و غصہ ہے حجبور ہوں یا جذبات ے مغلوب ہو حالی 
تو غیر تعور کو شعوربنۓے کاموقع ملتا ے ۔ یں حااتیں نارمل نہیں بلک ابنارمل 
ہیں ۔ اس کے علاوہ معض اوقات ارمل حالات میں بھی کوئی ایسا لفظ یا مختصر 
جملہ خود ود ادا ہو جاتا ے جو پارے ما ق الضمیر کی غازی کرتا ے یہ 
غیازی ہاتھوں یا آنکھوں کی حرکاب سے بھی ہو جاتی ے ۔ 


غیر شعور ان حواہشوں اور آرزوؤں کا متبع ہے جو ساجی لحاط ہے مستحسن 
نہیں ہیں لیکن السانی نفس ىا بنیادی س کز ہیں۔ اس لحاظ ہے شعور اور غیر شعور 
کی ماپیٹ معاشرے اور ثقافت نے معیار کے مطابق بدلتی رہتی ے ۔ غبر شعور کا ایک حصم 
(تحت الشعور) ایسا بھی ے جو ػبھی بھی شعورتک رسائی نہیں پاتا اورجس ہے ہم 
شاید واقف نہیں ہو سکتے ۔ پنگ ۓ بھی اس حفیقت ہے اتفاق لیا ے مگر فی 
تخلیق مہں ہالخصوص شاعری میں بعض اوقات یں قعت الشعور بھی تخلیقی عمل میں 
بروۓ کار آنا ہے اور تجربات کو وہ گہرائی ابخشتا ے کہ خود فن کار حیران رہ جانا 
ے ۔ غالب کا یہ شعر اسی عم ل کو بیان کرتا ‏ : 


آے ہیں غیب ہے یں مضامین خیال میں 


ماڈذ باڈکن ے انی کتاب ناعری میں بنبادی کی1 میں ینگ کے بنیادی 
کثرداروں کے نظرے کے تحت مختلف نظموں کا تجزنہ کیا ہے ۔ پارے ادیبوں اور 
نقادوں کو اس نظرے نۓ کسی حد تک متائر کیا ے ۔ 


فرائیڈ ہے مطابی پارے خواب پاری نا آسودہ آرزوؤں ء آسنگوں اور ارادوں کا 
اظہار کرے ہیں اور اس ۓ خوابوں کی تعبیر کی تکیک بھی متعلّین کی ۔ اس کے 
مطابق انسائی نفس کی بنیاد جنسی جذرم پر ے ۔ یں جیلٹ ژزیست ہے اور اس کا آلٹ 
حبلتِر مرگ سے ۔ جنسی جذبہ ک تسکین یا عدمو تسکین (اور ان کے درمیان مختلف 
صورتیں) ہی السانی کردار اور شخصیت کا تعمّین کرتی ے ۔ ذہنی صحت اور اس کے 
واسطے جسانی صحت یا ذہتی بیاری اور اس کے واسطے سے ہہہانی ہماری اسی سیب 


() یرد:ہ بزز ۱٠۰۱۲۰‏ اوموٗەطہم4 ,دالل 0ظ (۸۲۸0٥‏ ۔- 


۳۹۰ 


پیدا ہوتی ہیں ۔ جنسی جذبد کی نا آسودنی سے ختلف قسم کی ذہّی بیاریاں وجود میں 
آتی ہیں ۔ مثلا جلق ء اد پرستی ء سادیت پسندی یا خود اذبّی ۔ یہ ذہّی حالتیں سک 
کی سی کیفیت پیدا کرقی ہیں کہ زندی لا زندی ہے پیدا ہوق ے ۔ یہ الفرادی مسئلم 
بھی ے اور معاشری بھی کہ ڈاتی اور سماجی رشے بمارانہ صورت اختیار کر لیتے ہیں ت 
جنسی جذبہ کی تسکین لازمی اور بنبادی ضرورت ے اور یب عین انسائی فعل سے 
جسے تاریخی حثیت بھی حاصل ے اور اس کا کوئی عم البدل موجود نہیں ۔ اس جذڈے 
کو ارفع بد'یا جا سکتا ے لیکن اہے سراسرمعدوم نہیں کيا جا سکتا۔ تفثیلی عمل میں 
یع رفعت حاصل کی جا سی ے خواہه وہ نن پاروں کی صورت اختیار کرے یا نم 
کرے ۔ اس لے اس اس کا پیش نظر رکھنا ضروری ہے کم وہ فن کار جو جنسی 
مجربات کی خنلف صورتوں کو فن یاروں میں ڈھالتے ہس ء صروری نہیں کہ ابی زندگ 
میں ہمرانہ طور پر جنسی ہوں ۔ 


پرانسان جسانی اور ذہّی لحاظ ہے مکمل طور پر صحت مند نہ ے ء اس اے ہر شخص 
کسی ئ کسی حد تک تروسزا'' کا شکار ے اور وہ سی وقت نروٹک کہلاتا سے جب اس کا 
ٹروسز ایک حد سے آگےر بڑھ جاتا ے ۔ دروسز ]لچھتوں اور پہچیدگیوں کا منبع ے مگر آرٹ 
مثبت لروسزی تخلیق ے اور اس لے وہ ایک نعمالبدل(٢'‏ آسودگی کی حیثیت ردھتا ۔ے ۔ آرٹ فن 
کار کے مزاج ک غازی کرنا ے ء بلکہ ]سی سبب اپنی صورت تشکیل کرتا ے اگرچہا٣“)‏ 
ایگو اور سمر ایگو(" بالاخر انسافی شخصیت کی تشکیل کرے ہیں مگر فرائیڈ کے نقطہ* نظر کہ 
مطابق تخلیمی عمل میں غیں شعور کا ہت زیادہ حصہ ے ۔ 


فرائیڈ ۓ اپنے نظریات ٴقی تشکیل میں کاسیکی ادب سے استفادہ کیا ء بالملخصوص یونافی 
المیہ اور دوستو فسی کے ناولوں سے ۔ جدید ادب پر دوستو فسکی ‏ کے علاوہ جدید یوری 
ناول کا بہت زیادہ اثر ہوا ے کہ وہ شعور کی روا٥‏ کی تکنیک کو استعال کرۓے ہیں ۔ 
ان میں سے جیمز جوائس اور پروسٹ ہر دلعزیر رے ہیں ۔ اور ڈی ۔ ایچ ۔لارنس اس تکنیک 
کے سیب تو نہیں مگر چنسی موضوعاب کی بناپر ۔ شاعری میں ٹی ۔ ایس ۔ ایلیٹ تۓ اسی 
تکنیک کو کامیابی سے استعال کیا ے ۔ یہ کہتا غلط نہ ہوگا کہ آزاد(") تلازہہ خیال اور 


( ر) دنہ۲( 

(م) دہذ: 6۲3118 ۷٥٥۵۲۱۱٢‏ 
(م٣)‏ 0ع 

(م) موت ۶ء ءوہ5 

51:377 ١٥ ٥00:800 82255 (ی)‎ 
۲٣۲ہ‎ ۸:0 3:1٥٥ (و)‎ 


٣۹۹ 


:معور کی رو یورں جدید ادب کا لازمی حصہ ہیں اور کسی حدقک اب افریشیائی ادب کا 
بھی ۔ آزاد تلازہءٴ خبال میر حیالات و احساسات بغیر کسی ربط اور تسلسل کے شعور پر 
ابھرۓے ہیں ۔ بارے ہاں براجی ۓ اس تکسک کو استعال کہا ہے ۔ شعورکی رو ذہن پر 
غبر شعوری حالت کا حاوی ہم جانا ے ۔ یہ تکٹرک انسائی غطرت کو اس کے اصل غیر 
سہذب روپ میں بیشں کرفی سے کہ انسائی کردار و اعال _ک سمجھنے میں مدد ملے ۔ 
ق ذالمین حیدو ے کسی حا تک اسی فی طریقہ "خو ؛:ستعمال کہا سے ىہ نقطہ*“ نظر اور یه 
نظریںٴ فن داخلیت دو بروۓ تار لانا ے اور واقفیے در کم کرتا ے بہ تکٹیک انساف 
ضس اور روح کے تجزے میں انٹھائی معاوت ثابٹ ہوتی ے سگر !اکثر اوقات یہ فن کار خارجی 
حیدت ہے فرار اخشار کرۓے سی اور ادب می ساحی دہے داری کے نطرے کو باطل قرار 
دتے ہیں ۔ فرائہڈ ۓ ادی اور فنی تنقید میں بھی اضااہ کیا ےکہ ہم فن کار کے مزاج اور 
لف کرداروں کے مختلف پیلوؤں کو بخوی سح .کے ہیں ۔ فن کاروں ى سواخ عمربوں 
ے اس نثقطہ' بىطر سے ی ماہہت اختبا رکرل ے اور فراںیڈ سے قبل جن واقعاتِ زندگی کو 
نغو اور ے نعی سمجھا جاتا نھا ان کے ذرعے ہم ٹی معنویت ے۔ ہم کٹار ہوۓ ہیں ۔ 
٭تدرمہ پالا علمی تحرکاب کے علاوہ کئی اور اہم علمی اور ادی تحریکیں بھی ہارے 
جدید ا۔ب ہر اثر اندار ہوئیں ۔ ان میں ہے ''فن براۓ فن؟“ کی تحریک کا ذکر بھی ضروری 
سے ۔ اس غریک کے علم ىر دار مصور و سلرا'' اور ادیب اسکر وائیلڈ تھے جو بنیادی طور 
پر جالیات کو حمیقت ے علیحدہ سمجھنے نھے - آن کے نزدیک فن اور عصری مسائل کا 
کوئی بنیادی رشتہ نہیں نھا ۔ انگلسنان میں آیسویں صدی کے اخیر میں اس نظرے کو 
خاصی اہمیت حاصل ہوئی بالخصوص والٹر یٹرا؟' تی نیدی تحری وں ہے ۔ اپتے تنقیدی 
مضمون ”اسلوب ۴“ میں اس نۓ بھی ثابت کرنۓ کی کوشش کی کہ ادب حض اسلوب پر 
مشمل ے اور جا|لیات قائح بالذات سے ۔ اپنے مضمون کے آخر پر ہی وہ ضمناً زندگی کا ذکر 
کرنا ے کہ ان سب ادیبوں اور امادوں کے نزد یک زندقی اپنے اسالیب ادب سے اغذ کرق 
ے مگریں وہ ادب ہے جو تکٹیک کے حسن و حال کو مصنوعی حد تک جائز قرار 
دیتا ہے اور اہنے مزالج میں امیرانہ بے اور اس فریضے پر مہنی ے کہ ادب اور فن فقط 
خوش حال لوکوں کی دلجسی ے ۔ اس تحریک کا پارے بعض ادیبوں پر اثر ہوا لیکن اس 
نظطرے ے دو بارہ ۹۵ ,سے م۱۹ میں ان لقادوں کو تقویت دی جو ترق پسند تحریک کے 
مقاصد سے متفق نہیں تھے ۔ اس عرصے میں اگر ہم ادی رسائل کا مطالعب کریں تو ہمیں سے 
شر تنقیدی مضامین ملیں گے جو کم و بیش ان دو عنوانات کے تحت لکھے گئے ہیں : ”'ادب 
براۓ زندگی“ اور ”|]دب براۓ ادب۶ ۔ ادی عحفلوں ی پیشتر روثق بھی اس جحث کے 
رر وت ہے ےش ساس سس تج سس یت شست مور ہے سے 


() ء۶ ٥ا؛‏ :نا۲ 
(م+) ےج٤2 ۳۹۷۸۱٣۴۰‏ 
(م) 50916 


۹۲۳ 

سب تھی ت 

رمژیں تصویر نگاری!'' اور علامت نگاری”؟) کی تمحریکیں بھی بارے ہاں بہت مقبول 
ہیں ۔ ید پارے ہاں فرائسبسی رمزید اور علامت تگار شعراء اور اس واسطے ہے انگریزی 
شعراء کے ذریعے پہنچی ہیں ۔ ٹی ۔ إ|ی ۔ پیوم!“* ے رمزیت کے نظری کو انگریزی تنقید میں 
رواج دیا ء اسّی رو سے امیچ یا رمزیہ تصویر کا کسی مایتھولوجی یا طلسیات سے کوئی تعلق 
نہیں ۔ پیوم ؛ برگسان کے فاسنے ہے متاثر تھا اس لیے آُِس کے نزدیک اسچ وقت کے ایک 'محے 
میں ذہنی اور حذباتی (کمبھیرو) وحدت کا نام ے ۔ اس شاعری میں معانی یا تحجربد کی از خود 
کوئٹی حقیقت نہیں ء فن کارکی دنیا مدرکہ عناصر کا ایک ہیولہ ے ء؛ عقل کی نن تک 
کوئی رسائی نہس ۔ فن کار وہ انسان سے جسے عقلی طریقمٴ بصرت ے نات مل چیق سے ؛ 
جو عمل کے راستے بروۓ کار آں بے ۔ اس شاعری کی ہہترین ستال ایزرا پاوند کے کیٹٹو 
ہیں ؛ جہاں نصویری'* نشائات چبی زبان مہر ان کے ترق یافتبم وظیفہ کی بدولت 
پیولے میں سمنطق اور بیان کے روایٹی اسالیب کی طرف ہلکا پلک5 اشارہ کرے ہیں ۔ ایک 
ومزیں نظم بنیادی طور پر رمزیہ نصاویر پر مشتمل ے اور اس فن کی خوىی یم ے کم یہ 
تکنیک اور اسلوب کے روایّی ذرائع ہے جات حاص لکر لیتا ے ء یعبی منطق ء فصاحت و 
بلاغت اور مختلف صنا؛ع و بدائع ہو حئب یکہ وه الفاظ بھی جو ایک جماے کے ختلف حصوں 
کو آپس میں جوڑے ہیں کم ہی استعال ہوۓ ہیں ۔ اسطرح یہ نظم بنیادی طور پر مختصر 
ہوگی اور اسکا اسلوب بھی اجاز و اختصار نے متصف ہوگا ء مگر اس راستے نظم میں ابہام در 
آتا ے اور ابلاغ پر ضرب پڑی ے ۔ اس نظریہٴ فن کے مطابق ایک نظم کے معانی ثالوی 
حیثیت رکھتے ہیں ۔ پم یہ نہیں پوچھتے کہ اس نظم کے کیا معنی ہیں ء ہم ید دیکھتے ہیں 
کہ ”یہ نظم ے“ اور اسکا فی جواز بھی بھی ے ۔ نظم کا ہبکر رسزبں تصاویر کا پبکر ہے 
اور انی کی معرفت پم شاعر کے تجرے تک ہچ سکتے ہیں ؛ جو ہمیں روحانی بصیرت عطا 
کرتا ۓے ۔ ایزرا پاونڈ ۓ رمزید نگاری کا مندرجہ ذیل مینی فسٹو پیش کیا تھا 

وہ ایک شے کی براو راست ادی تشکیل ۔ 

× ۔ تجربدی زبان ہے احتراز ۔ 

+۔ حشوو زواید کا اخراج ۔ 

۔ روابی بجروں سے برہیز ۔ 

۵ ۔ ایک شے کی کنکریٹ شکل کو پیش کرنا ء اس کے صحیح خموں اور زاویوں 

کو ۔ 


(ج) 5ئ13 
(م) صد:آہمحاطّہ ڈ5 
(۳) 556ات110 .5 ٣.‏ 
(م) ۶٥٥۲3ئہ104‏ 


۳۴ 


ایسے ہم اس کی صحیح تسم کر سکتے ہیں ۔ خود ساغتہ بحرول کے ذریعے آزاد شاعری 
میں رمزیە نگاری میں امیچ مکمل ے حرکتی پر مشتمل ے : جسے نقط سال پیولے 
کا اصول ہی رفع کرتا ے ۔ ہسبولہ وہ امیج ے جو متحرک ے ۔ پاؤنڈ نے سادہ رمزیە نگاری 
لو خر باد کہب دیا؛ چونکد وہ صلابت ہو دبٹی ے قوت و حرکت نہیں ۔ مگر امیچ 
ایک کنکریٹ صورتہِ اظہار ے حس سے خیالات تُہایٹ نیڑزی ہے داخل اور خارح ہورے 
ہی ۔ اسی لھے اس کے برعکس علامت نکاری موسیقی کا برایہٴ اظہار اپنا لی ے ۔ 


٦ہ۸ہ‏ رہ میں ہاوو'؟' میں علامنی شاعری کا ۔بنی سٹو ببٹں کیا گا ۔ یہ تحریکە 
مصوری اور موسیقی می ناگریت'' کی تحریک کے ساىیف ظہور دذیر ہوئی ۔ نم شعور کے 
فلسغے کی صورت میں برگسان ے اے :عویت دی اور اسم ں صدی میں شالبت کے پمراہ 
رومانیت کی ایک شاخ بی ارر بعض اوقات کائتاب کی عارفا ۔ تصویر بی کئی ء جس کے ڈانڈے 
نواھلا طوفیت!“' سے جا ملتے ہیں ۔ سویڈن بوزگ 8٣00ا‏ ك٭8۷) کے نظریہٴ مطابقات(*“ 
کی رو سے ہام کو علامتی بیرایہٴ اظہار میں ڈھاا جا سکتا ے ۔ بادلئر (8804613168) 
کا مشہور سالیٹ 'مطابقات؟ نظریبٴ ابدالِ حسیات کی طرف اشارہ کرتا ے ۔ 


علامت نکاری رمزیں تصویر تکاری کی نکنیک ہر مشمل ے ۔ علامت لگار شعراء کے 

نزدیک ایک نظم کو موستی کا پہرایہٴ اظہار اپنانا حا ہے اور ٭- ایک طرح سے پر اسرار 
فضا کی تخلیق ہوگی ؛ جس کا ے شک کسی مذہبی یا ثقافؾّی نظام سے کوئی نعسق نہ ہوگا ۔ 
کٹکریٹ حتبقت کو اشاروں ہے ]جاگر کہا جاۓ دو نظم کا ماحول موہوم ہوگا ء ایسے 
حسیاتی حقیقت سے ماورا غیر حسیاتی حقیقت آبھرے گی ۔ اس کے لیے شاعر کو ابتدال!*' و 
ادغام حسیات!") سے کام لبا ے ۔ ایسے ٹھوس حقائق اور حیالات ء سحسیات اور جدبات بن 
کر خواب اور تخیل میں ایک مشثاف دنیا تعمیر کرے ہیں ۔ یہ تمام تجریہ موسیقی کی 
صورت !ختیار کر لیتا ے ۔ اس نام تجرے کو بروۓ کاو لاےۓ کے لیے شاعر آخغر یہ تعباویر 
کا استعال کرتا ے ء ایسے ہی شاعر ایک لظام علامات بھی تخلیق کرتا ے کہ بعض 
رمزیە تصویریں علامات کا درجه حاصل کرقی ہیں ۔ فرانسیسی علامت نگاری میں یہ 
علامات روانی کم اور ذاق ژیادہ ہیں ء لہذا ان ى نفمم سامعین پر چھوڑ دی جاق ہے ۔ 
ایک علامتی نظم کی یوں تعریف کی جا سکتی ے ع ”یه ایک کوشش ے کى اس کے 

() ٥٥٤ع:٣‏ ۔- 

(ج) : ط5د(0٥ہ[655٤50]‏ - 

(۳) صسدنددہ؛1-ہء ٦‏ ۔ 

(م) :٭× تد ۶::5:ہ٥‏ ٤ہ ٢‏ ہ۲5 - 


(ھ) ×٥‏ ت41۷ د ہ0۶٥‏ ۔ 
(و) :دہ ط۶٥1‏ ر8 - 


ں٣‎ 


ذریعے خیالات کک آلجھے ہوۓ معنوی رشتوں کو مختاف التوع استعاروں کی زبان میں 
لالاق: اعسائات: 2 اطیاز' کا لیے اتال کیا ساۓ اور یرایت“ اظاز موق کے 
وزایہ :اظہانر کے غریت تر جائة تپ تار کے تردیک: مائریٰ+ الفاظ ہیں می 
خود اسیج ے !بھرتا ے ایسی نظم ایک صفحے پر آرا۔تم پھولوں کی طرح ے ۔ ملارہے 
کی شاعری میں رمزیہ تصاویر کے تصادم ہے جملوں کی ترکیپ کو مسخ کرکے 
ذہنی کیفیات کی ببک وقت اظہار اور اخفا کی خاطر مائلات!' “کا استعال ہوا ے ایسے جو 
احہام تی دھندلی فضا تخلیق ہوقی ے ۔ 


تکٹیکی لحاظ سے اردو شاعری میں ایک اور بڑی تحریک آزاد شاعری کی ے ۔ آزاد 
شاعری ۓ ادی بقاوٹ کی کوکھ سے جن لیا ے ۔ بیسویں صدی کے آعاز میں شعری 
سرماۓ کی صدیوں کی روایات ۓے شعر کے حسین چہرے یر تکلّف اور تصسّنع کا جو پردہ ڈال 
دیا تھا ۔ بیسویں صدی کے آغاز میں وہ کجھ زیادہ ہی دبیز اور رے رنگ ہوتا جا رہا تھا ۔ 
آزاد شاعری اسی کے علاف بغاوت ے ۔ 


آزاد شاعری کا سسشلں در اصل آہنگ اغمہ کا مسئلہ ہے آزاد شاعری یی آزادی کا 
راز اعی میں ے کہ وہ ے غبار ختلف آہنگوں ی لہروں کے ایک معمّین آپنگ کے پس متظر 

میں ایک ناڑک تان ہانا نی رہی سے ۔ بر کے ترنم اور خود آواز کے ترنم کے امتزاج 
سے باقاعدہ شاعری قاری کو نغمی کا ػیف سی ے ۔ آزاد شاعری اس مر والے 
ترنم سے آزادی حاصل کر لیقی ے ۔ چونکہ بسا اوقات یہ ترنحم فطری ترئم کا گلا گھوئٹ 
دیتا ے ۔ آزاد شاعری حض آواز اوزطاش 2 فطری تر ء خیال اور احساس یق ے ساختهہ 
موسیقی سے ایک سے تکاف آہتیگ کا "ہاؤ پیدا کرتی سے ۔ ایک فن کار ان اجزاء کے 
امتزاج ے ایسا لغمہ تخلی قکرتا ے کہ اس پر کسی معسّین حر کا کان ہوۓ لگتا ے ۔ 
اس کی سحر کاری شاعرانہ صلاحیت پر ایک کڑا نظم و ضط عاید کرتیق ے ۔ 

آزاد شاعری یہاں ایک طرف یورپ اور دوسری طرف انگلستان ہے ہنی 22 2 
کے قریب غزل کے خلاف ےاذ تار تھا ۔ پارے پاں سختصر نظم ء غیر مقتفیل نظم 
اور آزاد نظم کے تجربات بیک وقت شروع ہوۓ ۔ اس تحریک کے پجھے عظمت اللہ خان ٭ 
طیاطبائی اور اسماعیل میرٹھی کے تجربات بھی محرک کے طور پر کام کر رہے تھے ۔ 
اردو میں سب ہے پہلے ڈاکٹر تصدق حسین خالد اور ڈاکٹر تائیں ۓے آزاد نظمںی 
لکھیں ۔ خالد کی بعض نظموں میں سلاست اور رواق کا حسن ملتا ے ۔ 
تائیر کی نظموں میں بعض مقامات پر آزاد نظم کی ڈرامائیت کا بھی احساس 


- م۸ھ8ہعى٥٥‎ )( 


تل 


ہوتا ہے ۔ تائیر نے نوجوان طبقے کرو نے فکر اور نئے اسلوب سے متعارف کیا ۔ 
آزاد نلم کو ن۔م ۔ راشد نۓ آسودگی کے ساتھ استمال کیا مگرصوتی حسن اور 
نکی کے باوجود اس کے ہاں فارسی الفاظ اور تراکیب اسلوٹب کو بوجھل با دی ہیں 
اور وہ تغزل کے تریب آ حاا ے ۔ مےۃا حی ےۓ آاد نطم میں حد درجہ 
لطافت اور رواق پیدا کی ۔ اس کے مصرعوں میں باہمی ویتا کم ہے اور آزاد تلازہ۔* غیال 
اس کی نظموے کی ایک فضا ىیار کرپں ے حہاں شندی غا رع یق نغمق اہے اثر 
آفرین شاقی ے ؛ مگر میراجی بھی صحیح معنوں میں آزاد نظم کی زان تخلیق نہیں 
کر سکا۔ یچهنے دس برس میں البتص اس بات در رور دب گیا ے کی شاعری کی 
زبان روز سہ کی زبان ہو اور :ظاہر نثری ن کا اسلوب ہو ۔ سی عرصے میں رسزیں نکاری اور 
علامت نکاری ے بهر اہمیت حاصل فگ ے۔ بمجا حی ے رنزیەب تصاونر اور 
علامتوں کا استعال ضرور کیا ے ء مکر پب کیک چیا دس سالوں میں ایک پار بھر 


مقبول ہوق ے ۔ 


پندی شاعری کے زیر اثر کینوں کا بھی چرجا ہوا ۔ گیت کے بجحرء ائں کے 
ہلکا پن اور اس کی ے ساختگیق اور جنسی آسودگی کی فضا ےۓ بارے تعراء کی توجە اس 
طرف مبذول کی ۔ حفیظ جالندھری ۓ خوبصورت گیت لکھے جو بیک وقت مصوری 
اور موسیقی ہے استفادہ کرۓے ہیں ۔ اسی طرح ڈاکٹر تائیر نے کاەیاب نیت لکھے 
ان کے علاوہ میرا جی ء احمد مقبول پوری اور قیوم نظر ہے ہر خاص توجہ 
دی ے اوراس صنف سخن کو مقبول بنایا ے ۔ گیت لکھے وی 
نظم کی طرح تطلف اور رباکاری کۓ خلاف بغاوت ہی کا ایک "مر گہتوں ک5 
دور ےم رء کے بعد تقریبا ختم ہو جانا ے انن: کی وج اید یە ہو کہ ہم سے 
پندی شاعری سے اپنا رشتب منقطع کر لیا ے ۔ ید جغرافیائی اور روحانی علیحدق 
بعض اوقات اس قسم کے مڈباتی رجحان کا بھی باعث ہوئی ہے کس اردو میں ے 
پندی الفاظ خارج کر دے جائیںء مگر خوش قستی ہے ایسے رجحان تقویت حاصل 
تہیں کر سکے اور بندی کہ وہ ے شإر الفاظ جو اردو زبان کو رنگ رس اور سندرتا 
ضشتے ہیں آج بھی اس کا حصد ہیں۔ بہرحال ۹۰۵ ۱م ۔ ےم ۹ ؛ء کے عرصے میں 


ٹوٹ : اس مقاله میں جن شعراء کا ذکر ہوا ے ء ان کے علاوہ کچھ اور بھی نوجواں 
شعراء ایسے ہیں جنہوں ے اس صدی کے چھے اور سانویں عشرے میں 
زندی کی حقیقتوں کو آنکھ ے آنکھ ملا کر دیکھا اور اس کا مور اظہار کہا ۔ 
نات امت فا شزاد احمد او رکراچی کے چند ایک نوجوان شعراء خاص 
طور پر متاز ہیں (ادارہ) 


لک 
اردو میں بہت ہے خوبصورت گیت لکھے گۓ ہیں ۔ 


ان اصناف سخن کے علاوہ پلینک ورس اور کینٹو میں بھی شاعری کی گئی ہے 
مگر میرے خیال میں سواۓ چند ایک مثالوں کے کسی خاص کامیابی کے ساتھ نہیں ۔ 
بلینک ورس در اصل الگریری شاعری کا ایک تاریخی اور بنیادی محر ہے ء جسے بیشتر 
رزمیہ شاعر('؟ اور ڈراما کے لیے استعال کیا گیا ے اور بیسویں صدی میں شنوی تو غیر 
کیا شعری ڈراما بھی نہیں لکھا گیا ء کیونکہ اکثر ڈراہے تثر میں ہی لکھے جاۓے ہیں ۔ 
البتہ ٹی ۔ ایس ۔ ایلیٹ نے چند ایک ڈرایے لکھے ہیں جن کی کامیای خود ع٘ل نظر 
ے ۔ اسی طرح کینٹو بھی انگریزی شاعری کی بہت پراقق صنف سے جس کا استعال 
ببسویں صدی میں شاید ہی ہوا ہو ۔ اس ہے ان دونوں اصنافِ سخن ک ہم عصریت کا 
اىكات نہیں نھا۔ یوسف ظفر بے بلینک ورس میں نظمیں لکھی ہیں اور جعفر طاہر 
ے کینٹو - 


غزل ۓ .۹۵ ہء سے ایک بار پھر شاعروں کی توجب مبنول کی ۔ .۹۵١۱ء‏ 
کے شروع میں جو سیاسی اور سماجی حالات پیدا ہوۓ ان میں بائیں بازوی سیاست 
اور فکر کو سخت دھچکا لگا اور بہت ہی کم شعراء جانبر ہو سکے ۔ غزل قدامت پسند 
قافت کی ایک علامت بن گئٔی اور بعض شعراء ۓ جن میں مختار صدیقی ء قیوم نظر 
اور اتجم روبائی شامل ہیں ؛ مير کے رنگک سخن کو اختیار کیا کہ وبی ہے بسی 
اور وہی انتشار ایک بار پھر پارے معاشرے کا خاصہ بن رہا تھا ۔ یوں بھی غزل 
مشاعرے کی چیز ے اس لیے مشاعرے کے شعراء کو غزل کوٹی کی پڑق تھی ۔ 
سواۓ معدودے چند شعراء کے سبھی مشاعروں میں حصہ لیتے تھے ۔ ان رجحانات 
ۓ ان کی غزل گوئی کو تقویت دی ۔ فیض احمد فیض نے غزل کو پراپیگنڈا کا موثر 
قریعہ پایا کہ غزل کا ایک ایک شعر سامعین تک پہنچ جاتا ے اور روابی علامتوں 
کے استعال ہے خیالات سوثر طور پر اظہار پاۓ ہیں ۔ 


ری سے آج تک جو نقاد پارے ہاں مقبول رے ہیں ان میں آئىی ۔ اے رچرڈز 
اور ٹی ۔ ایس ۔ ایلیٹ کے نام سر فہرست ہیں ۔ پاری تنقید میں مارکسی اور نتفسیاقف 
مدرسب ہاۓ فکرخاصی اہمیت رکھتے ہیں مگر ایک آدھ نقاد ایسا بھی ملتا ے جس 
ےۓ ان دونوں مدرسوں اور دیگر وسائل سے استفادہ کیا ے اور ایسی تتقید بھی ہے 
جو سائنسی طور پر اصناف سخن کا تجزیہ کرتی ہے۔ آئی ۔ اے رچرڈز کی تنقید سے 
پارے نقادوں ے اس قسم کی بنیادی باتوں پر زور دیا ۔ 


() ءاوظ۔ 


ے۳۴۹ 


نظم ایک اکائی ے جو اس کے مر ء زبان ٭ رمزیت اور مواد کے امتزاج ے تخلیق 
بوق ے اور یہ کہ تجرید اور تکنیک ایک ہی اکائی کا نام ہے ۔ تکنیک تبرے کے تقاضا 
نے وجود میں آئی ے ۔ پر دور میں تجربات اور تکٹیک میں اس لیے تبدیلی آق ےکەه ہر 
دور کا مذاق سخن اپنا ہوتا ے جو اس وقت ک علمی اور ادی حریکوں ہے وجود میں 
آتا ے ۔ نیز جو تنقید لکنیکی سطح سے نہیں ابھری ے معنی ہے ۔ سچی تنقید کہ لئے بح 
اپنی بہت سی ہعدردیوں اور تعصبات کو دور کرنا پڑنا ے ۔ اس کے عملىی طریق تنقید ے 
پارے نقادوں کی رہنائی کی ۔ ٹی ۔ ایس ۔ ایلٹ کی پہلے دورکی تنفید ے بھی یارے نقادوں 
اور لکھنے والوں کو متاثر کیا ۔ اس کے یہ نظلربات کہ شاعری کو بطور شاعری لینا چاہیے 
اور کہ شاعری انسانی صورتِ حال پر ایک رپورٹ ے حارجی نقطہٴ نطر ک تعمیر می 
معاون ثابت ہوۓ ۔ مگر اس تا ایک اہم نظریہ انتشار قوب مدرکہ کا صورتِ حال پر اطلاق 
نہیں ہوتا تھا ۔ ایلیٹ کی دوسرے دور کی تنقید ۓ دائیں بازو کے ادیبوں کو بہت 
متائر کیا ۔ اسی اثر کے تحت .ہورم ہے پاری ننقید میں کسی حد ٹک ادب اور مذہب 
کے رشتے پر بھی محث ہوۓ لگی ۔ رجعت یسند تنقید ۓ اس طرح ترق پسند رجحانات کو 
خنم کرۓ کی کوشش کی ۔ حسن عسکری نے اس عرصے میں بہت سے تنقیدی مضامین 
لکھے جو بیشتر فرانسیسی ادب اور تنقید سے فیض حاصل کرۓ ہیں ۔ اس کے مضموف 
”اسلامی ادب؛ پر اس کے اور فراق گھورکھپوری کے درمیان خاصی لے دے ہوئی ۔ 
حسن ع ی نے اس مضمون میں یہ بھی کہا نھاکە منٹو کا ادب بھی اسلامی ادب 
ے ۔ بر حال اس کی تمحریر کا انداز باوجود ان کی علمیت کے سنسنی یز قسم کا رہا ے ۔ 
جیلانی کاسان ے بەی اسلامی عجمی روایت کے اپناے پر بہت زور دیا ے مگر ایک 
مبہم الداز میں یہ بات یہاں تک بہنچی کہ ہے ۔۰+ورء کے بعد سے ”نٹے نئے؟ شعراء 
ۓ شعور کو قائم بالذات قرار دیا ے یہ کنا شاید زنادق لہ ہو کہ پارے بیشتر قادوں 
ے مغريی تنقید ہے خوشہ چھّی ک ے ‏ شروع میں ڈاکٹر تاثیر اور اس ہے کچھ بعد 
میرا جی یق تنقیدی تحریروں میں تارق تھی اور احتسّام حسین ک شروع ق تنقید میں غلوص 
اور سوچ دواوں شامل ے ۔ صدیق کلیم کی تنقید مخنلف تحریکوں ے اونے ثقافتی پس منظر 
میں تخلیقی استفادہ کرق سے - 
البال 

جدید اردو شاعری افبال کَ وفات کے دو چار سال چلے شروع ہوق ے ۔ اقبال ے 
اردو شاعری کو جِ"لی بار حرکت اور عم کے فلسغے سے آنا کیا ۔ اقبال ک شاعری 
ے۱۸۵ء سے ۱۹۳۸,ءتکیق ہندوستانی اور بالخصوک ہندوستانی مسلانوں کی تام جدو 
جہد ء شعور اور وجدان کی زمانی کری ے ۔ وہ تاریغی ارتقاء بائضد کا قائل ہے ۔ اس 


۹۰۸ 


ے اجتاعی شاعری کو نقطہٴ عروج پر پہنچایا ۔ پندوستانی آرٹ میں جو تنزل ء ے جان 
جسم پرستی اور میضانہ رمزِت تھی اہے ے نقاب کیا اور اس ی جگہ ترق پسند ذہی 
نشو و تما ء پر خنوص اظہار بیان اور صحت مند زاویهٴ نظر پیتںس کیا ۔ اقبال کا پیغام 
اس کے فلسفہٴ خودی میں مضمرے ء وہ انسان کو احتساب نفس اور ذاتی تجزے کی 
تعام دیتا ے اور عنم و اخلاق سے متصف ہوۓ کے بعد ماحول کی تسخر پر ابھارتا رے 
یہی کشمکش زندی عشق ہے ۔ یہی مد مومن کی نشای ے ۔ اس سے جو سوزو سازء 
جو کیفیات پیدا ہوں وہی انسان کا سرمایە ہیں ۔ ایسے سبھی انسان مل کر ایک صائح 
ماج کی تخلیق کرے ہیں جو آدمی کو ”احترام آدمی؛ کا اصول سکھلاتی ے ۔ 

اقیال ۓ اہی شاعری ہیں اپنے فاسفے کی مادی اور تاریخی بنیادوں پر بھی بحٹک 
ے ٤+‏ اس ۓ ملوکیت ء جاگیر داری اور سرمایہ داری کے خلاف جہاد کیا ے اور ایک 
ایسے معاشرے کا تصور پش کیا ےچ جس میں ظلم نہیں ۔ چنانجہ وہ روس کی اشتراکیت 
کو پسندیدہ نگہوں سے دیکھتا ے ۔ حرکت ؛ عمل ء پبہہم سنیز اور خیر کے نظطریوں کا ترق 
پسند غعراء ہر گرا اثر ہوا ے ۔ اقبال کے نزدیک اسلام اور اشتراکہت میں ۔ہت سی 
اقدار مشترک ہیں ۔ اس لے اقبال ایسے اسلام کا نقشہ پیش کرتا ے جو ترق ہذیر ے اور 
ایسے مستقبل کی طرف دیکھتا ے جو پارے ماضی کی تمدنی روایات اور وارے حال کے 
اص وسائل ہے وجود میں آۓ کا ۔ 


جوش 


جوش ملیح آبادی ے بھی انقلاب کا نعرہ بلند لیا ۔ اس نے فرنگی ساصاج ء 
بین الاقوامی سیاسی چالوں اور فاللم و استبداد یق قوتوں کو نے نقاب کیا ۔ کسان اور 
مزدور یق مظلوسی کے سانھ ساتھ سود خوار سہاجن اور خالتاہ کے ملا ایسے 
کرداروں کو بھی پیش کیا ۔ جوش نۓ مظلوم انسانیت کو ظالم انسانوں کے مقابلے پر 
زیادہ تندرست اور عحت مند پایا ے ۔ اس کے کلام میں غم و غصہ اور گھن گرج ے ۔ 
مگر اس کی طنزیہ اور ہجویە نظمیں حقیقت نکاری کے قریب ہیں ۔ اس میں آتش سیال کا 
سا جوش اور ابال ے ۔ جوش کے ساتھ احسان دانش کا ذکر بھی ضروری معلوم ہوتا ے ۔ 
احسان ۓے مزدو کی زندگی کے تمام پھلوؤں پر روشنی ڈا ی ے ۔ 

انہیں دنوں اردو ادب میں رومانوی دور بھی اپنے عروج پر تھا جو جوش کی 
شبابیات ٤‏ اخخر شیرانی کی دیہاتی نظموں ء ساغر نظامی کی عشقیہ نظموں اور حفیظ 
جالندھری اور جہزاد لکھنوی کے گیتوں ہر مشتمل ہے ۔ انہوں ۓ وارے ممام نئے شعراء 
کو (ہ۹۳رء ۔ ےم۹ء) متاثر کیا ۔ اس وقت انگریزی روىانوی شعراء کے علاوہ گویٹے 


۹ڑ 


اور ار بھی بہت مقبول تھے ۔ روسی ادب کو لوگ پڑھتے پڑھاۓ ضرور تھے مگر اس کا 
چرچا ابھی شروع ہی ہوا ىھا ۔ آڈن!'' کے اور ان کے ساتھیوں کی شاعری بھی بارے 
نئے شعراء کے سامئے تھی مگر وارے ترق پسند شعراء کے تخیل میں ابھی رومانیت پی رسیو 
سی ہوئی ھی ۔ غالبا پارے دانشوروں کو ١ں‏ شعراء میں جم جذیہ* بغاوت ملتا تھا او 
زبان کے اسعال کے حو طریقے نظر آے تھے وہ انہیں ا خی طرف کھینچتے تھے۔ اس لیے اس 
دور کے نے سعراے فض ء حجاز : راشد اور اختر الا ءان وغیرہ علمی طور پر سائنسی 
طرز فکر کے اپناے کے باوجود بھی روحاتی طور ہر ابھی رومانی دور ہی ہے وابستہ تھے ۔ 


ترق پسند ےریک 


+۹۳ ؛ھء سے اردو ادب میں ایک نئے دور کا اغز ہوا ۔ اس سال انجمن ترق پسند 
مصنعین کی بنیاد رکھی گی ۔ ید انجمن پندوستان ٴٹرتھی ١ور‏ ختلف زبانوں میں لکھنے والے 
خصوص ادبی معاصد کے حت حمع ہوۓ ۔ یہ حریک سجاد ظہیر اور ان کے ساتھیوں ک 
کوشش سے شروع ہو٦۱٣٢‏ اس سے اہم مس کز اہ آباد ء لکھنؤ؛ دہلی ء بی اور لاہور 
تھے ؛ یہ کہا غلط نہ ہوگا کہ لاہور کو بعد میں نمایاں حیثیت حاصل ہوئی ء٤‏ علاوہ اور 
یھ سرت و سی یں کہ تمام اہم شعراء کے بیشگر محموعے 
لاہور ہی سے شائم ہوے ۔ اس لیے تحریک کے دل کی دھڑکن لاہور میں شدت سے عحسوس 
یق جا سکتی تھی ۔ عروس البلاد ”اور ینائق سے بی جا ارباب ذوق کا قیام ایک 
اور اضافہ :ھا ۔ حلقے کی شاخیں دہلی اور سای ہندوسان _کے بعض بڑے شہروں میں کام 
کر رہی بهھیں لیکن اس کا دل بھی لاہور ہی تھهاء اس لے اس :در کی اردو شاعری ے 
بہت حد تک جسائی اور روحانی طور پر لاہور پی میں عرن بی بھی غلط نہ ہوگا 
کہ اردو شاعری یىی قندیل کم و وٹ ش لاہور ہی میں فروزاں ے ۔ 

آردو شاعری کے یہ دونوں مدرنے بنیادی طور پر ایک پی ہمد گیں تحریک کے دو 
ختلف اظہار تھے ۔ علمی سطح پر دونوں کا مقصد جد؛د زندگ کے مسائل کو ادی 
لبادہ چھنانا نها ء ان کے قچربات کا کردار نئے انداز فکر و احساس کا رہین منت ے اور 
دونوں کے ہاں م۹ , ے بہلے کی شاعری کے خلاف شعوری رد عمل تحریروں کی موضوعی 
اور تکٹیکی جدت کا ذے دار ے ۔ ان کے ہاں انداز نظر کا فرق ضرور تھا جو شروع میں 
اس قدر ممایاں نہ تھا جتتا کہ چار پایج سال بعد میں ء بالخصوص قیام پاکستان کے بعد 
سے ان صحت مند تقریعات و اختلا فات سے ادب کو فروغ ملا - 


)١(‏ ٥۵ذ‏ .ا ۳۔- 
(م) اسے ڈاکٹر اقبال ء رابندر ٹاتھ ءٹیگور ء سنشی پریم چند اور مولوی عبدالحق کی حایت 
حاصل تھی ۔ 


تریق پسند تحریک کے مقاصد کچھ اسطرح تھے : 


١‏ ۔ تہذیبی رجعت پسندی ء سرمایہ داری اور جاگیر داری نظام کے خلاف جدوجہد 
کرنا تاکب ایک ایسا غیر طبقاتی ماج وجود میں آۓےُ جس میں عوام ادب اور 
آرٹ ے صحیح طور پر مستفید ہوسکیں اور یہ آن کی زندی کو بہتر بناۓے میں 
مد ثایت ہوں ۔ 

۔ وجود کو خیال پر مقدم قرار دے کر صحیح اقدار کا متعین کرنا جو وقت کے 
تقاضوں کے تحت وسائل دولت کا نظریہ بدل جاتے ۔۔ وجود میں آتی ہیں ۔ 
اس تغیر سے ذوق بھی بدلتا ے ۔ مطلق اقدار کا کوئی وجود نہیں ۔ 

۔ ماضی کی آن قدروں کی حفاظت کرہا جو انسالئیت کو آگےر بڑھاۓ میں مدد دیتی 

ہیں ۔ تاویج ى ساری قوتوں کو ماضی ہے اس طرح مربوط کرثا کم تجرے اور 
استدلال کے ذریعے تمام ماحول - آ٘س میں رہنے والوں اور آُس ہیں کام کرنےۓ وا ی 
قوتوں کا فن کار کے وجدان ہے رشتہ ناطہ جو ڑژ کر حال کا صحیح جائزہ لیا جاے 
اور اس کی بنا پر مستقبل کو متعین کیا جاۓ ۔ 
م ۔ واقعیت اور حقیقت نگاری پر زور ۔ ے مقصد روحانیت اور ے روح تصوف پرسّی 
سے پرہیز کیا جاۓ ۔ 
نئے تبرے کی بدولت وجود میں آسکّی ے مگر اس طرح کہ ابلاغ پر ضرب نە 
پڑے ۔ ہیت بہر حال ثانوی حثیت رکھتی ہے ۔ 
پ ۔ ایسی اد تنقید کو رواج دینا جو رجعتی اور احیائی میلانات کو ختم کرے اور 
ترق پسند ؛ سائینٹفک رجحانات کو فروغ دے ۔ 
ترق پ..ند تحریک سے وابستہ شعراء میں فیض احمد فیض ء از ء جڈی ء جاں لتاراعخر ء 
خدوم محیالدین اور احمد ندیم قاسمی کے ام قابل ذکر ہیں ۔ شروع میں ن ۔ م ۔ راشد 
بھی کم از کم ذہنی طور پر اسی سے منسلک تھے ۔ معاشرے کے نمجزے اور از سرنو 
تشکیل کے ساتھ سانھ ان لکھنے والوں پر رومانیت حاوی تھی اور وہ بھی آلیسویں صدی 
کے روسمانوی شعراء کے زیر اثر ء فقط جڈذی اور راشد کے تجرے میں یہ جنسی مسلے ہے طور 
پر شامل تھی ۔ بعد میں ان سب نۓ رومالیت کو تجنے ی کوشش کی مکر تختاف صورتوں 
میں ۔ رومانیت فیض ء محاز اور ندیم کی شاعری کا لازمی جزو بن گئی ۔ ان سے پہلے رومائوی 
شعراء (حفیظ ۔ اختر شیرانی اور ساغر نظامی) ے سے ہندوستانی فا میں تيلیقی طور پر 
سمولیا تھا مشثلاٌ اختر شیرانی ے ساملٰے کا کردار تخلیق کیا اور گاؤں کی سادہ فضا اور 
ونگیٹی کو منظر بنایا ۔ اسی طرح حفیظ ۓ مقامی رنگ کو جسانی تجربات کے ساتھ ہم 


۵ ۔ ہیت پرسی سے با جاے یہ سمجھ کر ہیت موضوع پر سبنی ہے ۔ نی تکنٹیک 


زس 
آپنگ کیا مگر ان شعراءنۓ اسا کرنۓ کی کوشش نہیں کی۔ اں کک روماٹوی نظموں کا عاعق 
بتحاب اور آتر پردیش کے بہاڑ اور دیھات پی نہیں ء سوٹرزلیٹڈ اور لیک ڈسٹ رکٹ میں ھی 
یکسال طور ہر ذہنی یکالگت ےسوس کرنا ے ۔ جیسے میں ۓ ابىھی آوہر کہا ان لوگوں, 
ے رومانیت سے پچھا چھڑاے کی ا تہائی کرت ک2 او و لاد غاعری کی واتا اس کوشش 
کا درک تغضبر اکعر آنادی ی شاعری تھی حو حقیتتاً رق سند ہے ۔ بعضوں ے فیض ک 
طرح رومان اور سیاست می انک قسم کا امتزاج بنا کا ۔ کسی ے رومانیت ہے یکسر 
کشی کر ی اور کسی ے اسکے حنسی بہلووں کو املے !ایا کہ یہ ہر حال جدید 
اسان کے تجرے کا لاژؤمی حصہ ے ۔ پھر حال اں شعراء ےۓ بائیں بازو کے زاوھہ" طر ے نظمیی 
لکھوی حو انقلاب اور تشکیل ساج کا پیام , ہی ہی - جیسے کہ ہر تحرب ک کا خاصد ے 
اعٰی نظم سے لے کر ادلٰے تک کے نموۓ مل سکۓ ہیں ۔ ان ترق پسند شعراء کی صف 
میں جو لوگ بعد میں سامل ہوۓُ (یہ ضروری نہیں کہ وہ اجمن ترق پسند مصنفین کے بر 
ہوں) ان میں ساحر لدعیاىوی ء ابن انشا ء ظہمر کاشمری ء صفدر وغیرہ کے نام 
قابل ذکر ہیں ۔ شعراٴےۓ کچھ نئے پہلوؤں کو آبھارا جں میں بین‌الاقوامی مسائل کی وسعت 
ہے فکری تبرے کی گمبھیر ا .اتی ے اوران میں ہے بعض نے ترق پسند شاعری کو 
بک جہتی ہوےۓے سے بایا ء نی ٹکنیکیں بھی استعال کی اور یں کوشثر بھی یک کہ 
شعر کی زبان نثر کے قریب تر آجاۓ ۔ ایسے نورق بسند شاعری کی خوبوں میں اضافہ ت ۔ 
شاید یی ذکر بھی ضروری ے کہ اس تحرھک ۓ ایسے ے شإر شاعر بھی پدا کے 
عض پراپیگڈا کی سطح پر لکھتے ہیں جبسے مثلا آج کل حیب جالب ۔ 
کچھ عرصے کے بعد جیسے کہ میں نۓ اوپر ذکر کیا ہے حلقہٴ ارباب ذوق نے 
اپنے ادی مقاصد کو ترق پسند تحریک کے ع۔قاصد ہے علیحدہ ممایاں طور پر پیش 
کرتا شروع کیا اگرچں علمی طور پر یب اسی عریک کا جزو تھے مگر تفاوت بڑمھی 
گئی ۔ ان لکھنے والوں کا ادنیل پروگرام کچھ اس طرح تھا : 
وہ ادب تام بالذات ے اور اپنا منتہا آپ ے۔ ادیب اپنے وقت کے مسائل 
ہے ضرور متاثر ہوے ہیں مکر وه کوئی راہه دکھاے کے لے ادب پیدا 
نہیں کرے ۔ ادب کی جالیاتی قدر سب سے اہم ے۔ 
٢ہ‏ ادب ‏ کے تجڑزے اور تخلیق کے لیے علم لفسیات سب جدید علوم کی نسبت 
زیادھ مفید ے کب وہ ہمیں تجرے کے داخلی یہلوؤں اور السانی روح کی 
گہرائیوں کا شعور بخشتا ے ۔ 
×۔ نۓ مذاق سخن کی ترویچج کرنا ۔ یہ نیا مذاق سخن فوالسیسی علامی 


رم 


شاعری ۔ ایڈ گرائان ہو ۔ ایرزا پاونڈ اور ایلیٹ کی شاعری کے زیر اثر 
رق ہوا ےے 

م۔ تکنیک کی اہمیت پر زور اور نۓ نئے تکنیی تجربوں سے زبان اور پیئثت کے افق 
کو وسیع کرنا تاکہ شاعری میں جدت اور تازگی پیدا ہو ۔ رمزیت نگاری 
علامت نگاری اور آزاد شاعری کے تجربات کی اہمیت کو فروغ دینا ‏ 

ه ۔ ادب میں داغلیت ؛ گیان کی لہروں ء غیر شعوراور ایسے پی دیگر اندروق 
بھلوؤں کو بروۓ کار لانا ۔ 


ہے نظم کی ثلقید کے حدید طریقوں کے اپناےۓے کے لیے کوشش جو بیشتر 


ے۔۔ ' ادب براۓ زندگی؟ کے نظرے کے مقابلے بر ادب براۓ ادب؟ کے نظرے 
کا برچار کرنا ۔ 


اس تحریکے سے وابستب ادیبوں میں میرا جی ؛ قیوم نظرء یوسف ظفرء تار 
صدیقی اور جم روسانی کے نام قابل ذکر ہیں ۔ میرا جی کو اد رابن| کی حیثیت 
حاصل ے اور اس ے ابی نظموں اور تننیدی تحریروں سے اچھے تموے پیش کیے ۔ 
ان لکھے والوں کو بھی رومانیت ہے واسطب تھا اور انہوں ۓ بعد میں اس سے 
پیچھا چھڑاۓ کی کوشش کی ۔ خود میرا جی کی نظموں کا ماحول ہندی شاعری میں 
فیض یاب ہو کر رنگینی ء خود اظہاریت اور ے بای سے تخلبق ہوتا ے ۔ اگرچەه 
ان عناصر کے سانھ اس کا خالصتہ اپنا جنسی تجربں بھی مدغم ہو گیا ے ۔ قیوم نظر 
ے رومانیت کے اظہار کے لیے گیتوں کی زبان استعال کی اور ایسے ہی دوسرے شعراء 
ےۓ غزل اور گیت میں شاعری کی اور اپنی نظموں میں بھی جدید تجرے کے دھندلکے 
انتشارء ے سی اور گیان دھیان کی لہروں میں اسی رومانیت کو جذب کر لیا 
ترق پسند شاعری کی طرح یہاں بھی اعليل نظم سے لے کر ادنول تک کے موے 
ملتے ہیں ۔ انہوں ے تجرے کی وسعت اور گہرائی اورساتھ پی تکنیک ہے امکانات 
کو فروغ دیا ۔ بعد میں جو لوگ اس حلقے سے منسلک ہوئۓ ان میں غیا جالندھری 
الطاف گوہر ء صقدر مير اور وشوا متر عادل کے نام قابل ذکر ہیں ۔ انہوں ے 
حجربات اور پیثت کے نئے نئے زاویوں اور گوشوں کو بروۓ کار لا کر ہلكی ء سبک 
اور نزاکت آگیں شاعری کو جو بعض دفعب امٴے پیچ در پیچ الجھنوں اور گٹھیوں 
سبب دلکش ے۔ 


۳.َٔٴ* 


حلقہٴ ارباب ادب ذوق ے ۹۵۰ ۱٭ ہے بالخصوص غزل کے احیاء ہر بہت زور 
دیا اور ان میں ہے اکثر نے میر تقی مبر کا رنگۓ سخن اختمار کیا بالخصوص 
ختار صدیقی ےۓ ۔ان شعراء ۓ فسادات کے بھیانک واقعات اور زندق کے اندھیارے 
کی ادائیگی کے لے غزل کی رمزیت اور تجریدیت کو بہت مفید پایا ۔ نظم کے مقابلے 
میں غزل ایک بار بھر آبھری اور نظم نگاری عمقابلتہٴ کم مقبول ہوئی ۔ اس انداز 
میں کچھ نے لکھنے والے بھی سامنے آۓ جن میں ناصر ػاظمی بھی شامل ہے ۔ 
افسانهہ 

شاعری اور تتقید ۓ علاوہ اس دور ہیں اەساۓ نۓ بہت ترق ىی ۔ بارے ادب 
افسانم موجود ضرور تھا سگر جدید افساۓ کی تکٹیک ہم ۓ مغرب سے حاصل کی ؛ 
اس سے پہلے سجاد حیدر یلدرم اور دوسرے افسانئم نگار ایسے افساے لکھتے تھے 
جن میں ایک خوات اور طلساتی کیفیت پبدا ہوتی تھی ۔ نی ادى تحریک ے باری 
توجہ روسی ؛ فرانسیسی ء اسىی اور انگریزی افساۓ ی طرف مبذول کی ۔ اشۃ اق 
حقیقت نکاری کے زیر اثر ہم ےۓ چیخوف اور میکسم گور ک کہانیوں کے تجربات 
اور تکتیک ے بہت کچھ سیکھاء دوسری طرف موسہان اہک بڑا عرک ثابت ہوا ۔ 
'س کی کہانیوں کے موضوعات جو طوائف اور ایسی ہی دیگر آوارہ مزاج بد لصیب 
عورتوں کے گرد گھومتے ہیں اور جو گھناؤنی جنسی زندی اور تلذذ برستی کا احاطهہ 
کے ہوۓ ہیں بارے افسانہ تگاروں کی راپنائی کرۓ لگے ۔ مولسپان کا اسلوب بھی 
خارجی اور حقیقت پرست ے ۔ ان کے علاوہ ایڈ گرائلن ىو کا افسالہ جس میں خواہش 
مگ زندی سے فرار کا پتہ ذیتی ے کسی حد نک ستبول ہوا ۔ ڈی ۔ ایچ ۔ لارٹی 
اور جیمز جوائیس ے جو تکلٌف اور ریاکاری کے خلاف بغاوت کی اور جسی زندگ 
کو سائنسی طربقے سے پیش کیا وہ بھی پارے لکھنے والوں کے سامنے تھے ۔ ضرورت 
اس اس کی تھی کہ جنسی تجربات اور ءسائل کو جو پاری زندگ کا اہم حصد ہیں 
اور ایک لحاظ سے بنیادی بھی جدید نفسیات کی روشنی میں پینں کیا جاۓ ۔ 

انیسویں صدی میں حقیقت!'' نگاری میں سے فطریت!؟ پیدا ہوئی ۔ یہ دولوں تھریکیں 
پاری افسانہ نگاری پر اثر ان از ہوئیں ۔ جدید سائنسی فکر کے تحت فعارت کے ساتھ آرٹ کا 
رشتہ ٹوٹ جاتا ے کہ فطرت ق متصدیت میں یقین آٹھ جاتا ے اور فطرت آرٹ کے لیے 
معبار نہیں رہّی ۔ حقیقت نکاری فاسفہ اور ادب کی تةحریک ے اور یں مثالیت کی ضد سے ۔ 
دہ حقعی زندگی کی خارحی فوٹو گرانی اور رپور تاڑی انداز بر مشتمل ے جس میں داخلی 


]کے یڈ ں۲ 


صٗمسسسحجہ صچہججے-ے--۔ 


(ر) ت رنااد ۔ 
(م) تد آآہ :٥8ا۸‏ - 


۳۴۲۳+ 


احساس شامل نہیں ہوتا ۔ یه مقامی رنگ اور ماحول کی تصویرکشی پر زور دی ے اور 
ہم عصری حالات اور واقمات یق عکاسی پر بھی ۔ یہ معموی اور ادنیٰ تفغصیل سے کام لی 
ے کہ کردار و واقعات کو صحیح طور پر ے حجابانہ پیش کیا جائۓ ۔ اس لے یہ مقامی 
بوںی کے استعال کو بھی مستحسن سمجھی ے اور ایسے الفاظ اور اصطلاحات کو بھی 
جو سائنس اور کاروبار یق دلیا ے لے جائی ؛ یں غخطوط اور خود نوشتب حالات وشضرہ ے 
بھی کام لیی ے کم کنکریٹ فضا تخلق ہو ۔ ادا۔سان میں آرللڈ ہیٹیے!') اور فرانس میں 
غلایئر(' ےۓے حفیقت نکاری کو اعلول متام دیا ۔ آگی چل کر روسی ثقافت کی تاریخ اور 
ماحول میں ہس اشخراکی حقیقت نکاری میں بدل جاتی سے جس کا اوپر ذکر آ چکا سے ۔ 


اس ے قبیل حقیقت نگاری فطریت کا روپ اختیار کر لبی ے ۔ اس کو سفا کالہ 
حقیقت کوئی ٭ سوقیانٹ پن اور حریفائہ لو اسے حقیقت لکاری سے می زکرتا سے ۔ اس کا 
بنیادی نظریہ یں ے کہ انسانی ذہن میں خیالات حسیات سے یبدا ہوےۓے ہیں اور اس لیے 
آرٹ حسیاتی تجرے ہی کی تخلیق کا ام ے ۔ یہ افداز نظر فلسفے اور نفسیات سے رشتہ توڑ 
لیعا ہے اور فقتط عام ذہانت اور اس واقعب کا سہارا ل ےکر چلتا سے - فطرت در اصہل حسریت(۴۳ 
ے6 نظرے یق پیداوار رے اور ادب کو ۔اڈیس کا حصہ سمچوھەی ے ک7 یہاں مادیت کا ماحول 
اور تفصیل میں س‌یضائہ دلچسپی طبیعت پر گراں بھی گزرقی ے مگر یہ روایت کے غخلاف 
بغاوت ہی کے سبب سے ۔ اس لیے یہ رجائی ے کہ انسانیت کا پیغام بھی ے ء سیاسی 
لحاظ ہے جمہوریت کو ابھارق ے مگر یہ در حقیقت بوژروا نظام کے خلاف ایک بوژروا 
بغاوت سے زیادہ حیثیث ‏ نہیں رکھی ل مہر حال یہ رواینی رباکار رحعت پسند سیامت ٭ 
ساج اور افراد کے خلاف مؤؤئر بغاوت ے۔ زولا(١)‏ ے ا١ے‏ اعلیل ادی مقام عءا١‏ کیا اور 
اہی تحریروں سے یہ ثابت کیا کہ یہ آادں تحریک فلسفیانب خبوتیت99*)ء ڈارون کا نظریہ* 
ارتقاء ء علامسی شاعری اور تاثر پذیر(؟' مصوری کا ہم پلہ ے۔ 


اس زماۓے میں چند ایک ختصر نظموں کی طرح بعض ایسی کہہانیاں بھی لکھی 
گئیں جو عالی ادب میں شار ہو سکتئی پں ۔ منٹو اور عصمت چغتائی نے طوائف کے 
بارے میں بہت کچھ لکھا ء یں وہی طوائف ہے جو کچھ عرصہ بہلے باری ثقانتی عفل 


(م) ئ٭ د265 ۱۷ھ 
٥ ۶٥ )(‏ ان٥1‏ - 

(ر) حہ:/۱۵:5ع٥ء]‏ ۔-۔ 
(م) 18ا20 ۔ 

(۳) حط:ن۷٢ا:نہط‏ ۔- 

(م) مثاەنمصااصتء۲جہ] -۔ 
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کی شح تھی اور خود عصمت چغتائی کا مضمون اس اس کا شاہد ہے ۔یں دونوں اور 
!نسالد نگاروں کی طرح حقیقت نگاری ء فطریت اور اشترای حقیقت نگاری سے بہت متائثر 
تھے ۔منٹو ‏ ۓ ‏ نہ مرف طوائف بنکہ ادنیںلٰ اور درسىیاق طبقے یىی جنسی زندیق کو ے لقاب 
کیا اور اس کی بھمانک اور مکروہ حقیقت کو اس بے ادبی درجہ ديیا کی وہ جنسی صحت 
اور صحت مند معاشرے کی تخلیق کر سکے ۔ عصمت پفتائی کے نیشتر کردار درمیاے 
طبقے کی نوجوان تعلمِ یافتہ عورتیں ہیں جو غیر مطالعت کے ہاتھوں وبران ہو جاتی ہیں ۔ 
ان دونوں پر فحاشی اور عریاں نویسی کے الزامات عاید کیے گئے اور منٹو کو تو کئی 
مقدمات لڑنا پڑے لیکن ان دونوں ی دہانیوں نے ہبارے ساج ک ریا کاری اور مفروہ 
زہد کا پردہ چاک کر دنا اور قارئین کو صحت مند سائنسی انداز نظر سکھایا ۔ متاز مفی 
میں ان کے مقابلے پر حقیقت نکاری اور فطریت زیادہ غالب ے کہ وہ ادلول درمیالہ 
طقے کا انہیں اصطلاحات میں تبجزیں کرتا ے ۔ حسن عسکری ۓ بھی فطریت اور 
حقیغت نگاری کے زیر اثر چند ایک اچھی کہاناں لکھیں جو پارے توسط تعلیمیافتہ طبقے 
کے گرد گھومتی ہیں ۔ 


ان کے مقابلے میں راجندر سنگھ بیدی اور باونت سنگھ حقیقت نگار ہیں ۔ بیدی تو 
کڑ اس واقمی ہے کم حقیقت کو سفاکاثہ طریغے سے پیش کرتا ہے ۔ اسی طرح اوہندر ناتھ 
اھک ء حیات اللہ انصاری اور اختر اورلیوی بھی کم و بیش حقیقت پرست ہیں ۔ احمد علی 
اور اخٹر راۓ پوری ى حنیقت لکاری اشتراکیت کو ابھاری ہوئی معلوم ہوق ے اس سلسلے 
میں ”انکارے؟ کا ذکر ے جا نہ ہوگا کب اس کی اشاعت مارے ادب میں ایک یہت بڑا واقعه 
تھی ۔ یں نرق پسند تحریک کی تخلیق تھی ۔ 


کرشن چندر بھی اشترای حقیقت پکاری کا قائل ے مگر اس کے افسانوں میں فیض 


کی شاعری کی طرح رومان اور حقیقت کا امتزاج سے کہ اس افساۓ کا سرا براہم راست 
سجاد حیدر یلدرم اور حجاب امتیاز علی سے ملتا ہے ۔ ترق پسند شعراء کی طرح کرشن چندر 
ے بھی روسانیت کو تجنے کی شعوری کوشش کی ے اور اپنے آخری دور میں وہ کم و 
پیش خالصتاً حقیقت نکار ے ۔ اسی طرح احمد ندیم قاسمی جو انی شاعری اور افساله 
(دونوں میں) رومائوی سے مگر اس کی شاعری کے ارتقاء کی طرح اس کا افسائہ بھی اب 
وومان اور حقبنت کا سنگھم ے اور وقت کے سانھ ساتھ رومانویت بس اب ایک خوشگوار 
عنصہر کے طور ہر باق رہ گئی ۔ ان افسانە نگاروں ۓ فسادات کے بارے میں بیشتر 
افساۓ لکھے جن میں تجزے سے کام لیا گیا ے اور الزام تراشی سے پرپیز کیا 
گیا ہے یا دونوں بڑی قوسوں کو مساوی طور ہر ملزم قرار دیا کیا ے ۔ ان لکھنے 
والوں میں کرشن چندر ء احمد ندیم قاسمی اور منٹو شامل ہیں ۔ 


اجس 


پاکستان کی تشکیل ہے بعد جو افسانی نگار ابھرے ان میں اشفاق احمد 
اور انتظار حسین کے نام لیے جا سکتے ہیں ۔ اگرچب اب افسائب نگاری کو وه فروغ 
حاصل نہی جو کسدےموہے تک تھا اور اب آ کر تو اس کی مقبولیت بہت ہی 
کم ہو گی ے اس کے عقابلے پر ےم ؛ء سے اب تک ناول نگاری کو فروع ہوا 
ے اور بعض ضخم اول پڑھے جاۓ لگے ہیں ۔ 


فاول 


اول نویسی بھی پارے ہاں مغرب کے راستے آئی ے ۔ اگرچہ بارے پاس '”فسانہ“ٴ آزاد؛ 
ایسی کتابیں موجود ہیں ۔ مولوی نذیر احمدء عبدالحلم شررء مرزا رسوا اور منشی 
پریم چند کے ناول بھی پارے جدید لکھنے والوں کے لیے مشعل راہ تھے مگر 
ناول نگار بھی ان سب محرکات کے منون ہیں جو جدید افسانہ نگاری کا باعث تھے 
یوں تو بعض افسائی ویسوں ۓ مثلا کرشن چندر نۓ ناول بھی لکھے ہیں مگر 
ناول کے فن کواس دور میں عزیز احمد اور قرۃ العین حیدررۓ فروغ دیا ے ۔ 
عزیز احمد کا ترق پسند تهحریک سے تعلق نها اور انہیں ہے بیشتر اسی سے (اس 
کے وسیع معنوں میں) متائر ہو کر اپنے ناول لکھے ہیں ۔ حیدر آباد دکن کے ٹھہرے 
ہوۓ زوال پرست معاشرے کی جنسی دلچسپیوں اور معاملہ بندیوں کا واقعی النداز 
میں تحزیە کیا ے ۔ قرةۃ العین حیدر کے ناول عصری حقبیقت ے واقفیت رکیتے ہوے 
بھی تقسم ہندوستان ہے پہلے لکھنؤ ہی کی طرف لوٹتے ہیں ۔ ياد وطن کا یہ عارضہ 
اس کے اولوں کی فضا پر حاوی ے ۔ اس ے اپنے ناولوں اور افسائوں میں بھی 
علامت نکاری ء آزاد تلازبہٴ خیال اور شعور کی رو کے طریق تکنیک کو بیشٹر 
کامیابی ہے ساتھ استعال کیا ے ۔ حال ہی میں متاز مفتی اور جمیلەہ ہاشمی کے ضخم 
ناول بھی چھے ہیں اور فضل الرحان بھی اس میدان میں داخل ہوۓ ہیں ۔ 


ڈراما 


ڈراما نگاری کو اس عہد میں کوئی خاص قروغ حاصل نہیں ہوا۔ مگر پارے 
پاں ڈراما ضرور لکھا گیا ے ۔ بیشتر رسائل میں چھیٹنے کے لے یا ریڈیو پر براڈکالسمٹ 
کے لیے اور اب آ کر ٹیلی ویزن کے لیے بھی ۔ ناصر شمسی ؛ اصغر بٹ اور سزا 
ادیب نے خاصی تعداد میں ڈرامہے لکھے ہیں جو بعض ایگ ایکٹ دو ایکٹ یا تین 
ایکٹ کے ہیں ۔ بعض شعراء نے منظوم ڈرامے بھی لکھے ہیں ۔ ان اصناف کے علاوہ 
ہلکے پھلکے مضمون اور رپور تاژ کا بھی رواج رہا ے جراب آ کو تقریبآ ختم ہو 


درس 
گیا ے ۔ ان میں طنز و مزاح سے کام لیا گیا ے جو ہمیں روزائه اخبارات کے فکابی 
کالم میں بھی ملتا ہے ۔ ا عجد حسین ۓ کئی ایک ہلکے پھلکے مضامین لکھے ہیں ۔ 
اخبارات میں مولانا عبدالمجید سالک اور مولانا چراغ حسن حسرت کی طنزو مزاح 
کہ لیے خاصی دھوم تھی ۔ آج کل احمد ندیم قاسمی اور انتظار حسین ایسے کالم لکھ 
رے ہیں ۔ 


ستمر ؿہورء کی جنگ کے بعد چند ایک ادبی خوبیاں سراہا جاے لی ہیں 
اور اس ادب کو بھرفروغ ملا ہے جو ساجی ذبے داری سے اپنا رشتم ختّم نہیں 
کرتا ۔ ے٭۹ رء کے بعد جسے میں ۓ اوہر ذکر کیا ہے نئے نئے شعراء ۓ اربابے 
ذوق کے ادہبی پروگرام ہے تحریک حاصل ک ان ک شاعری شعور کو قامح بالذات 
سمجھتی ے اور ان تجربات کو اہمیت دیتی ہے جو نفسیاق مرض کی سی اہمیت 
رکھتے ہیں ۔ اسلوب کے لحاظ سے یہ شاعری ابلاغ کو رد کریق ے ۔ یہ بات بھی 
دلجسی سے خا یى نہیں کہ یں لوگ انی تقیدی تمریروں کو اپنی شاعری کی نسبت 
زیادہ اہم سمجھتے ہیں ۔ ان لکھنے والوں میں جیلائی کامان اور افخار جالب پیش 
پیئں ہیں ۔ 


مگر جسے میں ے ابھی ذکر کیا ستمبر ۹:۵ مء کی جنگ ے اس تحریک کو 
ا بھرے سے روک دیا اور پاری روحاق زندی کو اس طرح تشکیل کیا کہ ہم اہی 
عصری حقیقت کا نۓے علوم کی روشی میں سچائی اور اعانداری نکے ساتھ جائزہ لے 
سکیں ۔ یں نیا نقطہٴ ظر اس ادب ہے تسریک حاصل کرتا ے جو اینے آپ کو 
ژندگی ہے جدا نہیں سمجھتا اس لیے اب نی شاعری کا چراغ احمد فدیم قاسمی ؛ 
صفدر مبر اور صدیق کام!' کی نظموں سے متاثر ہو کر ادی فضا کو روثی دے 
رہا ے ۔ یہ شاعرانہ نقطہ* نظر داخلىی زندی کی گبھیرتا اور خارجی زندگق ک ہا ہی 
کے تجزیوں کے امتزاج پر زور دیتا ے تاکە مکمل شعور کا ادب میں احاطہ کیا 
جا سکے ۔ شاعری کے علاوہ دیگر اصناف سخن میں بھی بی نقطہٴ نظر ابھر رہا ے ۔ 


ڈاکٹر تاثیر 


میرے خیال میں جس شاعری سے ماد جدید اردو شاعری ے وہ ڈاکٹر 
تائیر کی شاعری ہے شروع ہوقی ے ۔ نائیر ہے ند صرف اپتے تنتیدی مضامین 
بلکہ اپنی ئنظموں اور ای شخصیت کے گہرے تاثئر سے نئۓے مذاقِ سخن ک یرورش 
کی ۔ 'آتشکدہ؛ میں مختلف قسم کی نظمیں متی بس ۔ سواۓ چند ایک غزلوں کے 
جو روایتی انداز میں ہیں ؛ ان کی ببیشتر شاعری سیکولر انداز نظر کی غازی کری ہے ۔ 
وہ ڈاکٹر اقبال ہے حد دوجب متاثر تھے اور ترق پسند تحریک میں پیش ہبش تھے ۔ 
انہوں ے ساساج اور سرنایں داری کے خلاف آواز اٹھائی اور اپنے اس تجرے کو 
ہائیں بازو کی سیاست سے منسلک کیا ۔ اس سلسلے میں ان کی نظمیں "سسرمایہ داری؛ ء 
”دپقان کا مستقبل) اور 'انسان“ قابلِ ذکر میں ۔ اس کے علاوہ نائیر ۓ ابی بعض 
نظموں اورگیتوں میں ہوس پرستی اور جسم سے لطف اندوز یکو بھی اپنے تجرے میں سمویا ۔ 
یہ انداز نظر بھی اس سیکولر تحریک ہی کا ایک حصب ے ۔ ان نظموں میں تہرے 
کی تخلیق اور ارتقاء کا تاثر بھی ملتا ہے جو انی ہج میں قفسیاق انداز نظر کا 
رہین منت ے یعنی کس طرح ایک جذبہ یا خیال ذہن کے سوتوں سے نامعلوم طور ہر 
ابھرتا ہوا تجسم پا جاتا ے ۔ اس کے بعض گیت اور نظمیں فقط موڈ ہی کی تخلیق ہیں اور 
وہ اتی خود ساختگق اور وارفتق میں بعض انگریزی نظموں کی یاد دلاتی ہیں ۔ تائیر 
کی شاعری ى یں صفات اردو شاعری میں نیا اضافب تھا جس کا ابھی تک تنقیدی 
طور پر اعتراف نہیں کیا گیا ۔ ایک مثال دیکھے : 


ایسی راتیں بھی کئی گذری ہیں جب تری یاد نہیں آئی ہے 
درد سینے میں علتا ے مگر لب پسب فرییاد نہیں آئی ے 
پرگناہ سام آ جاتا ے جیسے تاریک چٹانوں کی قطار 


ڈاکٹر لصدق حسین خالد 


اسی عرصے میں ڈاکٹر تصدق حسین خالد ۓے آؤاد شاعری شروع کی 'سرود نوگ 
میں مختلف موضوعات ہر نظمیں ملٌی ہیں۔ جن کی جڑیں روسانوی شاعری می 
پموست ہیں اور حو کسی نظام فکری کا پند نہیں دیتیں لیکن یہ نظمیں بہر حال لۓے 
انداز نظر ”و ہی ابھارتی ہیں اور اس سے بڑھ کر یں کە لئے شعری تجرے کی روشبی میں۔ 
آزاد شاعری کی تکنیکی اہەیت کا زا رواج انھی سے شروع ہوتا ے : 


گہری جھسلیں _ عدیوں کے بھیدوں کو حھپاۓً 
سہٹوں کا گہوارہ تاروں کی چھاوؤں کے لیچے 
اوس نُہائی کلیاں پلکوں میں نیلدوں .کے جھولے 


ساوںق آغوش ہںگويا بادل جفىوم رے ہں۔ 
فیشڈش احمد فیض 


ترق پسند شاعری میں فیض کو ایک نمایاں ہنقام حاصل ہے ۔ اور وه 
ایک ہردلعزیز شاعر بوی ے ۔ اپنے ہم عصر شعراء میں اس کے پاں سب ہے زیادہ 
عنفوان شباب کا لہجە ملتا ے جو کبھی معصوسیت کا روپ دہار لیتا ے ؛ کبھی 
رجائیت کا؛ کبھی کنارہ کشی کا اور کبھی زندگی _۔ ئبرد آزہا ہویۓ کا ۔ فیضر, کے 
شعری تھہرے کی جڑیں بھی روسانوی شاعری میں بیوست ہیں ۔ 'نقش فریادی؟“ کے 
پہلے ایڈیشن کے اشتہار می یہ دعویل کیا گیا تھا کہ یہ رومانیت اور حقیقت برستی 
کا امتزاج ے ء روایت اور بغاوت کا سنگھم ے ۔ فیض کے اولین دور کی نظم 
میرے ندنعم ؛ اس کی شاعری میں ایک سنگ میل کی حیثیت رکھی ےے جہاں شاعر 
نے اپنی وجوائی کے رنگ رمر کو اہبنی آکے بڑھنے کی غیر واضح کوشش میں سمو دیا 
ہے ۔ یں لظم اس بات کی بھی دلیل ے کہ وہ زبان کہ جذباق وسائل سے 
حّی الوسع فائدہ اٹھاۓ کی کوشش کرتۓ ہیں ۔ شعری طور پر وہ ایجاز و اختصار کی 
سطح پر پہنچنا چاہتے ہیں مگر ان میں ابھی تفصیل نکاری قائم ہے ۔ 


مھ تہ پہلی سی عبت میرے محبوب نہ مانگ؛ ترق پسند تاعری شروع کرے 
کی پہلی کوشش سے ۔ جہاں ابھی رومانوی لطف الدوزی کا پلہ بھاری ے ۔ ابھی 
عوام کے مسائل ہے جذبای رشتد پیدا نہیں ہوا ۔ مگر 'چند روز اور میری جان؛ میں 
فیض ےۓ اس غلیچ کو ہار کر لیا ے ۔ یہ نظم ان تعلم یافتہ نوجوانوں کی زندگ 


مد 
کی عیسی ے جو بھوک !ور جنسی فاقے کا مقابلہ کر رے تھے ؛ مگر لہچہ میں مایوسی 
ایسی نظموں میں فیض اجاز و احتصار سے کام لیتے ہیں ۔ اس نوعیت کے تجرے میں ان کی 
رومانیت جو اب جنسی نا 'سودی کا پہلو لیے ہوۓ سے ابتی معصوم لے کے ساتھ بھوک اور 
بروزاری ؛ علم اور بندگی کے ساتھ مل کر ابی دنیاۓ شعر کی تعمیر کرق ے : 
غایت سود و زیاں صورت آغاز و مال 
دوہی ے سود تبسلس وبہی ے کار سوال 
یادر ماضی سے غمیں ء دہشت فردا سے نڈھال 
تہ اکر جو تسکین نہیں پاے ہیں 
اک کڑا درد کہ جو گیت ہیں ڈھلتا ہی نہیں 
دل کے ىاریک شکافوں سے نکلتا ہی نہیں 


”دست صہا؟ اور ”زندان نام“ کے مطالعے ہے دو چار نتابجُ نکلتے ہیں ۔ ایک تو 
یس کہ فیض پریہ قید و بند بہت گراں گزری ے اور وہ اس صورت حال میں اپنے 
میں الجھ گئے ہیں ۔ جس سے ان میں شہادت کا تصور پبدا ہو گیا ے ۔ لیکن ان 
نظموں میں ایک خاص ٹھہراؤ اور خارجی انداز کے باوصف ابک دل کشی پیدا ہو 
گئی ے جو درد ی ہپلی ہنی آیخ اوراس کے پچھے چھی حقیقوں کی آىیزش ہے 
تخلیق ہوقیٰ ے ۔ اس تنقیدی شعوۂ؛ کے سبب فیض ہے اپنے لہجے کی انفعالیت کو 
کم کرےے کی کوشش ی ے ۔ اس دور یىی شاعری یق مام خصوصیات ؛ علاقات ء 
میں مجتمع ہو کی ہیں ۔ میرے نزدیک ذیل کی نظم ان کی 'مائندہ ترین نظم ے جو پاری 
ترق پسند شاعری کے مزاج اور ہاری بائیں بازو کی سیاست ک روح کی غازی کریق 
ے کم دل کی آگ اکر کچھ اور تپ جاۓ تو لاوے کا کام دے کی ء 

لاؤ سلگاؤ کوئی جوش غضب کا انگار 


طیش کی آتش جڈرار کہاں ہے لاؤ 
وہ سیکتا ہوا گلزار کہاں ہے لاؤ 


جس میں‌کرمی بھی ے حرکت بھی توانائی بھی 


"٘۴٦۹)چ‎ 


مقرر کر لب ہی 'تقشِ فریادی؟ سے اون کت تی فیض ے جو فاصلہ طے کیا 
ے وہ فقط اسلوب تکارش کا ے ۔ 


جاز 


از اور فیض ایک دوسرے کے چت قریب پںس ۔ تھاز میں رومان اور نفمگ 
بہت زیادہ سے اور اس کی نظمیں گیت ککے زیادہ قریب ہیں -۔ اس کی ہترین تخلیقات 
اس کی غزلیں ہیں ۔ 'آج کی رات؛ ان سب خصوصیات کی بہتریں مثال ہے۔ اس کے 
شعری گہرے می ل5ر اور بکار کا ہسوال ہی بدا نہیں ہونا اور نہ ہی نفرت اور 
ژہر حند کا ۔ بے شاعری سراسر دلباے رومان ہے جھ روایت سے مستحکم طور پر م:سلک 
جب وہ خالص رف پسند لظمیں لکونے کی کون کرتاے تو اس کے لہجے میں 


ہے۔ 
لحاظ سے کامیاب نظمیں ہیں ۔ 


مصنوعیت در آںی ہے اگرجہ انقلاب؛ اور سرماه د؛ری؟ اس 
چونکہ بورژوانی کیفیت ےباب اندازنو پیدا کر کی ہے ہم آہنی نہیں ء اس لیے 
ایی نظموں میں وہ حسن نہیں جو اس ق شاعری کا عاصں ے ۔ 'جھے جانا ے آک دن“ 
میں رومان ہے کنارہ کشی کی کوشش اہے خوبصورت بنا دبی سے ۔ میرے نزدیک 
آوارہ“ اس کی ہترین نظم ے ۔ جہاں اس ے پاری معاشرت کے تمام بہلوؤں اور 
حقیقتوں نو سامنے رکھ کر ایک ذہین اور حساس نوجوان کے دل کا درد ببان کیا ے ۔ 
نہاں روماں کیف کی سطح سے حقائق کی تاخی تک انر آیا ے ۔ آوارگی ء جنسی اوز 
جساف بھوک اور ے ىسی سے مل کر ایک ایسی فغضا کی تخلیق کرق سے ۔ جو 


گھمبھیر ہے : 
جی میں آتا ہے یں مےدہ جالد تاررے لوح لوں 


اس کنارے نوچ لوں اور اس کنارے نوچ لوں 


ایک دو کا ذکر کیا سارے کے سارے نوچ لوں 
اے غم_ د ل کیا کروں اے وحشتر دل کیا کروں 


بان نثار احتر 
جاں نثار اختر کی نظمیں ”کون سا گیت سنو گی اتجم؛ اور ”تکرار کے کناوے؛ عالص 
رومانوی نظمیں ہیں مگر چولکہ وہ بھی ترق پسند تحریک سے معسلک تھا اس کی نظم 


٥‏ اجمعت؛ اور 'عزم رومانوی شکستوں اور ساجی چہر۔ دستیوں کو بیان کرق ہیں ۔ 


ارہس 
اختر کی غالیاً ہہترین نظم 'سرخ ستارہ“ ہے : 
تاریک افق کے مانھے ہے صدیوں یک سیابی چھوٹ کی 
لو سرخ سوبرا چوک اٹھا لو سانس بھی شب کی ٹوٹ کی 


مندوم ھی الدین 


ایسے ہی محدوم بھی الدین اہنے خلوص اور انقلابی حرارت کے باوجود رومانوی سطح 
پر ہی رہتا ہے ۔ البتب یں کہنا غلط ئہ ہوگا کہ ترق پسند شاعری میں سب سے زیادہ 
خلاوسص ٴ٤‏ درد الگیزی اور حقیقت پرستی کا رجحان مدوم ہی می ملتا ہے۔ حدوم رومانوری 
عناصر کو سراسر تچتا چلا کیا ے اور وہ اس زندگی کے قریب آ گیا ے جسے پیش کرتۓ 
کی اسے خواہش تھی اور وہ اب کبرالا کے کساہوں اور مزدوروں میں رس بس گیا ے - 
نظریدں اور عمل کی اس مطابقت کی خاطر اب وہ دور عمل کی دلیا میں نکل گیا ے ە۔اس 
کی نظمیں 'سپاہی؛ اور ”اندھیر‌ا؛ قابل ذ کر ہیں ۔ اگرچە معلوم یہ ہوتا ے کہ اے تکنیک 
پر پورا عبور حاصل نہیں سے : 
رات کے ہاتھ میں اک کاسہٴ دربوزہ گری 
یہ چمکتے ہوۓ نارے ء یہ دمکتا ہوا چاند 
بھیک کے نور میں مانگے کے اجالے میں مگن 
یہی ملبوس عروسی ے یہی ان کا کفن 
اس اندمیرے میں وہ ر,ے ہوۓٔ جسموں کی کراہ مت شک کت تت- کی 


ساحر وغیرہ 


ساحر لدھیانوی ۓ بھی موجودہ اہم سیاسی واقعات اور معاشرقی حقائق کو اشتراکیت 
کے زاویںٴ نگاہ سے پیش کیا ے ۔ اس کی بیشتر شاعری راشد اور فیض کی شاعری کا امتزاج 
معلوم ہوق ے ۔ تاہم بعد میں اس کی اپتی شخصیت ابھرق ے وہ بھی جاز کی طرح ہر 
کڑی حقیقت کو نغمد بدا کر پیش کربے کی کوشش کرتا ہے ۔ سلام مچھلی شہری ے 
انی نظموں 'سڑک بن رہی ے؟“ء ”مجھے آپ ہے شکوە ے؟ء 'ایسا کیوں ہوتا ے؟ء 
اور ”ڈرائینگ روم وغیرہ میں رارے معاشرے کی جو توجیہیں بیا نکیں وہ قابل داد ہیں ۔ 
اس کا انداز دل کش اور پیارا ے ۔ انس سلسلے میں علی سردار جعفری ؛ کیئی اعظمی اور 
قتیل شفائی کے لام بھی لیے جا سکتے ہیں ۔ ان میں شعری حسن کے ساتھ نغم کا عنصر 
پایا جاتا ے ۔ 


رض 


احمد ندم قاسی 


احمد ندیم فاسمی نۓ اہی شاعری کا آغاز رومانوی قطعات سے کیا تھا ء جہاں رلگیٹی 
اور کیس ابل پڑتا ے لیکن پاکستان کی تشکیل کے بعد قاسمی ترق پسند تحریک سے 
منسلک ہو گیا ۔ ۶شعلہٴ گل؟ کی اشاعت سے اس کی شاعری اس مقام پر مہنچ جاتی ے جہاں 
یں دونوں دھارے مدغم ہوے ہیں ۔ اسلوب وہی رومانوی رہا اور زبان بھی وبیء جو 
جال کی کیفیت سے زیادہ اور جلال کی کیفیت ہے کم متاثر ےە۔مگر اس شاعری میں 
ظلم و استبداد اور استحصال کے خلافہ بغاوت ہے ۔ قاسمی اس کوشش میں رہتا ے کہ 
ذہن کو ماورائیٹ ہے مادیت کی طرف رجوع کرے ۔ اب اس کے بیشٹر موضوعات انسان 
گی عظمت ؛: فن اور اس کے مقاصد اور حقیقت ہرسٹی سے تعلق رکھتے ہیں ۔ ترق پسند 
تحریک کو ہر دلعزیزی اور عمومیت خشنے میں قاسمی کا بڑا ہاتھ ے ۔ خالص روەمانوی 
شاعری سے قاسمی اس حد ٹک پہنچ جاتا ہے : 


روٹیاں بوٹیوں ہے نپلی ہیں عصمتوں کی سجی دکانوں پر 
پیٹ بھرۓ کے بعد ناچتا ے خون کا ذائقبف زبالوں پر 


یہاں اس تحریک ہے وابستہ اور شعراء کے نام بھی لیے جا سکتے ہیں ء مثلا عبدالعتین عارف ء 
جمیل لک اور حسن طاہر ۔ حال هی میں حبیب جالب ہے اس مع کو روشن رکھنے یىی 
بھرپو رکوشش کی ے ۔ اس کک 'سر مقتل؛ اسی تحریک کی ایک کڑی ہے اور اگرچە 
تجرے کا مزاج سپاٹ اور سطحی ے مگر حقیقتِ حال سے باخہری اور جرأتِ اظہار اس شاعر 
کی خصوصیات ہیں ۔ 


اختر الاعان اور جذی 


اغتر الابمان اوو جڈی بھی اسی تحریک ہے وابستہ تھے اگرچە ان کے تجربات کا 
کردار باق ترق پسند شاعری سے مختلف تھے ۔ اول الذکر کی ابتدائی روہانوی شاعری کی 
زبان میں شیریٹی اور رنگیی کم ے اوراس ۓ بعد میں اسے حقیقت پسند روزسہ کی 
زبان بناۓ کی کوشش کی ے مگر اس کا اسلوب!'' سراسر کلاسیکی روایات میں ڈھلا ہوا 
ے ۔ ان نظموں کی فضا پر ایک خاص قسم کی افسردگ اور حزن کا پھیلاؤ نظر آتا ے ۔ 
ان کے استعارات بھی خزاں ء موت و وویرافی اور جنگ ہے متعلق ہیں ند کہ بہار اور 
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سر 
زندگی ہے ؛: 


زرد پتوں کا ھی ڈھیر وہی دور خزاں 

خشک شاغین ہیں ابھی بنتظر فصل بہار 
سرگ البوہ سے کچھ کم تو نریں ہے یہ میاں 

کتنا جاں کاہ ے وبہی لیل و ار 


اور ان نظموں کے پیچھے ہندی شاعری کا ماحول بھی جھلکتا ے ۔ ان کی جڑیں ہندوستان 
ہلکہ صوبە اتر پردیش کی می میں پیوست ہیں ۔ یہ فانی کی یاد بھی دلاقی ہیں کہ خواہشر 
مرگ بین طور پر اس شعری تجرے کا اہم عنصر ے - مصرعے سلگ ملگ کر دھیرے 
دھیرے جلنے ہیں ۔ ان میں کوئی الاؤ؛ کوئی نعرہ بازی اور کوئی رومانیت نہیں ماتی ۔ 
اتی طویل نظم 'ناریک سار“ میں اس ے ے شک یب کوشش کی کہ ترق پذیر 
قوتوں کے ارنقاء کا منظر پیش کرے مگر ید نظم ڈرامائی نظم کے تقاذوں پر ہورا 
نہیں اتری ۔ 


معین احسن جذی کے ہاں رومانیت جنسیت کا روپ دھار لی ے اور امید شکستیق 
گا ۔ یہ شاعری بھی خواہش سگ اور ہزیعت کے تجرے ہی ہے تخلیق ہوتقی سے - ساجی 
اور سیاسی بغاوت سے ذہی رشتہ کے باوجود شاعر پر اس قدر تھکن اور افسردگی طاری سے 
کہ وہ سصسگ اور رے معنویت کو زیادہ دلچسپ پاتا ے اور زندق کے لیے وہ طواثفیت ہی 
میں فرار حاصل کرتا سے : 


سے کی دعائیں کیوں مانگوں جینے کی ممنا کون کرے 

یع دلیا ہو یا وہ دنیا اب خواہش دنیا کون کرے 

جب کشٹی ثابت و سالم تھی ساحل کی مجنا کس کو تھی 

اب ایسی شکستم کشتی پر ساحل کی ممنا کون کرے 
جدهد شعراء کو ئہ صرف ساجی اور اقتصادی الجھنوں ہے واسطہ تھا بلکه جنس 
اور اس کے پیدا کردہ مسائل سے بھی ۔ جنسی گھٹن اور رسم و رواج ۓ ان کے ذہن پر 
ایکدباؤ ڈال رکھا تھا ۔ ان کی شخصیت اس ظلم و تشدد کے ہاتھوں انقلاب پر بھی 
مائل ہویق ے ۔ مگر زیادہ رجحان الدرون ذات ہی کی طرف ہوتا ے ۔ ان کے ہاں شعور 
اور لا شعوری لہریں ایسے بالے بتّی ہیں کہ ہزعت اور انتشار پی اس شعری فضا گی 


۰س 


تخلیقی کرے ہیں ۔ ان سمام تجربات کی بتیادیں بارے پڑھے لکھے طبقے کی زندگی میں 


موجوذ ہیں ۔ 
ن ۔ م ۔ راشد 


ن ۔م ۔ راد کا بھی شروع میں ترق پسند تحریک ہی ہے تعاق نھا ۔ مگر آبسته 
آہستب وه اس سے دور ہوتا چلا گیا ۔ وہ بھی ایک صالح اج کی تعمیر کی خاطر پی 
معاشرے کے گھناؤۓ پن کو ے نقاب کرتا بے ۔ واشد نے اپنی شاعری حنسی نا آسودی 
اور شی اور اس سیت خواہش سرک ء اعصابی نھکں اور فرار کے عناصر سے تخلیق کی ء 
اس کے کلام میں جڈی اور !خترالایمان کی شاعری کی طرح افسردگ اور ے رونقی بھی 
ملتی ے ۔ منفیت اور یاست تجربات میں در آتی سے جو اقدار یق شکست ورخت کا پتس 
دبتی ہے ۔اے معاشرے کے کسی لو سے اطمینان نہیں ۔ چنانیہ وہ جنسی لذت میں فرار 
حاصل کرۓ یکوشس ے اور اے بطور طریقِ زیست اختیارکرتا ے مگر وہ پھر بھی دکھی 
ے ۔ اس لے وه تھک تھکا کر خودکشی ہر محجبور ہو جاتا سے ۔ ”رقص؛ ء درہچے کے 
قرسب؛ اور 'خودکشی؛ اسی شعری تجرے کی نشاں دہی کرق ہیں ۔ لیکن راشد عض یہیں 
تنک عدود نہیں رہا وہ دو انسانوں کے درمیان سجی اور پر خلوص محبت کا متقاضغی ے اور 
اس سہب معاشرے کی نعمیر نو کا بھی ۔ بعض نظمیں واضح طور ہر تجورے کے اس یہلو کی 
طرف اشارہ کرق ہیں ۔ 


'ماورا؛ کے بعد ایران میس اجنبی؟ می راشد ے جدید شہری اور مہذب؛ زندکىی 2+ 
کی مہلو بش کیے ہیں ۔ جو اورا؛ ہی کے تجربات کا تسلسل ہیں ۔ یہ وہ زندق ہے 
حو آج بڑے افریشیائی شہروں کا خاصب ے ۔ یہ ان لوگوں کی زندی ے جو انٹیکچوئل 
(دانشور) ہوۓ ہیں اورعمل ہے عاری ہیں ۔ یہ فقط تماشائی ہیں اور بورڑوا کلچر ہے ان کا گہرا 
معلى ان کے عوامی تحریکوں سے نعلی پر ہہر حال حاوی رہتا سے : 


کون سی الجھهن کو سلجھاۓ ہیں ہم ؟ 

شام کو جب ابی مکاہوں ے دزدانں نکل آے ہیں ہم 
زندگیقی کو تنگلاۓ تازهہ تر کیک جستجو 

یا زوال عمر کا دیو سبک پارو برو 


پااناے دسٹ و پا کو وسعتوں کی آرزو 
کون سی الدچن کو سمجھاے ہس ہم ؟ 


نجرس 


یع کیفیت جس میں آ گہی ء ژرف ابی .اور سپاجی شعور ؛ سبھی کچھ شامل سے ؛ اس 
زندگ ی غازیکرتا ے جہاں السان زند یکو بدلتے ہر یور ے ۔ مگر چپ رہنے پر بھی ید 
ایک میٹرو پولٹن!'' انٹیکچوئل کی شاعری معلوم ہوق ے ۔ اس لے وہ نفسیاق خود آگہی 
اور ذاتی تجزے کی طرف زیادہ مائل ے ۔ اسی لے اس کی بعض نظمیں اس سوز کاری کا پتہ 
دیبی ہیں ء جو شاعر کی داخلیت کہ باوجود اس کے ساجی شعور سے پیدا ہوق ہے۔ 
سبا ویران؟ اس لحاظ سے اس کی اہم نظموں میں ہے ے ۔ ان نظموں کے پیچھے جدید علوم 
سے استفادہ کی جھلک بھی ملتّی ے یہ انسان اگر نظریاتی صفائی سے محروم ے تو باطی 
صغائی کے ہاتھوں جہور ے ۔ ان نظموں کی محبوبد یا تو کوئی سوسائٹی گرل سے یا اعلول 
تعلیعیافتہ عورت جو جنسی تعلقات کی تلاش میں ے - مگر عالم یہ ے کہ م 


سو لب ہلے اور سخن آغاز نه ہو 
ہاتھ بڑھ جائیں مگر لاممہ ے جان رے 


ان نظموں میں راشد ۓ علامّی پیرائہ اظہار ی شعوری کوشش نہیں کی تاہم “ہا ویران' 
جیسی نظمیں رمزیہ تصاوی رکا پیکر معلوم ہوٹی ے اس نظم میں سپا اور سلین بنیادی علامات 
ہیں ۔ بعض اور نظموں میں راشد نۓ ؛ریت؛ اور 'پانی“ کو بطور علامات استعال کیا ہے 
اور رمزیں تصویروں کے پیکر تیار کیے ہیں ۔ 


مرا جی 


اقدار کے انتشار اور تضاد ے جبور ہو کر میرا جی تےۓے اپنے لیے ایک پئّی دنیا 
تعمیر کر ی تھی جس کا باپرر کی دنیا سے تعلق خخم ہو جاتا ے ۔ اس نے معاشرے اور 
اخلاق کے تقاضوں کی بث میں بپڑنۓ کی بجائۓے فن کی دنیا تخلیق کی ء مگر خود اس ک 
سالمیت بھی مشکوک ہے ۔ 'میراجی؛ میں وبی پزیمت اور منفیت ہے جو راشد میں ہے 
مگر راشد کے ہاں ذہنی صحت اور اعتدال قائم رہتا ے ۔ میرا جی اس لحاظ سے زندگی سے 
مه موڑ لیتا ے ۔ اس طرح اس کی شاعری فرار بھی تہیں بلکہ فرار کا الجھا ہوا سلسه 
سے ۔ اس کی شاعری کے دو اہم پہلو ہس ۔ اجہام اور النتہاۓ جنس پرسّی ۔ ابہام کی ایک 
وج تو شاعر اور اس کے قاری کے ذہنی پس منظر کا فرق ے ۔ اس کی دنیا بندی دیو مالا 
کی ے ۔ وہ شاید اس لیے کہ اس تہذیب میں جنسی آزادی ے ء اعصابى آسودىق ے اور 
ذتیت بھی ۔ علاوہ ازیں اس دنیا میں ہمیں ایک افسالویت اور ہر اسراریت بھی 
ملتی ے ۔ ابہام کا ایک سیب اس کا ابنا ذہتی انتشار بھی ے ۔ انصہائی جدسی لذت پرستی 
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ے۴ 


زندگی ہے قطعی گریز کا ایک منطتی ننیجہ ے۔ اس یىی شاعری کا ایک اور پھاو اس 
اساطیری دنیا کی رمزیه تصویر کسٌی ے ء جو حقیقی دنیا سے تقابل پیدا کرکے اس کے 
انتشار اور ے بسی کو بروئۓ کار لاق ے ۔ میرا جی کی نظموں کو بڑھ کر قاری کا ذہن 
اس بات تک ضرور بہتحتا رے کہ پاری معاشرق قدریں کس فدر آضیع کا باعت ہیں یا کہ 
پرانی اور نبٔی فدروں کے تصادم سے حساس انسانوں پر کیا گزری ے ۔ ؛س کی شاعری کا 
چوتھا بہلو انہیں سے پیدا ددہ الجھنوں اور وحدگوں کو شعور و لا سعوری لہروں 
میں سموۓ پر مشتمل ے ۔ ےہ خواب کے رنگوں کی مائند ہیں جو '.ھی تھے اور ابھی نریں 
ہیں ۔ یہ سپنے کے پیچھے اندھیری رات کی غازی کرے ہیں مگر سینا بھی خود اندھیارا ے ء 
جہاں سانپوں ء دلدلوں ء سمندروں کا مماں ے وین کبھی یہاں صبح ک کرن پھوتی ے 
مگر اس کرن میں لبٹی ہوئی عبوبں کرن ک طرح ممودار ہوۓ ہی گم ہو جاتی سے ۔ وہ 
ہندوستانی رومان ىى روح معلوم ہوق ے ؛ جہاں ديا جلتے ہی مھ جادا ے یا فتط ٹمٹاتا 
وہتا ے ء کبھی شعلہ بن کر منور نہیں ہونا - میرا جی کے گیتوں میں ہی عورت اس سے 
آنکھ وی کھیلتی رہتی ے ۔ یه گیٹ بہر حال ولگ رس اور سچ دھچ ہے مرضصع ہیں : 


جھ کو ٹچھ فکر نہیں آج یہ دنیا سٹ جاے 

جھ کو کجھ فکر نہیں ء آج یہ سے کار ماج 
اپنی پابندی ےگھٹ گھٹ کے فسانہ بن جاے 

میری آنکھوں میں ىو مس کوز ے روزن کا ساں 


انی ہسی کو بابی سے بچاے کے لیے 
میں اسی روژن ے رنگ میں گھس جاؤں کا 


مرا جی ىف شاعری یىی ا ک اور خصوصیت رمزیہ علامات کا استعال ے اور رەزیہ 
تصاویر کے پبکر شار کرنا ے ۔ اس نۓ اس پہرایہٴ اظہار کو شعوری طور سر اپناۓے ک 
کوشش کی ے اگرچہ اس کے اسلوب می فارسی تراکہب حاوی ہیں ۔ ”س‌ندر کا بلاوا؟ میں 
سمندر انسانی زندگی کے لیے ایک اسمتعارہ سے ۔ اس ؤندگی میں ختاف کمفیات (سسکی ء 
تیوری ء تبسم) سلی جلى ہیں اور بھر ہر وقت ایک صدا آتی ری ہے ۔یہ زندگ کی صدا 
ے ۔ زندی میں آکے بڑھنے ی ہوس کی صدا سے : 


یہ پربت ے خاسوش ساکن 
کبھی کوئی چشمہ ابلتے ہوۓ پوچھتا رے کہ اس کی چٹانوں. کے اس پار کیا ے ؟ 


رس 


مگر جھ کو پربت کے داسن ہی کا حق ے ۔ دامن میں وادی ے ء 

وادی میں ندی سے ۔ ندی میں ہہتی ہوئی ناؤ پی آئینە رے 

اس آئینے میں پر اک شکل فکھری ء مگر ایک پل میں جو مٹنے لگی ے تو پھر وہ 
نہ ابھری - 


یوسف ظفر 


حاقہ* ارباب ذوق سے تعلق رکھنے والے دیگر شعراء ے ماحول کی اداسی اور غمر 
نا کسی کو بغاوت کے انداز میں دبکھۓے کی مجاۓ انہی اپی ذات ہی میں مدغم کرلیا 
ے . مثلڈ یوسف ظفر ذاقی ائراٹ کی زبان کا قائل ے ۔ پر نظم اسکے اپنے تاثر کا شرچہ 
ہے ۔ وہ تاثر جو اظہہاریت کا روپ اختیار کر لبتا ے ۔ اس کے ہاں تجرےی واقعیت اس کے 
تلے دب کر رہ جاتی ہے اور ”دھیان کی لہریں“ کام درۓ لگتی ہیں اور اس ارح شخصیت 
کے خطوط ء خیالات کے ہالے اور احساسات کے حالے بنے جاے ہیں ۔ بوسف ظفر نے بھی 
زندگی کو تاریک اور سفاک پایا ے ۔ چناعہ وہ گھٹا گھٹا اور دبا دبا حسوس کرتا ے اور 
یہی اس کی شاعری کا متبع ے ۔ اس کی بعد ی شاعری میں بھی .ہی عناصر کام کرتے نظر 
آے ہیں ء اگرچہ آج کل اس کا مذہبی رجحان ابھر آیا ے ۔ 


قیوم نظر 


یوسف ظفر میں اگر امہام اور الچھاؤ سے تو قیہوم نظر صاف اور سادهہ اسلوٹت کا حامل 
بھی ے ۔ اسکا انداز سنبھلا ہوا ے - اسے بھی وہی مسائل درپہیں ہیں ء وہ بھی جاس ک 
ترغیب کو قبول کرتا ے ء ۔اج کی گندی ہے بھی اکتانا ۓ مگر ہر بات اشاروں کنایوں 
می ںکہہ جاتا ہے ۔ اس کے تجرے یىی ظاہری سادلق کی بیجھے الجھن 6 تلخی اور جھن:جھلاہٹ 
کروٹیں بی نظ آنی سے ۔ بعض منامات پر یہ صفقت بیان سہل متتم کا دذرحہ اختہار کر 
لی ے ۔ قیوم نظ_ اہی نظموں کے ڈھانھے کو بوجھل نہیں پہتے دیتا پلکہ اسیق نظموں 
میں نغمگی اور شیریئی در آتی ے ۔ باوحود اس آمد کے قبوم نظر کو تکٹیکی تجربات میں 
حد درجہ دلچسپی سے : 


اک ے سام نے کہنه سال زاغ ہے 


زور حرص و آؤ میں شورو برگ و ساز میں 


ا تن نع کل یا دل کشی کا پھل دیا 
آہ بھی نہ بد نصیب کرسکی اڑ رہی ے اڑ ربی ے تیٹری 


اختر عوشیارہوری وغہرہ 


اختر ہوشیار پوری ے بھی معاشرق اور جنسی ے راہ رری ایسے موضوعات پر لکھا 
ہے ۔ جنسیات کا پلکا سا بہلو انجمہ رومانی کی شامری میں بھی ملتا ے نگر یم اس کے 
شعور اور لاشعوری نفریق کو ممایاں کر کے اس کی س۔خصبت میں ایک عجبب انتشار اور 
!اور شکست خوردگی کا احساس بیدا کر دیتا ہے۔ !ور اس عیب ابہام اس کے تھیرے کا حصہ 
بن جانا ے ۔ اس کے برعکس عغمور جالندھری اور شاد عارفق کی ننظامیں وانضح طور ہر 
جنسی اور اس کے متعلقہ عاشرتی مسائل ے بب کرق ہیں ۔ فیا جالندھری ۓ اس انتشار 
کو 'دھیان کی لہروں؟“ اور رمزیه تصاویر کے پیکر میں پیش کرے یق کوشں ک سے ۔ 
ضیا کی نظمیں اس جدید لوجوان کا تجربہ پیس کرتی ہیں جو اعلول تعدیمیافتہ ے ہ لذت 
کوشی کا قائل ے اور جو اپے ارد گرد ایک چھچھاتی ہوئی نگاہ ڈالتا چلا چانا ے ۔-کجھ دیر 
سے معاشرہ کے متلاطم حالات بھی اس کے جالباتی ذوق میں در آۓ ہیں ۔ 
منمر نیازی 

منیر نیازی بھی کم و بیش اسی قسم کا شاعر ے ۔ اس کی نظمیں پڑھ کر یہ عسوس 
ہوتا ے کہ ایکفیشن ایبل شاہراہ پر کس طرح رنگوں سرکتے ہوۓ دوپٹوں اور نکاہوں کا 
منظر ابھرتا ہے ۔ سنیر نیازی اس تہذیب سے سراسیمہ ے ٢‏ مگر لطف اندروزی ا ہے اکتاہٹ 
سے حفوظ رکھٹی سے ۔ اابتں اس نے پیثت کے کجھ ترے ایسے کیے ہیں جن میں چیی 
شاعری کا اختصار اور تاثر پایا جاتا ے ۔ ان میں جذبہ کی بازگشت دیر تک موجود 
رٹی ہے ۔ 


غخنتار صدیقی 


ختار صدیقی کی دو چار نظمیں اردو شاعری میں قابل قدر اضافے ہیں ۔یە اس ماحول 
کی عکاسی کرق ہیں ء جہاں رومانوی سطح پر بھی حسی اختلاط منوع قرار دیا گیا ے ۔ 
اس کی نظموں کا اسلوب سراسرکلاسیی ے اور اسی لحاظ سے اے زبان پر مکمل قدرت حاصل 
ہے ۔ اید اسی مزاج یق بنا پر اس نۓ کلاسیکی راگوں کو بھی اپناۓ کی کوشش کی سے ۔ 
علاوہ ازیں اس کی بعض نظموں میں ہندوستانی اسلامی روابت بھی اجاگر ہوقی ے ء ان 


ری 


نظلموں _کے موضوعات پیشٹر وادی“ٴ سندھ کے تاریخی مقامات ہیں اور اس کی شاعری میں 
یہ رححان بڑھتا چلا گیا سے - 


رد اعجد 


اس کے برعکس حید اعد ی نظموں میں ایک طرح ل طور پر بس منظر میں فلندراند 
رواات کا تسلسل ۔لتا ے ۔ شاید اسی سبب وہ خاموشی پی سے نظمِیں لکھتا گیا اہر یہ علیحدگ 
اور خود سپردگ پی اس کی شاعری کے مزاج کو متعسی نکرتی ہیں ۔ اس نے عصر حاضر رک 
عکاسی کی بھی کوشش کی ے ۔ مگر وه اسی وفٹ خوب صورت شعر 5ہتا ے جب و 
تحجزبانی طور ہر نہیں بلکہ جب وہ ابی عملی زندی کے برعکس غر دنیوی طەر بر اس ہے 
ا ہر ز ہم کر اس کی نفاصیل اس طرح یھ کرتا ے کہ اس کا ژاویہٴ" نظر خود پچی اھر آنا وہ 


اید کے سمندری آگ سوج جس بر میری زندگی کا کول تیرنىا ے 

کس ان سنی دائمی رای یی ک وی تان آزردہ آوارہ برباد 
جو دم بھرکو آ کر مبری ااجھی الجھی سی سانسوں کے سنگیت می ںکھوگئی 

زساۓکی پھیلی ہوئی ے کراں وسعتوں میں ىہ دوچار لمحوں کی میعاد 


آزاد شاعری 


اس عرصے میں چیسے کہ اوپر ذکر آ چکا ہے شاعری کی پیبت میں بھی تبدیلیاں ہوٹی 
ہیں ۔ ے قافیہ شاعری اور آزاد تاعری میں لئے تجرباٹ ہوۓ ہیں ء مگر اس طرح نئے شعراء 
کی دہے داریاں بھی بڑھ 29 بس ۔ آزاد نظم لکھنے کی کوشش اسمعیل میرٹھی ؛ شرر 
لکھتوی اور نظم طباطبائی سے شروع ہو جاتی ے ۔ بعض شعراءنۓے نطم کی بجر کو اپنے وڈ 
کے سطابق ڈھالنا سیکھا اور عظمت اللہ خان ےۓ اسکا علمی جواز بھی پیش کيا ۔ اردو نظم 
میں بندوں کی ترکیب مصرعوں کی تعداد پر متنحصر تھی ۔ لئے لکھنے والوں نے اسے اپنے 
جذی اور خیال کى رو پر چھوڑ دیا تاکہ تجرے کا صحیح اظہار ہو سکے ۔ اس لیے کہ خود 
نیا محجربہ نبی نکنیک کا منغاضی تھا ۔ فیض ۓ بندوں کی ترکیب مس انی سہولت کو 
خاص طور سے مد نظر رکھا ء اس کے علاوہ اس نۓ بعض ‏ یىی ترکبہیں بھی واضح کیں ۔ 
یوسف ظٹر ے شروع میں اہی بیشتر نظمیں بلینک ورس میں لکھیں ۔ قافیں دراہل شاعری 
کے حسن اور ترئم میں مدد دیتا ے ۔ اگر اس کے بغیر بھی شاعر لفظوں کے ترشم ‏ حرفوں 
کے صویق حسن اور خیال کے تسلسل سے نغمی پیدا کر سکتا ے تو قافیے کی ضرورت باق 
نہیں رٹی ۔ مگر بلیٹک ورس دراصل ڈراما کی بجر ے اور وہ بھی آج سے دو صدی پہلے 


۔٠۰۱١۱‎ 


نکہ یی اس لے ہے باری دیشّے شعری کاوش عفتصر پایہد نظم ادر آزاد نظم ھی ہیں پبنيی سی ۔ 


آزاد نظم کو ار۔و میں ڈاکٹر نائیر اور ڈاکثر خائد ے شروع کیا گر ات ن ہ۔ 
2027 واج دیا ۔ :یشْر آزاد شاعری “یج رەم نے سہارے لکھی جاتی ہے ۔ اسكا متصد 
داعری کو رندگ کے قریب تر لانا ہے ۔پارے ہاں نا٠‏ آزا۔ شاعری بجحور میں ہوتی ے اٹرچە 
آدہ کے استعیال ہیں رحافاٹ ہے ام ے کے علاوہ بعض اور آزادیاں بھی برتی گئی ہیں ۔ تاہم 

ہے بلا ارادہ چلے اے ہیں جو بىض مفامات پ_ اسے سوق حسن ہے مالا ۔ال کرےۓ ہس ۔ آزاد 
پ2 م لِ ۔کھنے والے کی مہ داری اس لہ ےھ چاو ےے ہہ اس ٌ کے بزیای رکاؤ کے باوجود 
ہدباقی نسملسل ماتم وے ۔ راشمد ے نی نشپیہوں ء اسہ'روں اور رمزیٹ ہے انی آزاد نظم 
کے صسباعانہ حجسی دیا سے پ ڈ راس یك ٌُ میں رواں ا اور سلاست نہہیں - اسلوبِ س 

فارسبت حاوی ہے ٤‏ جس کے درب کی جگے غس ضروری رکاؤ پبدا ہو جاتا ے ۔ اس 

نے کس ڈاکٹر ؛ائیں کی نظموں مس روافئی مانی ے ۔ ‏ ەراجی ے بھی آزاد نظم کو 
جلا دی ۔ اس ے ساری نظم کو ایک ہی بر میں لکھنا ضروری نہیں سمجھا۔ اس کے ہا 

صرو١ت‏ اور موڈ کے مطابق بجر بدل جاتی سے اور نظم میں روانی اور لطافت بیدا ہو جاتی ے ۔ 
ہندی ترکہبوں کے استعال کہ سبب اس کی نظمیں پلکی پھلی اور مدبھری ہیں ۔ میراجی ۓے 
مصرعوں کو ایک سکزی خمال کے تحت جمع کر دیا ے ۔ بظاہر ان میں بھت کم ربط 
ملنا ے گر ایسے ایک ایسی فضا ذار ہوق ے جو نظم کے صوق تناؤ اور موسیقارانہ 
حیکار کے سیپ ذپنی آسودگ اور لطب اندوزی کی کیفت بیدا کرقی ہیں ۔ 


صفدر میر 


مندر مسر ے شعوری طور ہر اس دیرایہٴ اظہار کو ا۔تعال کرۓ کی کوشش کی ے ۔ 
اس کی شاعری میں تنہائی ؛ نا آسودگی اور اف کی کیفہات ہی جو کڑی حقیقت کی طرف 
اس کا رد٭عمل ہے۔ ساس ے یں کوشش کیک ہے کہ ہر نظم میں رمزیت کا نظام تعمی ںرکرے ۔ 
اگ؟رچہ اس کا اساوب میراجی ےے کے اہساوب یق طرح رو ژڑص٤‏ ہے مہت دو ور ے۔ اوراسی سہيے 
یی یں علامی پہرایں“ اظہار تا یہ علامدی ۱ ستعال ہوکر زہ جانا ے۔ چونکہ صندر کا ترق پستاد 
تحریک سے گہرا نعلق رہا ے اس لیے اس کی شاعری میں ابہام نہیں ء بہ اس لیے کہا 
درد کے پھول؛ سے ایک مثال ملاحئلہ ۹و 


دیوی سنگین دیواروں ہے دور مکان ججہاں سبخرے کی نیلی موجوں میں 


پھولوں کی شعاعوں کے بوجھ سے چور ہانپتے پیڑ کھڑے تھے ء ہر لوخیز کلی 


رض 


ہ رکونہل ء ہر دوجھل شاخ ک رگ وگ میں سست آسودہ خواہش خون چھلکاق تھی 


صفدر میر ۓ بند و ناک جنگ (۵ و ۱ء) کے دوران دو تین خوب صورت نظمیں لکھی ہیں ؛ 
جن میں اس کی شخصیت کا ہورا اظہار ہوا ے ۔ 


صدیق کلم 


صفدر میرں کے ساتھ ساتھ صدیق کلم کا ذکر بھی شاید غیر ضروری ہیں ے ۔ 
اس ۓ فطرت کی رنگبنیوں کو انسانی جذبات و خیالات کے سال چے میس ڈھالنے کے 
ساتھ ساتھ سماجی مسائل کو تلخی اور بغاوت کے !انداز میں پیش کیا ے مگر ان 
نظموں کا ترق پستد تحریک ہے بالواسطہ تعلق نہیں سے ۔ چوٹکب اس نے اپنے آب 
کو اس صحریک کے چند ایک مقاصد تک عمدود نہیں کیا بلک ہم عصری زادگ کے 
پیچھے جو فکری عوامل کام کر رےے ہسں ان کا جائزہ بھی لیا ے ۔ ان نظموں میں 
داخلیت اور واقعیت کا امتزاج ہے ۔ 'دم نم سوزە“ کی اشاعت کے بعد اکرچں اس تے 
زندی کی ے معنویت کے غجرے ے نبرد آزما ہوۓ کے لیے علامتّی پیرایہٴ 'ظہار 
کا سہارا لیا ےء لیکن پهر بھی اس میں ظریاق سفائی ةام رہی ے۔ 
اھک مشثال ملاحظہ ہو : 


اک نئے چالد کو اس گردش افلاک میں ہم بھیج تو دیں 
اسن اور جنگ کے افساےۓ میں اب چائد بھی شامل ے ہگر 


چالد کر ہاتھ جو ہم ڈال بھی دیں 


روشنی اس ک اندھمرا ہو جاے روشی درد ے 
انی طوبل نظم 'سلگتی لہریں؟ میں اس نے ایک انٹیکچوئل کے مسائل کو نئی 
تکٹنیک کی مدد ہے پیش کیا ے ۔ 


وزیر آغا و ابن انشاء 


ان کے علاوہ وزیر آغا ۓ رمزیہ تصاویر کے پیکر کو استعال کرۓ ک 
خالصتاً شعوری کوشش یىی ے مگر این انشاء ہۓ بیشتر مقفیل نظمیں ہی لکھی ہیں ۔ 
مچاند نگر میں امر ۓ روںالوی مسائل کو اقتصادی ممائل کے رونگ میں پیش کرۓ 
کی کوشش کی ہے اور اس کے ساتھ ساتھ پر اسرار فضا بھی تعمیر کی ہے ۔ 'غم رائیگاں ؛ 


اس فک مہخرین نشم سے : 


کاوواں در کاروان دشڈمں کو بسراۓ ہوۓ 


لوک نو حاے: لگے انشاء چلوتم بھی چلو 
کب تلک اپنے "نتاں سیئے _۔ چمٹاۓ ہوۓ 

ے کفن لے _کہ پھروگے چاندی کی لاش کو 
کون سے یی سے لًّائی ے ايد باز دیذ 


کون سے بی ے لے بتیں کہو نزلن لکھو 
مصطبی زیئی 


۔سطفیل زندی کے کئی . عری سمحموعے جھ۔ چکے ہیں ۔ اس کی ساعری کا مہٹرین حصہ 
یہی سے حاں وہ ابی لنٹ طلب ذات اور عم راەگی میں تضاد بیس کرۓے ہیں ۔ 
ا ے متلب بہروئی متامات !ور اں کے تتعلقاب کے ؛اررے میں بھی خاصی نظمیں 
ہیی ہیں ۔ 


<-صف طاہر 


اس نے برعکس جعفر طاہر ے اپنے کیٹنوز میں قدیع ثقادتوں بالخصوص اسلامی 
افت کو !حاگر کرۓے ی کوشش کی ے ۔ اس کا اسلوب خطبانں اور پرجوش ے - ان 
دعراء کے ملاوہ حببب الرحان ء عبد'لعزیز خالد اور ساق فاروق کے نام ال ذکر بس - 


ج تام کاس'ن و افتخار جائبتب 


"لذسہ سات آٹھ سال ہے جنٹد 'لۓۓے نئے شعراء؛ نے ایک تحریک کا آغاز کیا 


و عور کو قائم بالذات سمجھتّی ے اور ذات کی الجھنوں کو بیرون ذات کی 
حیددوں پر برجیح دبتی ے ۔ تکایگی سطح پر وہ آخر یہ پیکر تصویر کے اسلوب 
و ١۔‏ اں سمجھتے ہیں اور نظم کی زبان کو نثر کے قریب تر لالا چاہتے ہیں ۔ 
ا یب ہنا شاید ے جا لہ ہوگا کہ معنوی لحاظ ہے یہ ایک دوسرے سے بہت 
.لف ہیں ۔ جیلاتی کاس ان کی 'استافزے؛ نظموں کے بکھرے بکھرے ٹکڑوں پر مشتمل ۔ے 
در جسم ین لدنی تکو اہم گردانتی ے ۔ ”نق شکف پا؛ میں اس نے اسلامی ثقافت کو اجاگر 
ۓ ک کوذش ی ہے ۔ اض گروہ کا مؤئر رکن افتخار جالب ے جو اس تحریک کا غالبا 


رارق 


ذبین ترین شاعر سے ۔ اس ے رمزیە تصاویر اور علامات ہی سے نہیں بلک ماورائی 
تٹکٹیک کو بھی استعال کرۓ کی کوشش کی ہے ۔ مگر اس کا اسلوب انتہائی فارسی 
زده ے کب اس کے تکنیکی مقاصد کو اس ہے ضرب بہنچتی ے ۔ انیس ناگ اور 
عباس اطہر ے رمزیہ اسلوب کو کامیاب طور پر استعال کرۓ کی کوشش یق سے ۔ 
ان شعراء کے تجرے میں بجموعی طور پر جنسی خواہش اوراس کے سریضانہ متعلفات 
اعصاب پر احاطہ کے ہوۓ ہی٦‏ ۔ اس الدھمرے میں نا آسودہ خواہش کروٹیںی لے 
رہی ہیں ۔ تکینکی لحاظ ہے ید 'لئے نئے شعراء؟“ قدرت زبان کے اصول ہے گریزاں نظر 
آۓ ہیں اور اس طرح بھی کہ بعض نظموں میں مصرعوں کا ردم ٹوٹ ٹوٹ جاتا ے ۔ 
ئی غزل 

پاکستان میں .ن۹ ۱ء ہے ایک بار پھر غزل کو مقبولیت حاصل ہوئی ے ۔ 
یہاں تک کہ نظم کے شعراء بھی غزل گو بن کر رہ گئے ہیں ۔ میرے نزدیک اس 
کے اسباب کچھ اس طرح ہیں کم اس زماۓ میں ترق ہسند تحریک لو قانوناً منوع 
قرار دیا گیا اور نظم کی اہمبت کم ہوینۓ لگی ء جس سبب سحلقہٴ اربابر ذوق کے 
شعراء نے بھی غزل ہی کی طرف رجوع کیا ۔ اس وقت پاکستان کی تشکیل کے 
ساتھ جو سنہری امیدیں وابستب تھیں وہ شکست و رخت ہو گئیں اور زندگی کو پھر 
کسی عضو میں وحدت کے دیکھنے کی عادت پھر ابھر آئی ۔ ویزہ ریزہ زندگی مصرعوں 
اور منفرد شعروں میں اظہار پاےۓے لگی ۔ چنانچہ پارے ادی رسالوں میں غزلوں ک 
پھر سے بھرمار ہوئی اور مشاعرہ تو قطعاً غزل ک چیز بن کر رہ گیا ۔ 
جوش اور حفیظ 

بزرگ شعراء میں ہے جوش ملیح آبادی اور حفیظ جالندھری تۓے غزل میں تخلیقی 
اضافے کے ہیں ۔ اول الذ کر ے جو انقلاب سے بڑھ کر شبابیات کے شاعر ہیں ء شہاب 
کے بحاکات پیش کے ہیں ۔ جن میں والہانہ عیش کوشی کا ساں ہے اور اس لحاظ سے 
یہ اردو غزل میں لئے تجرے کی حیثیت رکھتے ہیں ہ 

کشنی رواں ے لکہٴ ابر رواں کے ساتھ 

موج خرام آب رواں دیدی ے آج 
حسن جوان ء شراب کہاں ء موج برشگال 
عشرت سراۓ بادہ کشان دیدیق ے آج 


دض 


حفیظ جالندھری نۓ اپنے گیتوں ہی میں نہیں بلکہ ابی نظموں اور غزلوں کو 
بھی موسمقی کی دھتوں میں ڈھال دنا ے بلکہ مصوری کے حسيین بے تقعوں میں بھی ۔ 
زل مہں حفبظ ۓٗ گہرے رموز و واردات بھی بیان کے ہس : 


نا آدنا نہیں رھ دو رسم جہاں 3- ہم 
لانی زگ ۳ وکسا 1 صورت کہاں سے ۹مم 


یہ اعتراف عجز بھفی معیبوب ے نو غخار 
ے لںّ 


٦3 


چپ ہو رہیں گے جھ نہ کم یں گے زینان سے ہم 


صرق غلام مصطغول تجسم اور عدم 


اسی طرح صوف غلام مصطفیل تبسم ے بڑی پباری نزلیں کسی ہیں اور شکوو 
زبان اور صرصع کاری عابد علی ابد پر حہ ےہ ۔ عبدااحەید عدم کے نام کا خاص 
ذکر اس لے فروری سے کہ اس ۓ خمرںات کو غزل کے عالب میں ڈھالا' ے اور 
یس اسی کا مغصب تھا ۔ اس ى زندگی اور اس کی غزل اس 'احاظ سے ایک ہی تجرے 
کے دورخ ہیں ۔عدم ۓ شراب اور شراب محیثیت ذربعہٴ فرار اور اس سبب زندگی 
کی تلخی کو ہمئہٴ غزل میں سمو دیا ے : 


غم زندگی کو عدم ساتھ لے کر "کہاں حا رے ہو سویرے سویرے 
بڑی روشنی بخشنے ہیں نظر کو ترے گیسوؤں کے مفدس اندہیرے 
جگر ےادآبادی 


جگر ماد آبادی لے غزل گوئی میں ہندومتان گن شہرت حاصل کی ۔ ان کی 
غزل میس الفاظ کے نازڑک اور چابکدست انداز اور درو بپست الفاظ کے علاوہ ثباب یق 
والہانہ دسی اور واردات قای ک٘ ے سای کے سا نے اظہار ہوا سے -۔ جگر 1ء بعد 
کی غزلیس فکر آمیز ہوتی گئی ہیں : 

اھ اگر توفیق ند دے انسان کے بس کے کام نہیں 
ان غزل گو شعراء کے علاوہ عبدالەجید سالک ء چراغ حسن حسرت ء عندلیب شادانی ء 
جگن لاتھ آزاد اور حفیظ ہوشیار پوری ۓ خوب ۔ورت غزلیں لکھی ہیں ۔ شیر افض ل 


اض 


جعفری ے مقامی بتجاى رنگ کو غزل اور نظم میں ا طرح سمویا ے کہ اس سے رچتا 
دوآب کی رنگ آمیز اور روسان خیز فضا اس کے کلام میں پوری طرح جلوہ کر ہو جاقق ے ۔ 


فراق کورکھہوری 


٠ھ‏ کے قریب فراق گورکھپوری ۓ غرل میں خاص مقام حاصل کیا ۔ فراق تۓ 

ایک تو غزل کی جر کو ئن صرف ترم و گداز لیادہ دیا بلک انے روزےہ لہجے کے 
قریب تر بھی کیا ۔ اس کا تجربہ ایک خاص رومانی قسم کا تھا جسں میں سےقعات حسن و 
عشق کے علاوہ حبوب کی والہانہ لگن اور جدائی ء پلکا پھلکا سوز اور کسک پیدا کرتیق 
ے جو ابتے رنگ میں موسیقی کی لہری طرح غزل کے تمام آپنگ پر پھیل جاتی ے ۔ 
فراق رنگ و ہو اور نغمگ کا شاعر ے ۔ حواس اندوزی اور حسی لذتیت غزل کی جان ہیں ۔ 
تاروں بھری رات ہیں تختلف رنگوں ء پھوارں ک رنگ آمیزیوں اور ساز کے ختلف تاروں کى 
آمیزش سے ایک ماحول تیار ہوتا ے جس ہیں نشاعر کا نجربہ ختلف فاون کی خصوصیات ہے 
قبض یاب ہو کر دھیمی دھیمی آخ کی لے میں سلگتا ے ۔ اردو غزل میں یہ نی آواؤ 

تھی ۔ اس کے پیچھے مر اور مصحفی ق نان سنائی دیٹی ے ء ؟مگر فراق کی غزل تخلیقی 


جدت ہے متلّصف ے : 


ساز نگاہ سے سن لیتے ہیں عشق کی قسمت ک5 نغمہ* نو 
جیسےسنائی دے چھلکےجام میں تاروں کے دلکی دھڑکن 


آج نہ چھیڑوں کا میں تجھ کو آپ پی آپ روٹھ اور آپ ہی من 


جدید دور میں فیض نے غزل کو پراپیگنڈا کا ذریعہ بنایا ے بلک وه اب نقط غزل 
کا شاعر ہوکر رہ گیا ے ۔ جو باتیں اس نۓ فظم میں ککہی تھیں وہ اب زیادہ وضاحت کے ساتھ 


ہے دشت اب بھی دشت مگرخونِ ہا سے فیض 
سبراب چند خار مفملاں ہوۓ تو ہیں 


اسی طرح احمد نددیم قاسمی ء ظہیر کاشمیری ‏ قیوم نظرء یوسف ظفر اور ضمیر جعفری 
ے اچھی غزلیں لکھی ہیں اور یہ سب نظم کو شاعر غزل گو ہو کر رہ گۓ ہیں ۔ حتیل 
کہ ۵ ۔ م ۔ راشد ۓ بھی چند ایک غزلی ںکہی ہیں جو 'ایران میں اچنبی؟ میں شامل ہیں ۔ 
غزل کا یہ رجحان جموعی طور پر ثقاقی رجعت پسندی کا مظہر ے ۔ 


ے ۲۴۲ 

وارے معاشرے کے اندھیارے اور فقدان سمت کے سب پیدا ہونۓے وا ی منفی خواہشات 
اور ترغیبات اور ان کی شکست و ریغت کو بھی غزل میں پیش کیا گیا سے ۔ انم روماقی ۓے 
اہی بعض غزاوں میں بھی اسی کی عکاسی کی ے ۔ ناصر ػاظمی ے خاص طور سہ۔ اس ماحول 
ىی کی طرح سے مر قع کاری کی ے ۔ نامر ایسے شہر میں ے جہاں وہ خود کو اجنبی 
حسو صکرتا بے ؛ جہاں کے لوگ اس کے فزدیک ظالم ہیں ء جہاں أے رونی کی جگ 
اندهحر!ا حسوس ہوتا ے ؛ نہ کوئی اسے سمت د ٢‏ ھائی بی دٹدیی ہے اور ۔کوی رامےتۃ۔ ایسے مہںی 
شاعر حسن وعشق ہے جو لذڈت حاصل کر سکتا ۓے وء بھی انی ہس لوب ہو جاقی ے 
اس لے تلٰخی ء سراسیمگی اور نے چارکی اس کی نزل کی عنوی خصوصیات ہیں ۔ 


اس سلسلے میں مر سی مر کی شاعری کک احیاء روا جو اس تبرے کو نقویت بضنتی 
ہے ۔ میں صاحب کی ے بسی اور ۔دہائی جو پلکے بے کیف سے ملی ہوئی ےء 
یہاں آ کر بھیائنک روپ اختیار کو لی ہے ۔ .۱۹۵م ۔ ۱۹۵۸ء ک میر کے اسلوب کا 
بھی چرچا ہوا اور بہت ہے شعراء ہے اسی اسلوب م‌_ عزلس کہیں حن میں عنتار صد می ک5 


نام سے فہرست ے - 
مزاحیهہ شاعری 


اس عرصے میں جو مزاحی شاعری پیدا ہوئی وہ فن کہ لف تفاوں پر پورا اترتی 
ے ۔ یہ شاعری پھکڑ پن ء اُستہزا ء :سخرء یاوہ گوئی ٠‏ ہزل نکاری ء ہجو ء طنز و ظرافت 
اور سنجیدہ مذاق سے لے کر خالص مزاح اور نیسم زیر لب نک بھیلی ہوئی سے ۔ یه 
انی دلچسپی ء دل کشی ء ے ساختیق اور لطافت کے سبب ہارا دل موہ لیٹی ہے ۔ 
ظریفانہ ء طنزیہ اور ہجویہ شاعری میں معاشرے ؛ اس کے ۓےتلف عوامل اور کرداروں پر 
قنقید کی کئی سے ۔ ید مماجی اصلاح کا کام کرتی ہے اور تفن طبع کا بھی ۔ اس سلسلے 
سے و شاع رغاس گور سے ارت ین کر کی ہو 


سید 6۴د جعفریٰ 


سید چد جعفری اور سید ضمیر جعفری اول الذکر کے ہاں ٭زاح اور نکتہ سنچ ظرافت ملے 
گی ۔استہزا اور پھکڑ پن کم ے در پردہ کسک کے ساتھ اس کی حدس سنجیدہ شاعری 
سے جا ملی ہیں ۔ اس کے مد نظر ایک ساج ہے جسے وہ واقعی نتطہ* نظر دیکھتا ے ۔ 
گو یہ درس و تدریس نہیں عض ہنسی بھی نہیں ے ۔ وه سب کو پنساتا سے 


مگر کسی کا دل نہیں دکھاتا ۔ چوٹ بظاہر کاری نظر نہیں آتی مگ نو نے ون سان 


کی طرح اتر جاتی ہے : 


سایق زہیں تو عرش بریں بھی الاٹ ے 


یعتی ستان کے ساتھ مکین بھی الاٹ ے 
گویا الاٹ ہے بھی نہیں ھی الا ے 
جب ہاتھ آ کے ہاتھ نم آےۓ الانمنٹ 


سید عچد جعفری ۓ اپٹی 'عام مزاحیہ شاعری ساجی تنقید و اصلاح کے لے وقف یق 
ے ۔ لیکن باوجودیکہ وہ مام معاشرے کی جموعی اور انفرادی خامیوں کو بروۓ کاو 
لانا ے ؛ اس کا انداز کہیں بھی ناگوار تلخی سے ملوث نہیں ہوتا ۔ اس کی ممام 
نظمی دلکش اور دلچسپ ہیں ۔ وہ زبان کے غزلیاتی وسائل [ نظموں ہیں اس طرح 
استعال کرتا ہے کم طنز و ظراقت کے نشتر میٹھے میٹھے بول معلوم ہونۓ لگتے ہیں - 
وه نب صرف موضوعات و کردار کے طابل بلک حبالات و جذبات ہے تقابل سے بھی 
مزاح نویسی کرتا ے ۔ علاوہ ازیں وہ زبان کے وسائل کو بروۓ کار لا کر بھی دلچسب 
مزاح کی تخبق کرتا ہے ۔ وہ خلوص اور جرأت مندی ہے کام لیا ے اور کہیں بھی 
موضوع کے صحیح عواسل کو مصلحت کے نیجے دبنے نہیں دیتا ۔ 


ضمیر ے مزاحیہ غزلیں بھی لکھی ہیں ۔ غزل اس کی عہوب صنف ے ۔ یہاں اس ک زہان 
پر قدرت کامل عیاں ۔ے ۔ چونکں مزاح نگار کو ستجبدہ گو کے مقابلے پر زبان کے وسائل 
ہے زیادہ فائدہ حاصل کرنا ہوتا ے ؛ مزاح جہاں واقعات ء کردار نکاری اور حرکات و 
سکنات کے سبب پبدا ہوتا ے ء وہاں زبان کے استعال ہے بھی ۔ ضمیر کو جزئیات اور 
تقصیل نگاری پر خاصمب ملکی حاصل ے د۔ یہ عوامی ماحول یی شاعری ے۔ 
مدتوں ے اہل محفل کو بنسانا ہے ضمیں 
مدتوں ہے خود اسیر گردش ایام سے 

لق لق ء مود سرحدی ٤‏ ظریف وغیرہ 


یہاں ایسے بزرگ غعراء کا ذکر بھی ضروری ہے جو حض تفانو طبع کے لے لکھۓے 
تھے ۔ حاجی لق لق اس انداز میں خالص مزاح کا شاعر تھا ء جہاں اصلاح یا دلاویزی 


"۳٣٣۹ 
کا کوئی سامان نہیں ۔ فقط مزاحیہ لطف اندوزی کا ساں ہے ۔اسی طرح محمود سرحدی ٭‎ 
ظریف لکھتوی اور ظریف جبلپوری بھی جو تفتن سے گزر کر نشتر اور استہزا کا طرز بھی‎ 
استعال کر لیتے ہیں ۔ خحضر تمیمی نۓ ”حقد اور چلم؟ ایسی مشہور نظمیں لکھ کر پیجاب‎ 
کے دیہاتی ماحول سے خالص مزاح پیدا کیا ے جو روایات اور طرز زلدگ کی بھی ما ئندگی‎ 
کرتا ے ۔ نذیر احمد شبخ کے ہاں بھی غالص مزاح کی ششالیں ملّی ہیں ۔ طبیعت کی‎ 
شاداىی اور سکفتگی ابھر ابھر کر نفخن طبع کا سنجیدہ مساق پیٹں کرٹی ے ۔ طبعی بشاشت‎ 
اور ذکاوت پر جگہ ٹپکتی ے اور قاری سے خراج تسین مانگتی ے ۔ ایک مثال‎ 
: ملاحظہ ہو‎ 
آہ آتی بھی ہے لب پر تو فعاں آتی نہیں‎ 
اجنبی ہوں غم کی دنیا میں زبان آئی نہیں‎ 
رک سکیں یہ آخری آنسو تو آ کر روف لو‎ 
لوٹ کر ورنە کوئی جوۓ رواں آئی نہیں‎ 
قصہٴ غم سن کے اکثر ہنس دیا کرتۓے تھے ہم‎ 
اب تو حم کو بھی ہنسی اے سہربان آتی نہیں‎ 
مجید لاھوری‎ 


جید لاہوری ۓ تشکیل پاکستان کے بعد اپنے رسالوں ”مکدان؟ وغیرہ میں طنزو 
سزاح اور ظرافت کی بہت سی تابلِ قدر مثالں بیش کی ہیں ۔ ساجی اور سیاسی بد عنوائیوں 
پر سزاحیہ تنقید کی ے ۔ اگرچہ ان میں اسشہزا ء پھکڑ بن اور لعن طعن بھی شامل ے مگر 
تفریج کا عنصر غالب ے ۔ طہیعت میں روانی اور شادای ے ۔ انھہوں ےۓ مضحکہ خیز تحریفات('؟ 
بھی تحریرى ہیں ۔ 


راج سہدی علی خان 


راج سہدی علىی خان ۓ مزاح کے گلہاۓ شگفتہ سے پاری طبیعت کی شادابی کا 
سامان تیار کیا ے ۔ سیاسی اور سماجی موضوعات کے علاوه اس ے حسن وعشق کی 
واردات کو بھی مزاح کا سامان بنایا ے ۔ اس لحاظ سے اسے خالص مزاح نگاری کی 


۶۵٢ہ۱:٥و‎ )١( 


رض 
خلیق پر ملکە حاصل سے : 
ترے قدموں پہ سر رکھ کر محبت پھر بھی روۓ گ 
سناۓ کو تجھے نتھی سی ابی جان کھوۓ گی 
ند رو نادان حبت گیت کاتی آۓے یق پھر بھی 
وہ پھر تیرے لیے پھولوں کے ہار آ کر بروۓ گی 
یہ ٹھہرا ہوا متین انداز ء تبسم زیر لب اور چھہی ہوئی ہنسی اس کے کلام کو شکفتیق 
اور دلچسی عشی ے ۔ مگر ۶انذاز بیان اور“ کی سب ہے دلچسدپ نظمی وه ہی حو 
ازدواجی اور خانگی ماحول کی بوالعجبیوں سے طنز و ٭زاح کا سامان پیدا کری' ہیں ۔ یہاں 
ان کا متبسم الداز ٹکفتق یق حدود پھائد کر خندہ لی تک ہن جاتا ےہ - 
ضمیمهہ 
از 
ادارہ 
جدید شاعری کے چار موضوعات ہیں : 
وم جنسی بھوک۔ 
۳ ۔ معاشرق نا ہمواری ۔ 
+۔ اخلاق اور معاشرق ضابطوں سے بیزاری ۔ 
م۔ ے اعتقادی ۔ 
یہ چاروں موضوعات آج کی شاعری میں کسی ئٴہ کسی انداز میں ضرور ملتے ہیں 
١ایک‏ ے ہاں معاشرق ا انصافیوں پر زور زیادہ دیا جانا رے تو دوسرے کے ہاں جنسی 
بھوک اور معاشرے کے اصولوں اور اخلاق بابندىوں کو انسانی کمزوریوں کا ذمہ دار 
ٹھہرایا جاتا ے ء اور کسی کی شاعری میں اہی نا آسودہ خواہشوں کو خدا کے جم اور 
ظلم کا نام دے کر اس زندگیق کو ے معنی کہا جاتا ے ء لبکن زیادہ تعداد ان شعراء یق 
ہے جن کے ہاں جنس اور طبقاق کشمکش کو موضوع سخن بنایا گیا ے ۔ اچھا شاعر 
چذڈے کے خلوص اور اسلوب کی انفرادیت سے ان موضوعات کو مؤثر انداز میں شعر کا 
جامہ بہٹا کر قارئین کے اپنے ہی جذبات کی بازثشت انہیں سٹا دیتا سے ۔ ان شعراء میں 


آفخد 
آج کے دو متاز شعراء آے ہیں ۔ ایک احمد فراز اور دوسرے شہزاد احمد ۔ اگرچەہ دونوں ے 
ہاں روایتی اسلوب اور جدیدیت کا اچھا امتزاج ملتا ے مگر جدیدیت میں ساجی پابندیوں 
کے خلاف بغاوت کا عنصر غالب نظر آنا ے ۔ 
احمد فراؤ 
اس صدی کے ساتویں عشرے ( ہ۹ ۱ء ۔ ے۹ ہء) میں تام شعراء سیاسی عبوریوں 
٦‏ وحب ہے اپنے جذبات و خیالاتن کو پچ در پیچ استعاروں میں بیان کرےَ ہس ۔ 
احمد مراز کے ہجموعے ”درد آشوب؛ کا مطلع ے : 
اپنا لہو ء تیری رعنائی ء تاریق اس دنیا کی 
میں ے کیا کيا رنگ چنے ہیں ء دیکھو ںکیا تصویر بنے 
پارے اس خیال کی تائید کرتا سے ۔ مث ذیل کے اشعار میں رواتی شکایت آمیز جذبات 
ىا اظہار ملتا ہے : 
سلگ رہی ہیں نہ جاۓ کس آبيچ سے آنکھں 
نس آنسوؤں کی طلب سے ئدہ رتجگوں کی جلن 
کے تر نے 
آج ہم دار پر کہینچے گے جن بانوں پر 
کیا عجب کل وه زمالہ کو نصابوں میں ملے 
انس آغری شعر میں فیض کی گوچ بھی ستائی دینی ے مگر ذیل کے شعر میں معاشرق 
آزادی کی ترنگ موجود ے : 
تو خدا ےٗ نب مبرا عشق فرشتوں جیسا 
دونوں انسان ہیں تو پھر کیوں اتنے حجا بوں میں مئیں 


قشسہزاد احمد 


شہزاد کے ہاں محبت کا ایک خاص انداز پایا جاتا سے ؛ جس میں جنسی عنصر بہت 
دھی| ہے ء مگر ساجی مەائل کا تصور خاصا گہرا ے ۔ وہ کائنات میں انسافی مقام کے تعین 
کی کوشش کرتا ے ۔ یعنی عظمت انسائنی کو وہ اہنی فکری دلیا کا حور تصور کرتا سے اور 
روایشی اقدار پر شخصی اقدار کو ترجیح دیتا ے ۔ خالقِ کائنات کو بھی کبھی کبھی 


سم 
للکارتا ے ۔ چند شعر ملاحظہ فرسائیے : 
میں کیا ہوں ؛ کس جگہ ہوں پجھے کچھ خبر نہیں 
ہیں آپ کعنتی دورء صدا دچیے جھے 
عد لد 
عمر بھر سنتا رہوں ابی صدا کی باز گشت 
یا ىری آواز بھی آۓ گی سیرے کان میں 


×د 
ہم تو تتکے ہیں ء ہوا آۓ گی اڑ جائیں کے 
اپنے انجام کو فطرت بھی کبھی سوچے گ 


شہزاد احمد ٹھوس مادیت کا بھی قائل ے ۔مثلا 


ساۓ کے پیجھے بھاگتے رہنے ہے فائدہ 
ہر آرزو کو جسم کے پیکر میں ڈھال دو 


حایت علی شاعر 
حایت علی شاعر کی شاعری میں رومالیت اور حقیقت پسندی کے ملے جلے عناصر ملتے 
ہیں ۔ اس کے ہاں زماۓ کی خود غرضی اور مطلب برآری کے خلاف شدید احساس پایا 
جاتا ے ۔ اس نے پیثت کے لئے تجہرے بھی کے ہیں ۔ ذیل میں اس کا ایک ثلاٹی اور 
کہانی نما بند ملاحظہ فرماے : 
شب میں سورج کہاں ثکلتا ہے 
اس جہاں مہں تو اپنا سایہ بھی 
روشنی ہو تو ساتھ چلتا بے 
پ٭ ججت ہل 
ہیں ۓ پوچھا . . . . کیا خزاں ۓ خوف ے 
جی نہیں اک دن خزاں تو آۓ گی 
پھر؟ سنا ے؛ اس ے چپکے سے کہا 
اس چمن تا باغبان گلچیں ے ۔ 


۳ 
جممل الدین عا ی 


جمہل الدبن عال ی کی شاعری مبں موجودہ سیاسی اور ساجی حالات کی یکسافیت ہے 
بیزاری !ور اکتاپٹ پائی جاتی ے لیکن ان کی یہ اکتاہٹ مایوسی یا مغاوت کا روپ نہیں 
دھارق ٤‏ بلکی بہ حالت جبوری ان سے باہ کے کی کیفت ملتتی ے ۔ اگر چہ وہ سیاسی 
اور سماجی ناخداؤں کے بلند بانگ دعوؤں کی اصل محقمتت جان کئے ہیں مکر ان کے سامےۓ 
اپنے آپ کو ے بس پاتےۓ ہیں اور ان میں ابی حرأت نہیں کہ وہ انْ کے علاف آواز بلند 
کر سکیں ء مثلا 


کت کراۓے وسر لین ىك تک تا کاو 


٦ل‎ 


29 


ایک ہے بول اور انک سی لے ہے کن رس تھکہ جاے ہیں 
و ٦‏ گ 

جس دنیا کے خوات نابہوں اور قتسوں مس دنکھے تھے 

وہ نہ ملی اور خود یہ سب کو بھر وہی دکھاےۓ ہیں 
اعد ×د 


ہم اس رحمت و زحمت کے ہیں عادی یا رب 
جیسی ئ بی ےے اسی دنا کی فضا اور سہی 


ای شاعری مہ سوسائٹی سے تقاضا کرتا ‏ ےکہ وہ ان ثبت اقدار کی نشاندہی کرے 
جن کے قیام کے لیے پاکستان وجود میں آیا تھا : 


پوچھتے کیا ہو ؛٤‏ ان آنکھوں یىی اداسی کا سہب 
خواب جو در وہ خوابوں کی حقیقت مانگے 


اور وہ اپنے کردار وعمل سے شرمندہ ے اور اسےہ ظاہری تمود و تمائس سے نقرت ے۔ اٰاس 
کا ضمیں ا۔ے رشوت اور اجائز ذرائع سے حاصل کردہ دوسروں کا حق سلب کرےۓے پر 
ملامت کرتا ات 
ژیب دیتے نہیں ید طرہ و دستار مجھے میری شوریدہ سری سنگ سلامت مانگے 
ہر ت‫ 


ابر ]مز 
۲س جھوٹ ے بالھےر کب قک نباہە ہو کا 
جب دل کے زخم خوردہ ؛ ہونٹوں پدکیوں ہنسی ے 
مصطفے زیدی 
سے ہاں ابی دات کے حوالے سے معاشرے !ور کائثات کو دیکھٹے کا شعور ملتا 

سے ۔ اس کے نزدنک پوری ن لات کا عور حود اس کی ذات سے ۔ یہی وجہ ے کہ 
اس یىی شاعری میں کھلی حقیعت کا اظہار اور جذبات کا خروش ملتا ے ۔ اس کے کلام 
سے ہم آج کل کی زندگی کی باربج دب کر سکنے ہیں : 

میں وہی قطرهۂ ے بجر وہی دشت نورد 

اپنے کاندھوں پہ اٹھاۓ ہوۓ صحرا کا طلسم 

اپنے سینے میں چھپاۓٗ ہوۓ سیلاب کا درد 

ٹوٹ کر ء رشتہ* نسہبح سے آ نلکلا ہوں 

دل کی دھڑکن ہیں دساۓ ہوۓ اعال کی فرد 

میرے دامن میں برستے ہوۓ لمحوں کا خروش 

میری پلکوں پہ بگولے ک اڑائی ہوئی گرد 

<۶<×> لا 
اٹھارھویں صدی اور ے۸۵ ۱ء سے پہلے کے شعراء اپے ساجی شعور سے کٹ کر اتی 

ذات کی طرف رجوع کر لیا کرۓ نھے ۔ انیسویں صدی کے دوسرے نصف میں شعراء ہے 
عصری تعاضوں کو جانا اور انہیں شعر کے قالب میں ڈھالنے کی کوٹس کی ۔ یں کوشش 
اقبال ء جوش اور حفبظ کی نسل کے شعراء تک ختم نہیں ہوٹی بلک نی نسل جس سے اس 
صدی کے چوتھے عشرے (حم۹ ۱ء ۔ .م۱۹ء) میں لکھنا سروع کیا ء وہ ماضی سے بیزار 
ہوکر روایت ے بغاوٹت کرۓ لگے مگر ابھی مستغبل سے خوف زدہ تھے اور حال سے بہت 
نالاں تھے ۔ انہوں ۓ اپنی جذباتی زندگق کو اہنے یل کا عور نہیں بنایا بلکہ اپنے آپ 
کو عصری حالاب کی سیاسی صورت حالات سے وابستہ کر لیا -۔ ان کے نزدیھک سیاسی 
حالات ء اخلاق اور معاشرقی اقدار کو متعین کرۓ ہیں ۔ لہذا وہ باجی اور اخلاق اقدار 
کو موجودہ سیاسی حالات کے حوالے ہے دیکھتے ہیں ۔ یہی وجەں ے که ان کے جذبات 
میں شدت پائی جاتیق سے ۔ وہ ہر اس چنز ہے تفرت کرۓ ہیں ؛ جو قوم کے راستے میں 
حائل ہوتی ے۔ چنانچہ ان کے احساسات میں موجودہ حالات کے خلاب عمے کی 
کیفیت پائی جاتی ے ۔ اس ذہنی بغاوت کے زیر اثر وہ اعتقادات کو بھی اسی معنویت کے 
کے اعتبار سے پرکھتے ہیں ۔ اس زسے میں آج کل کے بہت سے نوجوان شعراء آ جانۓ ہیں ۔ 


تیسرا باب 
افسانہ نگار اور ناول نگاز 

تر پسند حریک 

پہجپہہه کے ععد اردٹو اب ایک نی تحریک ہے روشناس ہوا جسے 'ترق پسند 
تحریک'؛ کے نام سے یياد کا جاتاا ے ۔ بر صغير راک وبند کے سیاسی حالات شیب و 
فراز ے دو چار تھے جن ہے آزادی کا خذواب بربتان ہوا جا رپا نھا ۔ بندو مسلم فسادات 
اور ہندوؤں کی دہشت پسمند ننفلیموں اور انتہا بسند گروہوں نۓ گاندھی کی اپنسا اور 
عدم تشدد بر ہے اعنقاد اٹھا دیا تھا ۔ اس ئشمکس اور مانوسی کی کیفبت میں حساس 
نوجوان طبقے میں اشتراکی روجحاىات کا فروغ ہوۓ لکا ۔ اس ائی نسل نۓ طالسطائۓ کے 
برعکس لن اور مارد5 سس کے اثر کو قبول کرنا شروع کیا ہ جس کے نتیجے میں ہارے ادب 
میں اس روسی ادب کے نظریات سرادت کرے 7م فلسمّہ ہی اید و متا 
حیثیت افیون کی سی ے ۔ مذہب ایک باعل تصور ے ء اسان کا بڑا مسئہ معاش ے اور 
معاشی دساوات کے لے القلاب لاتے کے لے پرانی تہذیبی اور جلسی قدروں اور روایتوں 
کو ختم کرنا ضروری ے ۔ ماضی ے بساد ۓ اور مذپبی گروہ بندی کی بتیاد پر معاشرے 
کی بنیاد قائم کرنا باطل ے ۔ سب سے بڑا مذہب انسانیٹ ہے اور ادب کا کام مذاہب سے 
متنفر کر کے انسانیت میں اعتقاد نیدا کرنا ے ۔ 


ان اشقرای نظریات کے زیر ائثر ان جمن برق پسند مصنفین کا قیام عمل میں آیا ء جس 
کے ابتدائی اعلان نامے میں تحریک کے مقاصد کی تشریح کی گئی نھی ۔ اس اعلان ناہے 
میں یہ کہا گیا تھا پارے ملک میں بڑی تبدیلیاں روما ہو رہی ہیں ۔ بستی اور 
رجعت پسندی کو اگرچہ موت کا پروانه مل چکا ے لیکن وہ ابھی تک ہے بس اور معدوم 
نھیں ہوئی ۔ نت لئے روپ بدل کر ید سپلک زہر بارے مدن کے ہر شعبے میں سرایت 
کرتا جا رپا ے ۔ اس لیے پندوستانی مصنفوں کا فرض ے کہ ۔لک میں جو نئے ترق پذ:ر 
رجحانات ابھر رے ہیں ان ک نرجانی کریں اور ان کی نشو و نما میں پورا حصد لیں ۔ 


ترق پسٹد تحریک کے بارے میں زید کجھ کہنے ےس بہلے یی ذکر روری معلوم 
ہوتا ے کہ انجمن ترق پسند مصنفین کے قیام (.۱۹۳ء) سے پہلے دو ایسے ادب پارے 


۴-۲٢ 


منصہٴ شہود پر آ چکے تھے جو اپنے اندر اس ال جمن کے قیام اور اس تحریک ہے آغاز 
کے لیے جرائم رکھتے تھے ۔ ان دو ادب پاروں میں سے ایک تو پریم چند کا افسانہ 
'کفن“ ہے اور دوںسرا چند افسانوں کا پجموعم انگارے ۔ يد دولوں چیزیں ۱۹۳۵ء 
میں شائع ہوئیں ۔ پریم چند کا افساند ”کفنء زندگی اور غن کا ایسا امتزاج رکھتا ہے 
جس ے ۹۰۵ ؛ء کے بعد کے افسانوں کو اپنا فی رخ موڑۓے پر مجبور کر دیاے اس 
افساۓ میں دو دای باپ ببٹوں کو موضوع بٹایا گیا ے ۔ افسانب اس طرح شروع 
ہوتا سے : 


”جھونپڑے کے دروازے پر باپ اور رثا دوتوں ایک بجھے ہوے 
الاؤ کے ساہنے خاموس بیٹھے ہوۓ تھے ۔ اندر بیٹے کی جوان 
بیوی بدعیا درد زہ سے مجھاڑس کھا رہی تھی ۔ جاڑوں یىی رات 
بھی ۔ فضا سناۓ میں غرق ۔ سارا کاؤں تاریکی میں جذب ہو گیا 
تھا ۔ 'سادھو* کی بیوی اور ا”گھبسو؛ کی بہو ان دو کاہل وجود 
دیھانیوں کو اپنی محنت اور جا کشی سے کا کا کر کھلای تھی ۔ 
وہ آج در زہ میں س رہی ھی اور یں دونوں ساید اس التظار 
ہیں تھے کی وه سص جاۓ تو آرام ہے سوئیں ۔ الاؤ پر ببٹھے 
دونوں بھنے ہوۓےٗ الو چھبل چھیل کر کھا رے ہیں اور دونوں 
اس کوشنں میں مصروف ہیں کس دوسرا اس سے وٌیادہ نہ کھا لے 
چاے منہ میں چھالے ہی کیوں نہ پڑ جائں ۔ آلو کھاےۓ کھاتے 
باپ ۓ بیٹے سے کہا کی بیوی کو اندر جا کر دیکھ آئ لیکن 
مادھو کو اندیشہ بھا کہ وء کوٹھڑی میں گیا نو گھہسو آلوؤں 
کا بڑا حع,ہ صاف کر دے گا۔ وہ بولا مجھے وہاں ڈر لگتا ے؟۔ 
جب وه سور عورت نڑپ تڑپ کر اس دنیا ہے رخصت ہو جاق ہے 
تو دونوں مانک مانگ کر پایج روے اور کچھ لکڑیاں اکٹھی کر 
لاۓ ہیں اور پھر بیٹھ کر ان دولوں چیزوں کے مصرف کے بارے 
میں غور کرے ہیں؟“۔ 


مادھ و کہتا ے : ”'لکڑی تو بھٹ ے اب کپھن چ'ہے)“۔ 


”تو کوئی ہلکا سا کپھن لے لیں“۔ 
”ہاں اور کیا لاش اٹھتے اٹھے رات ہو جااۓ گی ۔ 
رات کو کپھن کون دیکھتا ے؟“۔ 


ے ۴۲۳ 


”کیا :را رواج ہے کہ جسے جیتے جی سن ڈھانکنے کو 

چیتھڑا بھی تد ملے اسے ہۓ پر نما کپھن چاہے)؟“۔ 

”کھن لاض کے ساتھ جل هی تو جاتا ےک 

”اور کیا رکھا رہنا ے ۔ بجی پاب روے پہئے ملتے نو 

کچھ دوا دارو کرےکہ 
اور پھر ”دوئوں اىفاق ہے یا عمداً ایک شراب خاۓ کے سامنے آ ہنچے 
اور گویا کسی طے شدہ فیصلے کے مطابی اندر گئے ۔ انہیں نہ 
جواپ دپی ىا حخوف تھا یہ بدناەی کا ڈُر۔ خوف کے ان ۔ماحل 
کو انہوں ےۓ بہت ہہلے طے کر لیا نھا ۔ دونوں پوریاں اور 
گوشت کھا رے ہیں ۔ شراب ںی رے ہں اور سےسے وا ی کو 
دعا دے رے ہیں کہ اس کے رظن بعد بھی یں عیسں ہاتک 


پریم چند 


پرم چند کا یت افسائٹ سو رء کے بعد کے افسانوں کے لیے ایک سٹگ میل 
کی حیثیت رکھتا سے ۔ ۹۰۳۵ھ کا دوسرا محموعم 'انگارے؟؛ جس کا سطور بالا' میں 
ذکر ہوا دس افسانوں پر مشتمل ے۔ اس میں پاب سجاد ظہر کے ؛ دو رشید 
جہان کے ء دو احەد على کے اور ایک مود الظفر کا افسائہ شال ہے۔ اس 
حموعے کے افسانوں ہیں بر صفیں یاک و ہندی مذہی ٤+‏ ساجی اور سیاسی زندی کی 
نصویرکشی میں سخت ے بای اور تلخ طنز ہے کام لیا گیا ہے ۔ يہ طنز اور 
ے بای کہیں مممسخر اور حھنجھلاہٹ کا اور کہیں ابتذال کا رلک اختیار کر لی ےے ۔ 
اس کے فن کاشیوء پردہ داری ىک بحاے پردہ دری ے ۔ دلیاۓ اسان میں اپنے 
موضوع اور فغن کے اعتبار سے ؟انکارے؛ ایک باغیانم روش کا آغاز کرے ہیں ۔ یه 
7ەن؟ سے اس اعتبار سے ختلف ہیں کہ *کنن؛ میں دھیمی ء سیک اور سنجیدہ لیکن 
دیریا بغاوت یق روش ے جب کم ان مس ماضی کے سارے رشتوں کو کاٹ ثر فن 
کے آزادائم مسلک کی تلقین کرے ہوۓ اس احساس کو عام کیا گیا کہ جارحانه 
انداز فکر انقلاب کا پیش خیمہ ہونا ے ۔ 


الکارے 


غرض ۱۹۰۳ء میں ل*کفن؛ اور ”انگارے؛ اور ان کے بعد احمد علی کے افساے 
بعنوان شعلے؟“ ۓ جس پچتگاری کو عام کیا وہ +۹۳ رم میں امن ترق پسند مصنفین کے 


نہیں 


روپ میں ممودار ہوئی۔ اس کے اغراض و مقاصد کی مفصل بحث سجاد ظہیبر کی 'روشنائی؛ 
میں ملتّی ے ۔ ۱۹۳م مس پریم چند ہے پہلی ترق پسند کالفرٹس میں اس تحریک نے 
مقاصد کی قلمی وضاحت کرۓ ہوۓ اپنے خطبہٴ صدارت میں کہا : 

”جس ادت ہے پارا ذوق صحیح بیدار نہ ہو ؛ روحائی اور ذہنی 
تسکین یس ملے ۔پم میں فوٹ وحرکت پدا نی ہو۔ پارا جذبہٴ 
حسن لہپ جاگ ء جو پم مس سحا ارادہ اور مشکلات در لاح 
پاۓ کے لے سحا استقلال نہ یدا کرے وہ آج پارے لیے نیکار ے ۔ 
ان کی تحریروں پر ادب کا اطلاق نہیں ہو سکتا.... , .ادب آرٹسٹ 
کے روحانی توازن کی ظاہری صورت سے اور ہم آپنگگ حسن کی تخلق 
کرق ے قثخریب نہیں ۔ وہ ہم میں وا اور خلوص اور ہمدردی اور 
انصاف اور مساوات کے جذبات کی نشوومثما کری ے ۔ جہاں یہ 
جذبات بس وہں استححام سے ء٢‏ زندگی سے ۔ جہہاں ان کا فقدان ہے 
وہاں انتراق سے ہس خود بردریک ے اور تقرب اەر دشمی اور مہوت 
ے....۔اسی یق بدولت نفغصس کی تہذیب ہویق ے ء یی اس کا 
0 ۸ 


پرم چند کے یں خیالات ایسے تھے جن سے کسی کو بھی اختلاف نس ہو سکتا نھا۔ اسی 
لیے شروع شروع میں ایسے ا<یھوں ۓ بھی ترق پسند تحریک کی تائید کی جو اس تحریک 
سے کامل انفاق نہ رکھتے نھے ۔ لیکن جلد ہی یہ تحریک اپنے بعض پر جوش داعیوں کی وج 
سے اعتدال کی حدود ہے تباوز کر گئی ۔ اس کے اصول عملی تجرے میں الجھ کر 
رہ گئے اور تحریک ہے متعلق شدید تربن غلط فہمیاں پھیل گئیں ۔ ےم۹ء تک اس تحریک 
کے زیر اثر پیدا ہوۓ والے ادب میں ایسی ے شر چیزیں تمایاں ہیں جو تمام پراےۓے نہذیبی 
اور ادبی ورثے کو مٹاےۓ کے لیے کوشاں ء روحانی ء مذہہبی اور اخلا‌ق فدروں کی حالف ؛ 
روسی اشتراکیت کی مبلّخ اور حقرقت 'کاری کی آڑ میں عریانی ء فحاشی اور بد اخلاق یىی 
ترغیب دینے وا ی اور ذہئی انتشار پبدا کرے وا ی بں ۔ لیکن ایسا معلوم ہوتا ہے کہ 
ےم رء کے بعد ہے اس تحریک کے علمەرداروں کو اس کا احساس ہو گیا سے کہ ید تجدد 
پسندی اور نام نہاد انسان دوستّی مشرق انسان اور خصوصاً اس خطے کے لوگوں کہ لے 
سمر فاہل ے ۔ انہیں یہ بھی احساس ہ وگما کہ بعض عغاصر نے اس تحریک کی آڑ لے کر 
ادب کو ایسی ڈگر پر موڑ دیا ے جو تحردک کی اصل غاب ہرگز نہیں ہو سکتی ۔ چنانچہ 
ےم۱۹ء کے بعد ۔صتفین کے انداز فکر میں نمایاں تبدیلی نظر آتی ے ۔ 


اخراقد 


۹۳ء سے اب تک 'فسالوں آذ دو واضح دور نظر آے ہیں ایک دور ٣۱۹۳ء‏ سے 
ر۹ مء یعنی قیام پاکستان نک اور دوسرا دور ےم۹ ,ء کے بعد ۔ یہ دو ادوار افسانہ کے 
قں اور موضوع دونوں کے اعنبار ہے ایک دوسرے ہے بن امتیاز رکھتے ہیں ے ۱۹۳٦‏ ٭ 
ے بعد کے دور میں چیلے دور کے بڑے افسانہ نکاروں ۔ ۔ ۔ نیازء عدرنن . سلطان حیدر 
حوثتفی اور سجاد حیادر یلدرم کے علاوہ علی عباس حسیی ہ. جحابد الته 'مصسر؛ اعظم 
کروی ء اح داکبر آبادی ء مر وں گورکھ پوری ء حواجہ حسن نظامی ء قسی ام بوری ؛ 
ماعرور اأحمد:؛ اج اسام ء ناپد احمد ؛ فضل حن ہریٹی ٠‏ جلیل مدوائی ء ساد فیاضص مود 
'طالب الد آاادی؟ ء 'سمز عبدالقادوه ء *باداس چال*: “عظم بیگ پضائی؟ ؛ ”حجاب امتیاڑ 
علی؟ ؛ 'سجاد ظہیر؛ + 'احمد عإِ؛ء آراجدر نکھ بیدی؛ ۴ ثععمت بفتائی؟؛ ٤‏ 
حیات اہ انصاری؛ ء ”رنیا۔ جہاب؟ ءاعد حسین راےۓ پوری؛؛ 'نعادت حس مننتو؛؛ 
”!مد ندم فاسعمی“ ٤‏ "اخٹر اورینری : "واجدہ سم" ر اکر انصاری؛ : 'صادق الخری؟ء 
ٴ٤‏ 


۰ : ۰ ' ۰ ک‌ٰٴْ۶ ےرہ ' ےھ گب .۰إ کہ 
۶د یرلدر س“ہاراھی؟ 7 سہہل حظم آبادی؟ ٤‏ ”غلام عباس؟ ٤‏ ید حسن عسگری؟ ٴ۹ ”'ساز تی و 
”ارز شعر ہی؟ ز7 ”سام سلچ“ َ قرەائعین حہدر؛ ٴ٤‏ 1 ہرہ مسرور؛ + خدیجہ مستور“ 7 'بنونت 


سنہی؛“ 1 'مہندر نانھ؛ 7 یں یپ ٦‏ اقدرت الله ش ہاب؟ ٤‏ ٹىفق ارح ) 'صالحہ عابد 
حسانٴ ؛ ”حیلائی دانوٴ ؛ "اغضفاى احمدا؛ء 'صادق حسین' اور 'چد عل ردولوی؟ وغیرہ شامل 


1 
ےت 


٣۱۹۳ھ‏ سے .۱۹۷۰ء تک ہے افسائوں کا کیٹوس اینے موضوعات کے اعتبار 
ہے ہت وسع سے _ لیکن اس وسعت کے باوحود خلف انسائم نگاروں کے یہاں اہنے ماحول 
اور کرداروں کے ایسے پہلوؤں کی محصیص موجر* ے جں کے بارے میں وہ ذاتیق مشاہدات 
رکھتے ہں اور جن 3ر متعلّی ان یق معلوسىات پہت وسیع میں ۔مثلا ”حباب اه انمہاری؟ 7 
”دیوندر ستیارنھی؟ ء ”احمد ندیم قاسمی' ؛ 'اختر اورینوی) اور ”'سہل عظم آبدی؟؛ کے 
اقسادرں ہیں دہات کی زندگ اور ان کے گونا گوں مسائں کی عکاسی می ے ء لیکن اس 
عتاسی میں یکسمانیت _کے برعکس نوع ے۔ دمہادوں یىی ایک دوسرے سے انقرادیت 
موجود ےج -- 

+کرشن چندر؛ ء ”احمد علی؟؛ ء '”سعادت حسن منٹو٤ء‏ ”حجاب ات انصاری؛ ء ”راجندر 
سنگھ بیدی؛ ء اور ”'عصمت پغفتائی؟ کے نہاں ختلف شہر ء ان کی شہریت کے انفرادی رنگ ء 
ختلف طہقاقی سطحیں اور ان کے مخصوص حالات و مسائل کی آئینہ داری ے ۔ قباض محمود _کے 
پہلے دور کے کجھ اسانوں میں متوسط گھرانوں کے بنت عم اور ابن عم کے لگاؤ اور رغبت کے 
تذکرے اور ان کی گٹھن کی ترجانی ۔ے مگر زیادہ طور پر زندق کے معی خیز لمحات 
کا جذباتی تجزیہ ے ۔ کرشن چندر کے یہاں عورت کی روسانی کشش کے علاوہ کسان > 


رض 

ممردارء لگان ؛ مزدورء سیٹھ ؛ کلرک ء ساصاج ء فاشیت ء جنگ ء قحط بنگال اور 
بین الافواسی دنا ہہں معاشی کشمکش کے موضوعات بکھرے ہوۓ ہیں ۔ سعادت حسن 
منٹو کے یہاں جنسی الجھنوں کے شکار نوحوان لڑکے لڑکیاں ء طوائف ء جنگ آزا:ی اور 
اسی ضمن میں حل خائۓ ء مارشل لا ء برجھیاں ء گواہاں ء انقلاب کی خواہس وغیرہ ۔ 
اورمزدورء ملازم ء سان : آقا ٤‏ غریب پر امارٹ کی دست درازیاں ء فلم کمپنیاں اور 
اور ان کے رنگین ماحول کے موضشضوعات پهھیلے ہروۓ ہیں۔ غرض ےمپو ۱ء نک اہساے 
کے موضوع میں سیاسی ٤‏ ساجی ء معاشی ءے سی اور مذبی زندگ کا پر پہلو شامل ے 
اور ہر افسانہ نگار ۓ اپنے اەسانوں کے لیے زندی کے وه پہلو اور ماحول کے وہ حصے 
متتخب کے ہیں جن کے بارے میں اس کے مشاہدات گہرے اور اور وسیع ہیں ۔ 


فن کے اعنبار ہے بھی ےمو مےء نک کا افسانہب جہت بلندی بر د تھائی دینا ے ۔ 
کرداروں کی شخصیت کے نفسیاقی ء جذباتی ء داخلی اور خارجی جملہ پہلوؤں کو مدنظر 
رکھا گیا ے اوران کے ہر عمل کے پس پردہ حرکات کا بھی تجزند کیا گیا ے ۔ 


کردار نگاری میں زندگق کے معاشی اور نفسیاتی ۔ہلوؤں کو خاص اہمیت دی 1 
کے کیونکہ یس افسانہ نگار ککرداروں کی زندگی کے عمولی وافوعات کو بھی وسیع تاثراتی 
نقطہٴ نظر اور سماجی قیود ء سیاست اور معیشت کے پیدا ”کردہ مسائل ء ساسراج اور سرمایہ 
داری کی چیرە دستیوں کی روٴنی میں دیکھتے ہیں ۔ ہر السافیق عمل کے پیجھے کسی 
نفسیایق حرک کی تلاش کرے ہیں ۔ زندی کے معاشی یہلو کے ساتھ ساتھ ان کے یہاں 
زندگی کے جنسی پہلو کو بھی اہمیت حاصل ے ۔ اسی بنا پر ان کے یہاں کردار لگاری 
اور واقعات نگاری میں جزثیات ٭ امجاز ء استعارے ء کناۓ اور اعماثئیت .کے حسین امتزاج 
سے دلکش اسلوب اور فن کی رفعت پیدا ہو گی ے جس میں روابت و جدت ء تدرت 
اوو لطافت پہلو بب مہلو موجود ہیں ۔ فن کی بلندیوں اور نزاکت کے اعتبار سے اسی دور 
کے افسانوں میں احمد علی کا افسانہ 'پاری گلی؛ ء اور ”مرا کمرہ؟ ء منٹو کا افسانہ ؛ 'نیا 
قانون؟ ء راجندر سنگھ بیدی کا افساله گرم کوٹ ؛ کرشن چندر تا افسائم “دو فرلانگ؟ 
لبی سڑک ؛ حیات الله انصاری کا افسالہ ”آخری کوشش؛ اور عصمت چغتائی کا افساله 
”دوزخی؛ خاص اہمیت رکھتے ہیں ۔ اس دور میں افسانه زندگی ؛ شخصیت اور فن تینوں 
عناصر کا ایسا امتزاج بن گیا جس میں سے کسی ایک عنصر کو دوسرے سے الگ نہیں 
کیا جا سکتا ۔ کرشن چندر ء علی عباس ؛ سعادت حسن منٹو ء عصمت عفتائی ء 
راجندر سنگھ بیدی ء حجاب امتیاز علىی ء اغٹر انصاری ء سید فیاض عمود ء حیات اللہ 
افصاری ٤‏ سہیل عظم آبادی ء اختر اوربنوی ء احمد تدع قاسمی ء حسن عسکری ؛ 
غلام عباضش ء متاز شیریں ؛ متازمفی ؛ قرة العین حیدرء ہاجرہ مسرورء خدیجد مستور ء 


رس 


شفیق الرحمن ء بلولت سنگھ ء سہندر ٹاتھ ء صالحہ عابد حسین ء تسٹم سلمم اور ابراہم 
جایس کے افساے زندگی ء شخصیت اور فن کے اس مکمل امتزاج کے مظہر ہی ۔ 

ےم۱۹۳ھ کے بعد افساۓ میں ایک واضح فرق دکھائی دینا ے ٠‏ یہ فرق غن اور موضوع 
دونوں اعتبار سے نمایاں ے ۔ فرق یہ ے کہ حیثیت حموعی افسانہ ۹۳ء سے ےم۹ ۱ءەتک 
فن کی جن بلندیوں کو چھو رہا تھا اس سے کسی حد تک پسسب ہو گیاء اور موضوع 
کے اعتبار ہے اس میں وسعت اور تنوع کے بجاۓ یکسا نیت اور عدودیت پیدا ہو کی نے 
اس کی وجوہ بالکل صاف تھیں ۔ برصغیر کی تقسم سے ماحول ء حالات ء فضا اور :قاضوں میں 
شدید تبدیلی روتا ہوئی ۔ انہوں ۓ زندی کے قظام کو درہم برہ م کر دیا ۔ تقسم کے وقت کے 
قسادات اور خون ریزی افسالوں کاہ ضوع بنکئی اور ہرجان و اضطراب اور جنسیت کی کیفیتی 
ایسے حالات میں جو زندگی کا ایک جزو بن گئٔی تھیں افساۓ کے غن پر چھا گئیں ۔ اس لیے 
مجموعی اعتبار سے ےم ہم کے بعد نا افسالہ فی اعتبار نے ۱۹۳۷ء کے بعد کے افساۓ 
کے مقابلے میں کمزور رپا ۔ نیز اس دور میں افساۓ کی نسبت ناول کی طرف زیادہ رجوع 
ہوا ۔ کیوٹکہ فسادات کی عکاسی کے لے افساۓ کی نسبت ناول کا نکنیکی کینوس زیادہ 
وسیع تھا اور ان کے ذریعے فسادات میں دلوں پر لگے ہوۓ زخموں کا اندمال ہوتا تھا ۔ 

اس اس کے باوجود کہ ےم ۱۹ء کے بعد افسالہ فی اعتبار ہے رو یہ احطاط رہا ۔ بعض 
پراۓ لکھنے والوں ۓ اپنے بعض افسانوں میں فن کی سابقہ معرا ج کو برقرار رکھا ۔ ان میں 
علی عباس حسینی ۓ 'رحم بابا؛ اور ”جل پری؛ اور سید فیاض محمود کے اۂساے 'پھاڑی ندی> 
سح ۓ دیکھا ے دیکھا ے؛ یا 'تحفہ؛ راجندر ستگھ بیدی نۓ ٭لاجوننی؟ ء حنونگو رکھہوری 
ےۓ 'نمدہائی؛ ء حیات اللہ انصاری نۓ 'ماں‌اور بچہ“ اور 'شکر گزار آنکھیں؟ ء عصمت یفتائی 
ۓ 'چوتھی کا جوڑا؛ ء غلام عباس ے ؟اوورکوٹ؛ ء کرشن چندر ے 'ہشاور ایکسپریس* 
اور ”ہم وحشی ہیں؟ ء قدرت اللہ شہاب نے 'یا خدا؛ ء سعادت حسن منٹو ے 'رام کھلاون“ 
اور سپاے اور احمد قدیم قاسمی نے 'برمیششر سنگھ؟ جیسے پاۓ کے افساےۓ بیش کیے ۔ 

اب ہم سطور ذیل میں ۱۹۳ھ کے بعد کے بعض چیدہ چیدہ افسانہ لگاروں کے فن 
کا انفرادی جائزہ پیش کرتۓ ہیں ۔ ان میں زمانی ترتیب کے لحاظ سے سب ہے پہلے سید 
فیاض عمود کا ذکر ضروری ے کیونکہ انہوں ۓ اپتی افسالہ نویسی کا آغاز ”وە؛ ے 
کیا جو پایوں میں ۹۳۰١ء‏ میں چھپی - 


سید فیاض مود (پ ۔ ۱۹۰ء) 


سید قیاض محمود ہ. ۹ء میں شملہ میں پیدا ہوۓ ۔ گورنمنٹ کالج لاہور سے ۱۹۳۰ء 
میں انگریزی میں ایم ۔اے کیا ۔ ؛۱۹۳ء سے ۳م۱۹ء تک اسلامید کالج لاہور میں انگریزی 


ارضمریں 


ادب کے استاد رے ۔ پھر رائل انڈین ایر قورس کی ایج و کیشن سروس میں‌کمشنڈ افسر ہوکر 
چلے گئے ۔ قیام پاکستان کے بعد پاکستان ابر فورس میں سولہ سال تک ڈائریکٹر ایجوکیشن 
کی حیثیت ہے خدمات سر انجام دیتے رے او رگرو پکیپٹن کے عہدے سے ریٹائر ہوۓ ۔ گذشتہ 
چھ برس ہے دائش گاہ بنجاب میں تارمح ادبیاٹ مسپانان ہند و پاکستان کی تدوین کے ساسلے 
میں مدیر عموی کی حیثیت سے مصروف ہیں ۔ 


سید فیاض عحعود کے افسالوں کا پہلا محجموعہ .م۹ ہء میں ؛رنگ و بو؛ کے نام ہے 
چھها - اس مجموعے کے اکثر افساۓ .۹۳ رے سے ۹۳۹و‌ء تک ختلف اوفات میں ”پایوں؟ ء 
اد دنیا؛ اور دیگر رسالوں میں چھہے ۔ سیّد فیاض سمحمود چونکں خود ایک متوسط 
گھراۓ سے تعلق رکھتے ہیں ۔ اس لیے انہوں ۓ اہنے افسانوں کے موضوع اور پس منظر 
کے لیے اىۓ قریبی ماحول کو ہی منتخب کیا ۔فیاض عحمود مشرق ہذیب اور اس ک 
اعلبی قدروں کے قائل اور مداح ہیں ۔ اسی لیے وہ ٭٭۹رء میں فبشن کے طور پر پھیلنے 
وا لی ترق پسند تحریک کے دھارے پر نہیں بہے ۔ انہیں اپنی تہذیب کی برتری اور اس ک 
قدروں کی رفعت ىر مل یقن ے - اس لیے وہ ترق ہسند مصنفین کی طرح نہ تو روایت شکنی 
ہر مائل ہوئۓ اور نہ ان کے خلاف بقاوت پر کمر بستہ ہوۓ - انہوں ے چھلے ہہل درمیاڑے 
طبقے کی گھربلو زندی کے پس منظر میں معاشرے کی توجانی کی ے ۔ ان افسانوں میں 
افراد کی جہوری ء جذبات کی گٹھن اور :اکامی اور حسرت کا احداس جو پارے معاشرے 
کا بڑی دیر سے موضوع_ سخن تھے ان کی توجہ کا سکز زہا ۔ فوم مدت ہے استبداد کی چق 
میں پستی چلی آ رہی تھی اور اس میں جمہوری شعور پیدا نہیں ہو سکتا تھا ۔ پھر پارے 
معاشرے میں سردالہ اور زناے طبقے کی تقسم اور وضع داری کا جو عالم تھا اس میں کسی 
مد کا اپنے طبقے ک عورٹت سے سیل جول ممکن نہیں تھا ۔ چمانجە طوائف سے دلبستق 
یا ان کی طرف رجوع معاشرے اور ادب کا ممایاں بلو بن گیا تھا یا اس کے برعکس دوسری 
صورت جو اکثر شاعری میں نظر آتی ہے ۔ امرد پرستی ے ۔ سیلّد فیاض سعحمود ے 
انہیں مجبوریوں کی ترجانی کی سے اور انہوں نے جو دیکھا اس کی عکاسی کر دی ۔ 
'رنگ و بو؛ کے کچھ افسانوں میں بنت عم اور ابن عم ک باہمی رغبت اور لکاؤ کا عنصر 
بھی موجود ے ۔ یوں متوسط طبقے میں آن دنوں اس کے برعکس اسّانات کا فقدان تهاء 
گٹھن تھی ۔ تعلیم عام نب تھی ۔ لڑکیوں کو آزادی تب تھی ۔ نتاویں ق صد 
لڑکیاں اگر کبھی عشق کی کیفیات سے دو چار بھی ہوی تھیں تو صرف ایک خاص عمر 
میں اور صرف ای امنگوں کی حد تک ۔ پھر ماں باپ ای سرضی ہے مطابق ان کی شادی 
کر دیتے تھے ۔ لیکن کبھی کبھی شادی کے بعد کی زندگی میں اچانک کوئی چیز سامنے 
آکر بھوی بسری یادوں کو تازہ کردیتی تھی ۔ لیکن وہ ان سب یادوں کو دل کے 


عم مم 


قبرستان میں دفن کر دینے پر .پور ہوتی تھیں ۔ 'رنگ و بو؛ کے ۔ہاے افساۓ وہ“ میں 
اس کیفیٹ لو ء اس گٹھن ء اس مجبوری کو بڑی عوش اسلوی سے پیش کما گیا سے ۔ 
کبھی کبھی تو بنت عم ک عبت کی یں دبی ہوئی چنگاریاں دل کے الدر ھی بھڑک کر 
ہو جاقی ہیں ۔ کبھی اپنی آگ میں خود جلنے کا متظضر ے ء لین زبان خانىوش بے ۔ 
اس قسم کی کیفیات کی تر حا 'زبیدہ“ اور 'زیرہ“ کے کرداروں کۓ ذریعے بڑی خوبصورق 
ہے ی کئی ے اور جاۓ پہچاے کرداروں کو نئے اور ان و ٹھے انداز میں یش کیا گیا 
_ ان افسانوں میں تی اور پرانی دونوں طرح ک اور دونوں انداز فکرو انداز زندگ 
کی لڑکیوں کی تر جانی ک کئی ہے مگر پر جگہ انداز امت:جاج دھی ء بالواسطہ اور رہزیہ“ 
ے ۔ احنجاج کا پہ انداز زیادہ موثر ہے اور افساۓ جیسی لطیف صیف ادب سے زیادہ ہم 
007 
ہمورء اوراس کے بعد افسانوں مس ان کا موعہ ؛بھول اور کانٹے“ اس اعتبار سے 
قابل ذکر ے کہ اس میں ن کاارتفاء ہوا ے ۔ اس غموعے میں قیام_ پاکستان کے بعد کے 
ماحول کا بھر پور عکس ے ء نی دنیاک تی ہلحل ہے ۔ ”بھول اور کانٹے“ ے عشقید خ ا کوں 
میں جنسیت کے بدنی پھلو کا اظہمار بھی ے۔اسلوب کے اعتبار ے ہاں ایجاز و اختصار زیادہ 
ے اورفن پر بھی ۔ہلے ق نسبت گرفت زیادہ مضہبوط ے ۔ یہاں بھی ؛رنگ و ہو؛ یق 
طرح تلخی اور لہجے ک ناگواری نہیں اور طنز میں بەی زہر ناکی کی بجاۓ دھم| بن سے ۔ لیکن 
معاشرے پر تنقید میں پھلے ق نسبت قدرے ذلخی پائی جاتی ے ۔ افسانوں میں ندرت اوڑو 
جدت علاوہ اظہار بیان پر قدرت اور موضوحع ہرگرفت ے ۔ بعض افساے تغسیاق 
لحاظ ے بہت کامیاب ہیں اور بعض میں ایماثیت کے اعالی تموتۓ ملتے ہیں ء مگر فئی 
لحاظ ہے ان کے افسانوں میں ایک لفظط بھی زائد نہیں ہوتا ۔ ان کا مقصد ایک غخاص 
تاثر پیش کرٹا ہوتا ے جس ک گویج دل و دماغ کو دیر تک سرتعش کریق رہ ۔ ان کے 
افسانوی غن پر چیکوف اور کیتھرین مینسفیلڈ کا بڑا ائر ے ۔ دقیاۓے افسانه میں سید 
فیاض محمود کے مقام کے بارے میں پرویسر حمید اد عان ۓ یوں اظہار غیال 


کیا ے : 


''گذشتہ ربم صدی میں جن ادیبوں ۓ اردو افساۓ کو ایک نئے قالب 
میں ڈھالا انٰہی میں سید فیاض عمود کا نام بھی آتا ے ۔ ان ادیبوں 
ے پریم چند کے افساۓ کے پھیلاؤ کو سییٹا اور اہے صرف ایک روشن 
نقطے پر م‌تکز کر دیا ۔ انہوں ے افساۓ کی بتیادی نڑپ پر سے 
واقعات .کے تی ہر تب تودے ہٹا دے ۔ اس طرح انساۓ کے خلوص 
میں تو نہیں مگر اس کک جدت اور حرارت میں ممایاں اضاف ہوا ۔ ان 


مبرریس 


ادییوں ے ہمی بتایا کہ زندگی کی قاشیں زاویہ ما مہ کے علاوہ اور 
زاوھوں ہے بھی کائی جا سکتی ہیں ۔ ان تغیرات میں سید فیاض محمود 
کا شخصی حصہ یقیناً قابلِ ذ کر ے ۔ انھوں نے یں واضح کیا که 
ائساۓ میں مضعون کے علاوہ اس کی ساخت بھی برایری شریک 
ے ۔ انہوں ے افساےۓ کے مضمون میں وسعت پیدا کی ۔ اور اس کے 
انداز بیان کے حدود متعین کے ۔ انہوں ۓ ہمیں بتایا کہ سیاسی اور 
اخلاق اقدار کے علاوہ فن کی اپنی اقدار بھی ہیں جو ادب اور زندگی 
کی رونق میں اضافم کرقی بس ۔ ان کے افسانوں ۓ ہمیں یہ ناقابل فراموش 
سبق دیا کہ زندی کی تعبیروں ہے قطع نظر زندقی کے ہزار رنگ 
جلوس کا نظارہ جاۓ خود دلچسپ ے(؛؛ 
سید فیاض محمود کے افسائوں کے محموعے یہ ہیں : ”رنگ و بو؛ ء ”پھول اور کانٹےۓ“ 
اور ”پردۂ ساز؛ وغیرہە ۔ 


کرشن چندر (پ ۔ ۱۹۱۲ء) 


کرتشن چندر ھ۹۳بہء سکے بعد کے سب ہے بڑے افسالہ نگار قرار دے 
جا سکتے ہیں ۔ ان کی اولین منبولیت اور شہرت ان کی رومانی طرز تکارش اور 
رومانی انداز احساس سے ہوئی ۔ ؛ن کے انسانوں کا پہلا مجموعہ طلسم خیال ے 
جس میں وه شدید قسم کے جذباتی رومان ہرست کی حیثیت سے اجاکر ہوۓ ۔ ”طلسم 
خیال؛ میں رنگین تخیل اور رس بھرے روەائی اسلوب نےۓے ابک طلسإق فضا پیدا کی 
ے جس میں کھوکر انسان زندگی ى تلخبوں سے ے خبر ہو جاتا ے لیکن کرشن چندو 
اس روماتی فضا میں زیادہ دیرکھوۓ نہیں رے ء اور جلد ہی دل یىی دنیا ہے حقائق کی دئیا 
کی طرف کامزن ہو گئے ۔ چنانچں ان کے افسانوں کا دوسرا .وع ”نظارے؛ یہ ظاہر 
کرتا ے کہ ان کے زاویںٴ نظر ہیں بڑی سرعت سے تبدیلی آ رہی تھی ۔ وہ رومان 
سے تلخ حقائق کی طرف بڑھ رےے تھے ۔ '”نظارے؛؟ کے افسانوں میں حقیقت کا جہنم 
اور روسان یىی جنت ایک دوسرے سے متصادم ہیں ۔ اس کے بعد کے جموعے اٹوۓہ 
ہوۓ تارے؛ میں انہوں ےۓ اس آویزش اور پیکار میں مصالحت ى کوشش کی ے لیکن 
اس کے بعد 'ان داتا؛؟ میں کرشن چندر روبىان پرست کی بجاےۓ تاخ حقیقتت ‏ کار اور 
انقلاب پسند کی حیثیت سے جلوہ کر ہیں ۔ 'سفید پھول؛ میں جو گھلاوٹ ‏ لطافت اور 
ملامت سے ”ان داتا؛ تک پہٹچ کر وہ حقیقت کی تلخیوں کا روپ دھار لی ے ۔ 


() ”پھول اور کانٹے““ پر تبصرہ از پروفیسر حمید احمد خان ؛ مخزن بابت اکتوبر ومورہ ٣ص‏ و 


کم 


کرشن چندر کے افسانوں میں جذبات کی شدت ؛ فتکارائسہ مصوری کے امتزاج 
ے اثر آفریں ثقش پیدا کریق ہے ۔ ان کے بہاں زندگی کے ۔قائق ء مناظر فطرت ء 
مشاہدے کی وسعت اور گہرائی اور اٴر آفرین جزئیاٹ کے امتزاج سے غن کے نادو 
موےۓ معرض وجود میں آۓ ہیں۔ کرشن چندر کے انداز نظر اور ل!ہے میں 
حالات کے ساتھ ساتھ نبدیلی واقع ہوق ربی ہے لیکن اس کے باوجود ان کا 
موضوع یا مس کزی خیلل عموباً 'انان؟ ہی رہا ے ۔ ہریم چند کے ہاں بھی زیادہ تر 
یہی سکزی خیال سے اور پریم چند ابئے اس مم ڈزی خیال کے لے قاری کی زیادہ 
ہے زیادہ ہمدردیاں حاصل کرۓ میں کامیاب رے ہیں ۔ کرثشن پندر اپی اقلاب پسندی ٤‏ 
طنز کی تیزی اور تلخ نوائی کے باعث اپئے موضوع کے اے وہ مقام اور ہمدردیاں حاصل 
نہیں کر سکے جو پریم چند ےَ حاصل کیں ۔ 


رشن چندر کے افسانوں میں فطرت کے حسن اور عورت کی رومافئنی دلکشی کے 
علاوہ اپنے عہد کی بھی وسیع عکاسی ے۔ ان کے موضوعات میں سماجی ؛ معاشی اور 
سیاسی زندگی کے ختلف بہلو شامل ہیں - زدور ء کسان ء زمیندارء سیٹھ ء ملازم ء کلرک 
اور طوائف اور ختلف طبقوں _کے لوگ ان کے افسانوں کے کردار ہیں اور ان کے ختلف 
مسائل رشوت ء معاشی کشمکش ء لکان ء ذمہ داریاں ان کے موضوع ہیں ۔ کرشن چندر کے 
یہاں انقلاں رجحانات کے زیر اثر جنگ : سامراج ؛ قاشیت وغیرہ بھی موضوع 
لے ہیں - 


'کرشن چندر بہت زیادہ لکھنے والے ادیب ہیں اوریە ممایاں طور پر نظر آنا سے 
کس ے م۹ ,ےہ کے بعد سے ان کا فن رو پہ انطاط ےے ۔ ےم ےء کے بعد انہوں ے 
فسادات کے موضوع پر ے شار افساۓ لکھے ہیں ۔ ”ہم وحشی ہیں؟؛ کے مجموعے کے ۔ 
سارے افساۓ فسادات ہے متعلق ہیں ۔ ان افسانوں کے علاوہ ےم :ء ‏ ک بعد انہوں 
تو یو فیک موضوعات پر افسادے لکھے ان میں شگنتیق یىی کم سے اور آورد زیادہ 
سے ۔ اردو کا نیا قاعدە؛ اور ”ایک افسطائی کی ڈائری؛ وغەرہ اس کے مظہر ہپ ۔ 


شن چندر کے افسانوں کے جو محموعے اب تک شائع ہو جچکے ہیں ان میں 
سے بعض کے نام یه ہیں : 'طلسم خیال؛ء ”نظارے“ ؛ 'ہوائی قلعے؛ء 'گھونگھٹ میں 
گوری جلے؟ ء ”لو ہوۓ تارے“ ء 'زند کے موڑ پر ء ”نغے کی موت۹ ء 'پراۓ خداٴ ء 
گان داتا؛ ء "تین غنڈے؟ ؛ 'ہم وحشی ہیں؟ ء؛ ااجنتا ےے اے٤؟؛‏ ”ایک گرجا ایک عندق؟ء 
سمندر دور ے؛ ؛ 'شکست کے بعد؛ء ”لئے غلام؟ ہ 'میں انتظار کروں گا؛ ء 'سزاحیں 
انساۓ؛ ء ”ایک روپیەه؛ء ایک پھول؛ ء 'یوکلپٹس کی ڈا ی؛ ٤‏ 'ہائیڈروجن م کے بعد؛ ہ 


۴۴۲ 


”تاب کا کفن؟ ء 'دل کسی کا دوست نہیں ”مسکراۓ والیاں؛ء ٭کرشن چندر کے 
افساے ء ”دسواں پل وغیر؛؛ ۔ 


سعادت حسن منٹو ( ۹۱ء ۔ ندم ۱ء) 


کرشن چندر کے بعد سعادت حسن منٹو ےۓے سب سے ویادہ افساۓ لکھے ۔ 
اردو کے مشہور افسانہ نگاروں مس ہب ۔ ان کے موضوعات میں بڑا تنوع ے۔ 
منٹو ایک طرف تو نوجوان لڑکوں لڑکیوں کی جنسی ااجھنوں ؛ طوائف کی زندگ اور 
فلم کمپنیوں کے رنگین اور بھ ڑکیلے جاذب نظر ماحول کے ہپسر پردہ گناہوں کے کاروبار 
کو اپنے افسانوں کا موضوع بناۓ ہیں ء دوسری طرف ان کے یہاں بندوستان کی جنگر 

آزادی ء جدوجہد ؛ ارم لاءء جیھل خاۓ ء آزادی کے متوالوں کے خلاف اٹھنے وا لی 
برچھیاں ء سینوں پر کھائی جانےۓ وا ی گولیاں ء سیاسی جلسے ء جلسوں پر انگریزوں کی 
گولہ باری ء مسلح افواج کا شہروں اور قصبوں کی گلیوں کو خون سے رنگین کرنا اور 
انسافی قدروں کو فوجی بوٹوں تلے روندنا موضوع بحٹ ہیں ۔ اسی ضمن میں ان کے 
بعض افسانوں میں نے قانون ک آرزو اور انقلاب کی تڑپ کی گرما کرمی ہے ۔ کہہیں 
ان کے انساے ہندوستان کی معاشی اور طیقاق تقسم کی برائیوں کو ے نقاب کر رىے 

ہیں اور مذہب کی مصتوعی اجارہ داری ٤‏ سرمایہ دار اور مزدور ء غریی اور امیری 
کسان اور زمیندار ء ہندوستان اور انگریز کی پیکار کی تصویر کشی کر رے ہیں ۔ 


سعادت حسن مٹٹو ایک ئڈر شخصیت کے مالک تھے اور جو کچھ عسوس 
کرۓ اسے ے باک سے نوک قلم تک لاۓے ۔ منٹو اپنے موضوعات کی باریک ترین 
جزثیات کا بھی ہورا مشاہدہ کرے اور بپھو ان ختلف یہلوؤں کو اپنتے موضوع کا 
پس منظر بناےۓے ہیں ۔ معاشرے کے اکثر قابل اعتراض بہلوؤں پر انہوں ۓ کڑی 
تنقید کی ے ۔ ان کی اس تنقید ے بعض اوقات معاشزت کے عزیز اصولوں کی تنقیص اور 
تضحیک بھی کيیاور بعض مسلمہ روایتوں کی دھجیاں بھی بکھیریں ء جس کے باعث ان 
کی اس روش کے خلاف شدید احتجاج ہوۓ اور بعض اوقات ان کے خلاف مقدمات بھی 
چلے ۔ لیکن وہ ے خوق سے لکھتے رے ۔ وہ معاشرت کے بعض گھناؤۓ پھلوؤں ک 
پردہ داری کرےۓ کے بجاۓ انہوں طشت از بام کرےۓ کے قائل تھے ۔ 


مثٹو کے بعض افسانوں میں عریانیت کا جو رنگ پایا جاتا ے ء بعض لوگ اسے 
اصلاح پسندی کا ایک طریقہ تصور کرے ہیں لیکن اسے مفٹو کی عریالیت پسندی بھی قرار 
دیا جا سکتا ہے ۔ ”پھاپا؛ ٤‏ ”بلاق 7 ز“ اور اکا کسی شلوار؛ جیسے افسادے اور ان کا اندازر بیانِ 


خ ۴۴ 


ظاہر کرتا ہے کە یں منٹو کا حبوب موضوع ہے اور انہیں موضوعات ے گہرے لکاؤ نۓ 
انہیں بدنام افساله نگار بھی بنا دیا ۔ منٹو کے موضوعات کے تنوع کے بارے میں سطور بال" 
میں ذکر آ چکا ے ۔ جس طرح ان کے موضوعات میں وسعت ے اسی طرح ان کے افساے 
کسی خاص طبقے کی ترجا ی تک بھی محدود نہیں ۔ منٹو در اصل چوٹکا دینے والی چیزیں 
لکھئے کے قائل تھے ۔ اس لے موضوع اور واقعات کے انتخاب میں بھی وہ سنسٹی خیزی 
کی طرف زبادہ ۔یلان رکھتے ہیں ۔ خارق العادت وافعات اور حادات کا سہارا لینا اور 
اچالک اثرات ے ڈعلے ہو واقعاق افساےۓ لکھنا ان کا محبوب سشغلد نھا ۔ جن میں 
جذبات کی ؛ من کی اور تن کی عریانی کو پیش کرنا مقصد اول تھا ۔ اس لیے ان کے یہلے 
ائساۓ ”آزادی؟ ہے لے کر ”کا ی ملوار؛ اور کول دو؛ تک کئی افہا:وں میں واەعاق 
پیچیدگیوں سے بنے ہوۓ پلاٹ ملتے ہیں حو حقیقت ے دوریی غازی کرے ہیں ۔ 


مٹٹو کے بعض موضوعات یا نظریات ہے اخنلاف کی گنحائش تو ضرور موجود ےے 
لیکن اس اس سے انکار نہیں کیا جا سکتا کس منٹو ۓ بہت افساۓ بھی لکھے اور عمدہ 
فی نھوۓ بھی پینں کے ۔ ان کے افسانوں میں ایک اچھا فثکار نمایاں ے جس کی تخلیقی 
صلاحیتوں سے اٹکار نہیں کیا جا سلنا ہیں ۔ منٹو کے افسانوں میں جہاں بعض کرداروں کی 
جنسی ے راہ روی دکھائی گی ے وہاں اخلاق حاسن کا امتزاج بھی اس طرح اجاگر ہوتا 
ے کم اسے نسلیم کبے بغبر کوئی چارہ نہیں رہتا کہ سٹو کے دل میں بعض اچھی چیزوں 
کے لے اور اخلاق تقدروں کے لے حبت بھی نھی ۔ یبور و مظلوم اور پسی کی 
شکار انسانیت کے لے ایک درد تھا ۔ اس کا اظہار ان کے افسانوں میں اس طرح ہوا کهہ 
انہوں ۓ طوائف کے سوضوع کو جو اردو ادب کا ایک برانا اور منٹو کا پسندیدہ موضوع 
تھا ء اس طرح پینں کیا کی اس ق حبور حالتوں اور افسردہ زندی کو دیکھ کر دل میں 
درد مندی کا جذبہ پیدا ہوتا ے اور یں صرف سٹٹو کی جزثیات نگاری اور خصوص انداز 
احساس کا کال ہے کہ طوائف کے موضوع کا سکڑ پدل گیا ے ۔ 


سنٹو لے فن کی خصوصیات میں ایک خوی ان یىی کردار نگاری کا انداز ے اور اس میں 
خاص وص فکفایت اور اعائیت بے ۔و ہکم س ےکم الفاظ میں کردار ی 'خا کہ سازی؛کرے ہیں 
اور تفصیلات سے گریز کرتۓۓے ہوۓ ان کے لیے ایمائیت اور ایجاز بیان کا سہارا لیتے ہیں ۔ 
مکر نفسیاتیق حقیذت کی طرف انی توجب نہیں دیتے جتنی معنی خیز واتقعم یا حادئہ 
کی طرف ۔ جزثیات کے معاملے میں بھی وہ انتخاى طریق کار اختیار کریۓے ہیں ۔ 
زبان کا منٹو کے یہاں بہت معنی خیز استعمال ہوا ے اور شوخی اور تیکھا پن ہ تیڑزی اور 
علراری پر جگہ برقرار سے ۔ 


ھ۸" 


منٹو ۓ قیام پاکستان کے بعد بھی بہت کچھ لکھا اور ان افسانوں کی تعداد ایک 
سو سے زیادہ ے جو تتریاً بارہ جموعوں میں تب ہوۓ لیکن ان کا موضوع زیادہ تر یا 
تو 'فسادات“ رےے یا ”جنسں؟ ۔ ے م۹ ۱ء کے بعد کے افسانوں میں 'موذیل؟؛ ء 'سہاےۓے؛ اوو 
رام کھلاون) اچھے افسماےۓ سس ۔ 


منٹو کہ افسانوں کے محموعوں میں ہے بعض مشہور یہ ہیں : ”گاجے فرشتے؛ ؛ 
'ٹھنڈ' گوشت؛ ء اوپر ؛ نیچے اور درىیان (سوالید نشان) ؟ء 'خالی بوتلیں؟ ء 'عالل ڈےء 


”یزید؛ ہ ”سیاہ حاشیے؛ + تمرود یىی خدائی؟؛ اور ؛سنٹو کے افساے“ ۔ 


عصمت چغتائی انسانه نگاروں ہیں اور بالخصوص ترق پسند تریک سے وابستہ 
خواتین افسائہ نگاروں میں سب سے زیادہ مشہور ہوئیں ۔ یہ شہرت افسانوں کی فی ء 
عمدگی اور غیر معمولی قدرب بیاں کی وجہ سے ے اور عام معاشرتی اقدار ی پاەای اور 
روایات کی تضحیک کے ضمن میں بھی ۔ 


عصمت بفتائی کے ابتدائی دور کے افسائوں میں جنسیات سے مبالغہ آمیز شغف 
دکھائی دیتا ہے اور انہوں منۓ ان افسانوں میں عام معاشرقی اقدار اور معتقدات ہر جارحانہ 
طنز بھی کیا ے ۔ عصمت کا ذہن رومائیت ہے نفوذ پذیر اور حقیقت نگاری کا دلدادہ 
سے ۔ اس حقیقت نگاری کے لیے انہوں نۓ ایک انتہائی نازک موضوع کا انتخاب کیا ے ۔ 
وہ حصوصاً متوسط طبقے کے مسلان گھرانوں اور ان کی عورتوں اور بچوں کی نەسیاق اور 
جنسیاتی الجھنوں کو موضوع بناتی ہیں ۔ انہوں ۓے جس موضوع کو اپنے لے منتخب کیا 
کسی مشرق عورت کا اس سے بای ہے ایسے موضوع پر قلم اٹھانا نہ صرف حیرت الگیز 
ہلک سنستی خیز تھا ۔ اسی بنا پر انھیں بہت جلد شہرت ملی ۔ ڈاکٹر سید عبدالقہ ان ک 
اس شہرت اور پسندیدہ موضوع کا ذکرکرے ہوۓ لکھتے ہیں : 


''عصمت ىفتائی ایک خاص حلقے میں بہت نیک نام ہوئیں یعی انہیں 
ہندوستانی مسلانوں کےگھروں کی پردہ دری کا منصب تفویض ہوا تھا ۔ 
یہ کام انہوں ے خوب کیا ۔ حقیقت لگاری کک جو تحریک ترق پسند 
ادب ۓ اٹھائی تھی اس کا ایک بڑا کم معاشرت کے سروجہ اخلاق کی 
تضحیک اور تخریب تھا ۔ اس کے لیے کسی سرد افسائد نویس سے 
زیادہ خاتوٹق افسانہ نگار یىی ضرورت تھی ۔ عصمت نۓ انگی حقیقت 


۹)ٴ 


لگاری کا حق ادا کر دیا اور اس کے بدلے ہیں انہیں عظم انسانب نگار 
کا اعزاز عطا ہوا ۔ حقیقیت نگاری یوں بھی اپنے ظاہری لفظی مفہوم 
کے برعکسں ایک مےملے پر بپنچ کر در اصل مکروہ ٤‏ غلیظ ء ناپاک 
اور تلخ حقائق و واقعات کے انتخاتس کے مترادف ہو جاقیق ہے ۔ 
خود مصوری میں اس کا نتیجد حعض ):۱:٥[0(‏ اشیاء اور حالتوں کی 
تصوبرکشی ے ۔ منثٹو اور عصمت دونوں اس اندازی ائندق ئرے 
ہیں ۔ حقیقت نکاری ایک خاص حد تک برحق ء مگر زندگی میں سب 
کچھ کہنے کے باوجود بہت ڈحھ چھپا:' بھی بڑنا ے اس لیے حقیقت 
نکاری ؛ مجموعی لحاظ سے ے سرادء اس اور ناکام ۔سلک ہے اور 
منٹو اور عصمت دوئوں کے ہچاں تو یہ ایک انتفامی سی چیز معلوم 
ہوقی ے ۔ اس وجہ ہے انہیں فن کے دربار میں بڑا مقام نو ملنا سے ؛ 
مگرفن کے لیے زبان اور قلم کی جس لیکی کی ضرورٹت ہے افسوس ہے 


کہ عصمت اس سے حروم ہیں٢۲۱۷‏ 


اس میں شب نہیں کی عصمت کے یہاں فن کی اعلیٰ قدروں کے لیے زبان اور قام کى 
جس نیکىی کی ضرورت ے اس کا فقدان ے لیکن یہ تسلم کرنا پڑنا ے کہ انہیں جذبات 
نگاری پر قدرت اور اظہار بیان میں غیر معمولی مہارت حاصل ہے ۔ عصمت نے اپنے 
افسانوں کے لیے ایک ایسی زبان استعال کی ہے جو ان کے بلاٹ اور موضوع کے خطے 
اور ماحول سے گہری مطابقت رکھتٹی ے ۔ افسائوں میں معاشرے بر جو تنقید ے اس ک 
نسبت ان کے ناولوں میں اس تنقید میں کہیں تلخی ؤیادہ ے ۔ اس ناخی کا اظہار ان کے 
انتسابات ہے ہی بخوب ہو جاتا ے ۔ ۱ 


ے۹۷ ہہ کے بعد عصمت کی زیادہ توجد افسانوں کی مجاے ناولوں کی طرف ے۔ 
ویسے بھی ایک آدھ افساۓ '”چونھی کے جوڑے؛ وعیرہ کے سوا ان کا بعد کے افساے 
کا فن روبہ انحطاط دکھائی دیتا ےے ۔ اس دور کا جموعہ ”'چھوٹی موئی؟؛ اس فی انخطاط کا 
مظہر ہے ۔ اور ى ان کے 'چوٹیں؟ اور ؛کلیاں؟؛ والے دور کے مقابلے میں فی اعتبار 
سے بست سے ۔ تقسم کے بعد افسانوں پر زیادہ تر سسٹی جذباتت طاری ے ۔ 
ایک دو افساےۓ ٭کبڈل کورٹ“ اور “جڑیں؟؛ وغیرہ جو تقسم بٹرصغیں اور اس 
کے بعد کے نتایج ہے متعلق ہیں ۔ ان میں مقصدیت فن پر بڈری طرح چھائی ہوەق ے ۔ 
محیثیتر حموعی ےم۱۹,ء کے بعد کے افسانوں می نی رکی رٹھاؤ فقدان ے ۔‫ 


سسعسموستدر ینہ تسم سم لد سس 


(م) سید عبدالق ء ڈاکٹر ء اردو آدبپ (ےی, رء تا ہو ء) ٠‏ 


را میں 


عصہمت چغتایقی کے افسائلوں کے مےموعے یہ ہیں : اکیاںا ''چوٹیں؛ + 'دھانی ہانکیں؟ 
اور 'چھوئٹی موئی؛ وغیرہ ۔ 


راجندر سنگھ بیدی (پ - ۱۹۱۵ء 


راجندر سنگھ بیدی کے یہاں بھی کرشن چندر کی طرح رومانیت ہے حقیقت نگاری ک 
طرف اہک مسلسل اور واضح سفر دکھائی دیتا ے ۔ بیدی |٣۹۳ء ‏ کے دور کے افسالہ نکاروں 
میں سب ہے زیادہ جذناتی افسائد لگار ہس ۔ ان کے ابتدائی افسانوں ہر اس جذبات |کے نقوشض 
مہت گہرے ہیں ۔ اور اس کے لے وہ تخیل . ۔۔ظر نگاری اور لفاظی کا سہارا لیتے ہیں 
لیکن رفتہ رفتہ وہ ہن کی عظمت 5ء طرف بڑھنے ہیں اەر بالآخر صرف افساۓ کی عظمت ان کا 
طخ ظر تخعاق تا 

نیدی کے انسائوں ی ایک بڑی خصوصیب وؿں ے کم ان کے کردار اپنے ماحول 
میں مکمل طور پر بے ہوےۓ ہیں ۔ اس کی بڑی وجد یہ ے کہ وہ افساے کی جزثیاں : 
واقعات اور کرداروت کی ماعول جا ائ ان کی الخھتون اوز مسائل 'کا یہ النظر غائز مطالمد 
و مشاہدہ کرے ہں اس عمیق نشاہدے کا بس اٹر ہونا ے کہ واری کا دل افساےۓے 
کے واقعات کی وافعیت کا گہرا اثر قبول ڈرنا ے ۔ مثلڈ ٭کوازئیں؛ اور ”زین العابدین؟ 
وغیرہ میں یہ کیفہت بدرجہ اتم موجود ے ۔ 

بھدی کی فنکارانہ صلاحیتوں مہں دوسری اور سب سے اہم صفت یہ سے کہ انہیں 
دوسرے کے جڈے کو اپنے اوپر طاری کر لینے کی غیر معمولی قدرت حاصل ے ۔ اس 
کا لتیج یہ ے کہ وہ جب کردار نگاری کرے ہیں دو اس یىی شخصیت اور جڈیاٹ میں 
پورے طور پر ڈوب "کر لکھتے ہیں _ اس صلاحیت کی بدولت ان کے افسانوں کے کردار 
گوشت پوسٹ کے جیتے جاگنے کردار بن جاتۓ ہیں ۔ اور قاری انہیں مدتالعمر یاد رکھتا ے۔ 
بھاگو اور زبن العابدین کے کردار اس کی بڑی عمدہ مثالیں ہیں ۔ 

بپیدی کے افسان:وں ىق نیسری صفت خود ان کی درد مند شخصیت ے ۔ اس درد مثد 
شخصیت کی بدولت افساے پر دود مندی کی فضا چھائی ہوق ے جو قاری کو ان کا 
ہمنوا بنا لیٹی ے اور ان کے سصکزی خیال ے ہم آہنگی پیدا ہو جاتی ے ۔ 


احمد لدیم قاسمی (پ ۔ ۱۰ ۱۹ء) 


احمد ندیم قاسمی کے فن ۓ ختاف سمتوں میں ارتقاء کی ے شار منزلیں طے کیں ۔ 
ان کے افساۓ رومان ے حقیقت ؛ تخقیل ے مشاہدے ؛ جذباتیت ے غور و فکر اور 


لس 


جذباقی اسلوب بیان ےے ایمائیت کی طرف بتدریج سفر کرے دکھائی دیتے ہیں ۔ 


احمد ندیم قاسمی کے ےم۱۹ء ہے بہلے کے افسانوں میں بنجاب کے دیھاتوں کی رومانی 
فضا اور دلکش مناظر رچے سے ہیں ۔ اس کے علاوہ اپنے عہد کی تحریکات . . . غخلافت 
اور فوجی بھرنی ء انقلاب و آزادی کی جد و جہد کا بھی بھرپور سکس ے ۔ احمد ندیم 
قاسمی ے اپنے فن پر اینے شدید ترین تعصبات کو بھی ائر انداز نہی ہوۓ دیتے ۔ انہوں 
ےۓ پر حال میں اعتدال کے دامنؿن کو تھاہے رکھا ے ۔ وہ افساۓ کو لہجے کی بجاےۓے 
موضوع کی اندروی کشسں سے مؤثٹر بٹاۓ ہں اور ان کے اسلوب میں نربنعت کیک مس بھی 
ے ۔احمد ئدے قاسمی برق ٹسیٹ دبہاٹ کی زندق کے ٹہ مصدُور ابت ہوۓ ہیں -۔ 


ڈاکٹر سید عبدالقہ لکھتے ہیں ء 


ان کے لہجچے میس کاسے تیزی بھی آ جاتی ے نکر حقیقت نگارانہ 
راستے کے ساتھ ٹرسی ان کا معمول ے ۔ دیہات کی رنکا رنگ دنیاےء 
اس کے تنوعات ؛ اس کی داجسہیاں ء اس کی بوالعجبواں . . . ەب 
ان کے افساۓ میں جگہ پاق ہیں اور افساۓ کے قدرق موضوع 
عشق و محبت کے ساتھ مل کر اپنا ایک خاص نقش قانم کرتی ہیں ۔ 
ان کے فسادات کے افساۓ بھی درد انسانیت ہے لریز ہیں ۔ 
ترق پسند ادیبوں میں جو چند افراد مسلک کی استقامدت کے باوجود 
توازن و اعتدال ک دامن (میمٴہ تھانے رے ان میں ندیجع کا مس تمہ 
بلفد ے؛۶٥١)‏ ۔ 


پہلے ذکر ہو چکا ے کہ افسائں ےم۹ ۱ء کے بعد حیثیت مجموعی رو بہ اغضطاط رہا ۔ 
لیکن احمد ندیِ ‏ اسی وه افسانب نکار ہس حن کا فن ےمۂہےء کے بعد اور بھی چھکا۔ 
”پرمیشر سنگھ؛ ؛ ”الحمد اللہ“ اور 'گنڈاسا؛ ان کی انلسان دوستی کے جذبات اور فن کو 
نئے افق ٭شے ہیں ۔ 'اآ٘س پاس' ء ”در و دیوار؛ اور '۔ناٹا؛ کے مجموعوں کے افساے ایک 
طرف تو ماحول ک بدلی ہوئی کیفیتوں کے مظہہر ہس اور دوسمری طرف افسانہ نگار کی 
ذہنی اور جذباتی کیفیتوں کے ترجان ۔ ان افسانوں میں احساس و فکر کی ہم آرنگی اور 
فی خلوص نے اسلوب ببان کی لطیف شعریت کے ساتی مل کر فن کے حسین شاپکار پیش 
کے ہیں ۔ 


(ر) سید عبداللہ ء ڈاکٹرء اردو ادب (ے۸۵ء-۱۹۹۹۰ع) ۔ 


لرےسس 


غلام عہاس‌اور دیگر افساله لکار 


غلام عباس ۔ے ےم۱۹۳ء سے پہلے جو افساے لکھے وہ انی فی قدروں کے اعتبار ہے 
پاۓے کی چیزیں ہیں ۔ غلام عباس کے یہا: اطءیتان ء سکون اور مستقل مزاجی ی کیفیت 
پائی جاتی سے اور یہی ان کا طرۂ استیاز سے ۔ ےم۹ ۱ء کے بعد کے افسانوں میں بھی انْ کے 
بہاں چی ٹھہراؤ ے جب کہ دیگر اف۔مانه لگاروں کے یہاں انتشار ء اضطراب اور ہیجان 
کی کیفیات پائی جاتی ہیں ۔ غلام عپاس ہۓ اس اضطراب کے دور میں بھی ؟اوور کوٹڈ؛ ء 
'فینسی پیئر کٹنگ سیلون؛ ”اس کی سوی؛ اور 'مایہ+ جیسے پاۓ کے افساۓ لکھے ۔ 


ان کے علاوہ دیگر افسالہ نگاروں میں احمد علی ء رشید جہاں ء سچاد ظہمر اور حمودالظفر 
اہنے مشٹرک حموعے 'انگارے؛ اور احمد علی ”سعلے؟ کیوجہ ہے مشہور ہیں ۔ ان افسانوں میں 
آزادی کے جذے کو بیدار کرۓ کی کیٹش میں مذہہی ء روحانی اور اغلاق قدروں کو 
برح طرح نشال۔ٴ تضحیک بٹایا گیا ے ۔ احمد علی کے فن میں ارنقائی کیفیت موجود ے ۔ 
”'بادل نہیں آے اور ”سماوٹوں کی !رک رات“ کے بعد زندگی اور فن کے رشتوں میں قریبی 
ربط پیدا ہوے لگنا سے ۔ ”سعلے؟؛ کے افسازوں ہی '”تصویر کے دو رخ؟ اور 'استاد شمو غان؟ 
اس کے مظہر ہیں ۔ ”ہاری "ُلی؟ اور 'میرا کمرہ؛ ان کے بہترین افساۓ ہیں ۔ حسن عسکری 
کے افساےۓے مشرف کی روایت اور مغرب کی جدت کی آمیزش کا امتزاج ہیں ۔ خواجم 
احمد عباس زندگی کے نضادات کو فن منطق کے ساتھ پیش کرے ہوۓ سیاسی اور 
مصلحانہ جوش و خروش سے ساتھ لکھتے ہیں ۔ متاز مفی (م. ۱۹ء) نفسیات نکار ناول نکار 
ہیں ۔ نفسمبات اور جنسیات کا وسع علمی مطالعہ رکھتے ہیں اور جنس نگاری کو انہوں ے 
ہمیشہ عام اور فن کی حدود کے اندر رکھا ے ۔ 'دودھیا سویرا؛ اور 'لیکھ؛ ان کے اچھے 
افساے ہیں ۔ 


ہلونت سنگھ کے یہاں بھی متاز مفتی کی طرح زندی اور فن دونوں کو مسلاّم 
اہمیت حاصل ے لیکن وہ بھی اپنے عہد کے دیگر نامور لکھنے والوں ء مثلاًٌ متاز شیریں ٭ 
خدیجد مستورء پاجرہ مسری ء قرة الععن حیدر اور تسنم ٹسم (تسٹم سلم) کی طرح زندگ 
اور فن دونوں کے قریبی رشتوں کو ملحوظ رکھتے ہوۓ بھی اہی شخضیت کو کہیں 
بھی فراموش نہیں کرۓے جس کی بدولت ان کے یہاں تصنع کی بجاۓ حقبقت اور غلوص کا 
رنگ مماىان ہوۓ لگتا ے بلونت سنگھ ے اپ مذکورہ ساتھی افسائه نگاروں کی طرح 
صرف ان موضوعات پر قلم اٹھایا جن کے بارے میں انہیں براہ راست معلومات حاصل 
تھیں ۔ بلوئت سنگھ ۓ قیام پاکستان ہے قبل اپنے لیے دنیاۓ افسانہ میں ایک مقام پیدا 


تص 


کر لیا تھا ۔ بلوات سنگھ کے پسندیدہ موضوع دیھات اور دیہات کے مسائل ہیں ۔ اس میں 
بھی بالخصوص پنجابی دچات کی ٹھیٹ زندگی ان کا پسندیدہ موضوع سے ۔ انہوں ےۓے اس 
زندی کی مصوری بڑے لطیف اور پرخلوص الداز میں کی ۔ ٭گوبندی؛ میں موضوع 
کی سادگی ء تخیل کی رنگینی اور فکر کی گہرائی نۓ ایک اطیف ہم آہنگی کے ساتھ فن اور 
موشوع ک مطابقك ۓٍ مکمل مونہ پیش کیا ے۔ 


سہیل عظم آبادی دیو ندر ستیارتھی ہ اخٹر اوریٹوی اور حیات الله انصاری _کے 
افسانوں میں بھی دیھات اور دیہات کی زننگی کے مسائل ہر جگە نی انفرادیت کے ساتھ 
علوَہ گر ہس ۔ حیات اق ا:صاری اور اختر اورینوی ے گہرے مشاہدہ ؛ مطالعے اور 
عمیق فکر و بلند تخیل کو افساۓ کے فن سے ہم آپنگ کر دیا ے ۔ حیات اللہ الصاری 
کے اقسالوں ہیں دہات ہے علاوہ شہر اور شہرىت بھی ایک خاص موضوع ے ۔ انصاری 
واقعات کی بجاۓ کرداروں کو زیادہ پرکسُٗں بٹاے کا میلان رکھتے ہیں ۔ ان کا افساله 
”آخری کوشش؟ موضوع اور فن دونوں کے اعتبار ے عمدہ افسائ ے ۔ حیات اللہ انصاری 
ے ےم۱۹ء کے بعد بہت کم لکھا_ بعد کے افسانوں پر تقسم کے بعد کے سیاسی اور 
ملق حالات کا گہرا عکس اور رد عمل موجود ے ۔ لیکن اس کے باوجود ان کا فن 
جذبات کی گراں باری ہے متاثر نہیں ہوا ۔ موضوع کی سنگینی کے باوجود انہوں ۓ نی 
اہام کو برقرار رکھا ۔ ماں بیٹا؛ اور 'شکر گزار آنکھیں؟ اس کی بہت عمدہ مثالیں ہیں ۔ 


حجاب امتیاز علىی اور اختر انصاری ان افسافہ ٹکاروں میں سے ہیں جو قیام پاکستان 
سے پہلے کے دور میں دنیاۓ افسالہ میں ایک منمایاں مقام حاصل کر چکے تھے ۔ حجاب 
امتیاز علی کے یہاں درد مندی اور انسانی دکھوں ی کسک بھی نظر آتی ے ۔ نقسم کے بعد 
انہوں نے لکھنا بد کر دیا ۔ اختر انصاری کے چاں بھی مشاہدے ء تخبل اور فکر و فن 
کا عمدہ امتزاج پایا جاتا رے وہ بھی حیات اھ انصاری کىَ طرح وافعات کی مجاۓ کرداروں 
کو انی توجسب کا سکز بناے ہیں ۔ےم۹ رہ کے بعد اخٹر ااصاری ے بھی لکھنا 
چھوڑ دیا ۔ 


قرق العین حیدرء باجرہ مسرور ٤‏ خدیجبس مستورء تسنم سلم اور متاز شیریں کے 
افسانوں میں زندگی ٤‏ فن اور افسانہ نکار کی شخصیت میں مکمل ہم آہنگی پائی جاقی ہے 
انھوں ےۓ اپنے قربی ماحول اور براهۂ راست مشاہدہ سے اپنے افسانوں کے لیے مواد حاصل 
کیا ۔ ید پامھوں خانون افسافہ نگار قیام پاکستان ہے پہلے افساۓ کی دلیا میں اپنے لے جکەه 
پیدا کر چکی تھیں ۔ قرة العین حیدر کے افسانوں پر قیام, پاکستان کے بعد بھی بورژوانی 


ایر مر 


رومانیت بدستور غالب سے ۔ اس کی مشثال ان کے افساۓ 'وبی زان وہی افسانہ؛ 
میں ے لاکھوں هول سبے؟ ہیں ۔ ہاجرہ مسرور اپنے موضوعات کے انتخاب میں اس اس کا 
خیال رکھئی ہیں کہ وہ موضوعات تمسخر اور تصحیک کا نشانہ بن سکیں لیکن ان کے 
یھاں طئز و تمسخر کی گہرائی کے باوجود شگفتی اور درد سندی کا عنصر برفرار رہتا ے ۔ 
اس کی شال ان کے 'نساے ‏ امت سحوم ؛ اور ؛اندھیرے اجالے سے دی جا سکی سے ۔ 
وہ عام زندگی ہے لیے گئے موضوعات میں بھی عموںیت نہیں پیدا ہوۓ دیتیں ۔ ”راجا پل“ 
اور 'پرانا مسیحا؛ ان کی فی التخابات کی مثالیں ہیں ۔ تسنم سلم ے قیام پاکستان کے بعد 
بھی اپنے افسانوں کے قدع موضوع کو برقرار رکھا اور اپنے اسی خلوص اور شگفتگق کے 
ساتھ گھریلو زلدگی کے رومان اور ان کے نلخیوں کو پلکے پلکے مزاح کے ساتھ بش کرقی 
رہیں ۔ تسٹم سلم کے یہاں خلوضص دنگر ام عداصر بر غالب دکھائی دینا ے ۔ 


قدرت اللہ شہاب بھی ان افساند ٹکاروں مس شامل ہیں جنہوں ۓ قیام پاکستان ہے 
چھلے دنیاۓ افسانہ میں جگم پیدا کر لی تھی لیکن قیام یاکسسان سے پہلے ان کے افسانوں 
میں جنسی لذتیت کا میلان تایاں تھا جس میں اب سنجیدگی اور اصلاح کا رنگ پیدا 
ہوگیا ے ۔ 


شفیق الرحمن ہۓ قیام پاکستان کے دور میں یہلے کی نسبت زیادہ مقبولیت حاصل ک 
اور اذ کے فن مہں مشاہدے کی گہرائی اور ہلکے پھلکے شگفقہ ماحول کی ترجانی کا عنصر 


زیادہ ہ وکیا سے ۔ 


اشفاق احمدء انتظار حسین ٤‏ جیلانی بانو ء اے حمید ء میرزا ادیب اور شوکت 
صدٴتی وغعرہ انسالد نار قیام پاکستان کے بعد ابھرے ۔ اشفاق احمد کے افساے اہی 
شفقتوں اور عبت کے باعث الفرادیتٹ رکھے ہیں ۔ انہوں ۓے کسی خاص ماحول کو 
موضوع بناۓے کی بجاےۓےٗ گھرںلو زندی اور اس کے متعلق افراد ى باہمی شفقتوں کو اپنا 
موضوع بٹایا ے ۔ جس میں ماں بآپ ء بہن بھائی اور آوا وملازم کی باہمی عبت ہے موثر 
موۓ لگڈریا؛ اور بتاشے کے روپ میں ظاہر ہوۓ ۔ تلاش ء سنگدل ۔ بایا اور اسّی بھی 
محبت کے اسی عالمگیں جذڈے کی تخلیق ہے ۔ اے حمید کے محموعے 7کجھ آنسو کچھ 
یادیں؟ء 'ستزل بہ منزل؛ ء 'خزاں کا گے ت؛ اور 'زرد گلاب؛ کافی مقبول ہوئۓ ۔ رات کا داغ4 
میں انہوں ۓ خواب آلود روسانی فضا سے نکل کر واقعبت اور حقیقت کا دامن تھا ے 
اور کاھوں میں زندگی بسر کریۓ والی خلوق کک داچسیوں اور تلخیوں کا قادر مرقع پیش 
کیا ے ۔ انتظار حسین کی افسانہ نگاری علاقائی رنگ لے ہوۓ ے ۔ میرزا ادیب کا 


:رس 


افسانت 'مائی پھاتاں؟ اور نزوکت صدیقی کا 'تیسرا آدمی؟؛ کردار کے اعتبار ے قابلِ 
توجم ہیں ۔ 


ناول 


٦۹ء‏ کے بعد اردو یں ناول لگاری کی بجاۓ افسانہ نکاری کا زیادہ زور رہا اور 
اور اعلول پاۓ کے افساۓ معرض وجود میں آے ۔ اول افسانوں کی لسبت تعداد میں 
بھی کم اور فی اعتبار ہے بھی کمزور ہی ۔ یں ئیفیت ےم۔وںعء نک رہی ۔ ےم۹؛ء 
کے بعد افساے کے برعکس پھر ہہ اول کی طرف زیادہ توجہ مبڈذول ہوئی - ۱۹۵۵ء نک 
اسلامی تاریخی ناولوں اور ا:سانیانی ناولوں کا زیادہ زور رہا۔ د۹۵ ۱ء کے بعد شخصیاق 


اور بجلسی ناول لکھے جاۓ لگے ۔ 


٣٦‏ ھھ میں شروع ہوۓے وا یل ترق پسند تحریک سے ناول بھی متائر ہوا ۔ 
سجاد ظہر ے جو نرق پسند تحریک کے بانیوں میں سے ہی یلیل معروضیت کی 
بجاۓ حقیقتِ حال کے بیان پر زیادہ زەر دیا ۔ ان کے ناول '”لندن کی ایک رات؛ میں 
ژندگی کی ختلف اقدارکا جائزہ ٭عاشی حقائق کے پس نظر میں لیا گیا ے ۔ اس ناول کے 
فن نے ایک نۓے تحجرے کی بنا ڈالی ۔ اس ملک کے دوسرے لکھنے والوں میں کرشن چندر ء 
عصمت عغتائی ء اوپندر ناتھ اشک ء انصار اصری اور اخر اوریٹوی شاسل ہیں ۔ ان کے 
علاوہ عزیز احمد ء قرة العین حیدر اور فضل حق قریشی کبھی اسی مسلک کے تحت اور 
کبھی اس ہے ختلف زاویہٴ نظر رکھتے ہوۓ لکھتے دکھائی دیتے ہیں ۔ دیگر اول نگاروں 
میں قیسی رام پوری ء بیگم احمد علی ء اشتیاق حسین قریشی ؛ ظفر قریشی ء ازےتے:ازت 
خاتون ء ریس احمد جعفری ء خواجں چد شفیع ء احسن فاروق ء اہو سعید قریشی اور اسلاەءی 
تاریخٰی ناوں نگاروں میں رشید اختر ندوی ء رئبیس احمد جعقری ؛ نسم حجازی ء ایم اسلم 
شامل ہیں ۔ حجاب امتیاز علی داخلی زندی کی ترجان ؛ اے حمید اور انتظار حسین معاشرتیق 
زندگی کے مصور اور شوکت تھانوی مزاحیہ تکار ہیں ۔ اس دور کے اول نگاروں کی فہرہت 
جہس طویل ے اور ان مب خوانںین ناول نگاروں کا بھی ایک بڑا گروہ دکھائی دیتا ےے 
جن میں ژبیدء خاتون ؛ عائشہ حال ء فاطمہ مہین ء صالحب عابد حسین ؛ جمیلہ ہاشمی ء 

خدیجہ مستورء رضیہ فصیح الدین اور الطاف فاطمہ کے نام خاص طور پر قابل 
ذکر ہیں ۔ 

٦۳ء‏ سے ے۵ ره تک اچھے ناولوں میں کرشن چندر کے 'شکست' ؛ 'عزیز 

احمد کے ٭گریز؛ اور عصمت عفتائی کے ناول ؛ٹیڑھی تکیر؟“ کے ناملیے جا سکتے ہیں ۔ 


لج یس 
مم۱۹۳ء کے بعد ناول کو پھر ہے قروغ شروع ہوا اگرچہ اس کے موموعات میں تتوع 
پیدا ہوا ۔ مجلسی ء اخلاق !ور نفسیاتی اول لکھے گئے لیکن زیادہ تر صرف دو موضوعات 


ہی زیادہ اہعیت رکھتے ہیں ۔ ایک تقسم سے پہلے اور بعد کے فسادات ؛ دوسرے تاریخی 


فسادات ہے موضوع پر رشید اغٹر ندویء ریس احمد جعفری ؛ ایم اسلم؛ ٹسم 
۔جازی اور قیسی رام پوری ے اول لکھے اور تاریخی ناول لگاروں میں رشید اختر ندوی ء 
لسم حجازی اور رئیس احمد جعفری کو زیادہ شہرٹ ملی ۔ فسادات سے ناولوں پر بحیئیت 
جموعی عصے اور غیر معتدل احساسات کی فضا طاری ے ۔ ایم اسلم کا 'رقص ابلیس؟ 
انی مصوری کے اعتبار ہے اھک عمدم ناول ے اور شاید یہ اس ہے بھی بلند پایەہ حاصل 
کرتا اگر اس میں پیجائیت کی کیفیت نہ ہوی ۔ اس موصوع پر دوسرے اولوں میں رامانند 
ساگر کا 'اور انسان مرگیا؟ رشید اختر ندوی کا  '‏ ۔ اگست'؛ رئیس احمد جعفری کا اجاہد ؛ 
نسم حجازی کا ”خاک و خون'؛ اور فسی رام پوری کے ناول ”خون؛ ؛ ؛ے آبرو؛ اور 'ئردوس“ 
مشہور ہیں ۔ تاریخی اولوں کی حالت فسادات کے ناولوں ہے بہتر ے ء لیکن ان میں بھی 
تبلیغی رجحالات غالب ہیں ۔ اسلامی معاشرے کی کوئی واضفح شکل پیش کرنۓ میں یہ :ول 
نگار بھی زیادہ کامیاب نہیں ہوۓ بلکہ انہرں ۓ اہہام کے دھتداکے سے پھیلا دیے ہیں ۔ پھر بھی 
تسم حجازی کا ء 'قیصر و کسری؛ ء ”معظم علی؛ اور ایم اسلم کا 'زوال الحمرا؟ اور رئیس 
احمد جعفری کا ”بالا 'کوٹ' قایل ستائش ہیں ۔ 


اب ہم مطور ذیل می اس دور کے بعض جیدہ چیدہ ناول نگاروں کے فن کا سرسری 
,0 


کرشن چندر 


کرشن چندر کی زبادہ شہرت تو افسانوں کی بدولٹ ے لیکن انہوں نے کچھ اول 
بھی لکھے ہیں ۔ ان اولوں میں ان کا بہلا اول '؛ثؿ ئست ے ۔ جو نے دور کے انتشار می 
ایک نی دنا کی جستجو ے ۔ اہے رومانی ٹریےڈی بھی قرار دیا گیا ے ۔ کردار نکاری کے 
سد تھ ساىھ فطرت کے منظر کی بڑی خوبصورت اور حسین مصوری کی گئی ے ۔ تصویریں 
منہ بولی دکھائی دی یی ۔ کرشن چندر کے دیگر ناول ”جب کھبت جاگے؛ ء اطوفان 
کی للیاں؛ ء 'دل کی وادیاں سو گگی؛ اور ”ایک وائلن سمندر کے کتارے؛ وغیرہ ہیں ۔ 


ے>٢۳‏ 
عزیز احمد 


عزبز احمد کا ناول ٭گریز؛ قیام یاکستان ہے فبل کے قاولوں میں زیادہ شہرت رکھتا 
ہے ۔ یہ پہلی اور دوسری عاام گیر جنگ کہ دوسیائی عرسے کی انگلستان اور یورپ کی 
پر آشوب زندگ تا ترجان ے ابکن انہوں نۓ جنسی مع'ملات کو اس ناول میں غیر ضروری 
طور پر آزادی اور ے ىاکی ہے جس اندار میں بان کہا ے ء اس ے معلوم ہوتا ے کہ وہ 
صرف ان جنسی حقائی کو ہر لطف انداز مں ببان کرۓ کے لے ناول لکھ رے ہیں ۔ 
عزیز احمد کے دیگر ناولوں میں 'ہوس) ء 'مرس؛ اور 'خون ۶ء آگ؛ ء ‏ .سی بلندی اور 
ایسی پسنی؟ اور اشم) مشرور ا ۔ ٹہوسں؟ اور !رھ اور خون؟ ۰ وتاتی باول ہں ۔ اہوس؛ 
میں پردے ىي خالفت ق تی ی جے 'وز لم س اور خون؛ کی اساس مسرق اور مغرب ہے 
تضاد پر ر ٹذی 8 ہے یہ اول اس اعبار ے قابل د نکر ے کہ زیز احمد ےۓ اس 
میں مناظر ء وافعاب ؛ حذبات اور مساق کیعات کو ىئی حوبصورق سے ہم آہنگ لیا 
ہے ۔ 'آگ'“ پیسوس صدی کک شروع سے فرام پا ؟ستان تک کے زماےۓ تا احاطہ کرنا ہے ء 
لیکن اس میں عریز احمد کا ا۔عا یل وححان دوری آب و ناب ہے حلوه گرے اور وہ 
ترق بسند تحرینک نے نظرات ىک پوری دوری 'مائادگی درےۓے دکھائی دننے ہیں ۔ 'ایسی 
پستی ایسی اندی؛ اجناعی 7 2 تو ناول ے حیس پس حدر آباد (دکن) کے 
طبقہ* امراء کی معاشرت ىک صویر سی یق ؟ ٹئی ۔ "شی مس داول: 5 کی ہمروئں شیہم 22 
'ئردارک نمسیاتیی حائزہ ے ۔ ات ایک سکول ىی معلہ کت ۔ ٹفردار _کی نفسیاقی عغزے میں 
مصنف کی صلاحیت اسْی جگہ ے لکن اس کی حزثیات اور فصبلات کو جس انداز مس 
ہے بای سے بیش نہا کہ' ے اس ہوسناکی کے سوا ”دحھ اور نہی کہا جا سکنا ۔ 


عصمت چغتاںی 


عصمت عغتائی سام پا کسان سے یہلے کے ناول اگارود مس کاق ۔سہرت روکھتی ہیں ء 
اور اس شہرت کی وجہ ان کے افسائوں کے علاوہ اں تا اول الڑھی لکي_؛ ے - عصمت کا 
ناول ”فدی؛ ایک رومانی اامہہ ے جس کا پلاٹ حد درجء مصنوعی ے اور اسکے کردار وی 
ے جان دکھائی دینے ہپس ۔ یہ حسوس ہونا ے کہ عصەت ا'نے ناول کے موضوع اور 
کردار کے بارے میں بہت سطحی معلومات کت ۔ اس لیے ان کے مکالمے بھی 
ترداروں کی شخصیت سے ہم آہنگ نہیں ہو سکے ۔ یىی لکہر؛ ایک کرداری ناول ے جس 
کا لب لباب یہ ے کم انسان کے نے اور آثردار ق تشکبل میں بڑا 


اہم رول ادا کرتا ے ۔ ڈاکٹر سید عبدالقہ اس اول کے بارے میں لکھتے ہیں : ”احسن 


۸"ٔ۷ 
فاروقق ؛ عصەت چعائی کو (قیام پاکستان سے پہلے کے ناول لگاروں میں) ہم ناول لکار 
قرار دیتے ہیں اور ان کے ناول ؛ٹیڑھی لکیر؛ کی عریانی کو 'فب٘ی عریانی؟ قرار دیتے ہیں ۔ 
میں ذاتی طور پر ٹی عریائی کے مسلک کو نہیں ماننا ۔ اعلول فغن کسی حال میں بھی 
زندگی کی اغلاق طہارت کو نظر الداز نہیں کر سکتا ۔ 'ٹیڑھی لکیر؟ کی عربافی میں غخود لذتبت 
اور جڈىہ انتقام ممایاں ے اور اسی بنیاد پر عصمت ن کے ٭سلک اور لصب العین ہے اختلاف 
یا جانا ے ۔ اٴٹیڑھی لکبر' مصوری کے لحاظ ے۔ کامیاب سہی اور ”'شکست؛ سے بہتر لیکن 
عریاتی کا عیب نظر الداز نہیں کیا جا سکتا/“ ۔ عصمت کے تیسرے ناول 'معصومہ؟“ کے 
بارے میں بھی یہی راے ظاہر یک جا سکییهں ہے ۔ ان ک چوتھا اویل ”سودائی؟ نی اعتبار سے 
'ضدی؟ کی طرح ناقص اور کمزور ے ۔ عصمت کے فن میں ان کا اسلوب بیان خصوصی 
اہمیت رٹھتا ے ۔ زبان میں فطری لوح اور مٹھاس ے ء کہیں کہیں طنز کی ىلخی بھی 
ے اورتےاوروں کا بڑا شستم ؛ صحیح اور بر عحل استنعال ے ۔ عصمت چھوۓ چھووے شوخ 
اور معنی خیز جملے لکھی ہیں ۔ عبارب اشاروں ؛ کنایوں ء شاعرا لہ لطافتوں اور بلیغ 
استعاروں ہے نہایت پر لطف بن جاق ے ۔ ان یىی شبیہات بہت اچھی اور نادر ہوق ے - 


قرة العین حیدر 


قرة العین حیدر کے تین اول قابلِ ذکر ہں ۔ میرے بھی صم خاے٤‏ ء 'سفینه* 
سے دل اور 'آگ کا دریا؛ ۔ ”میرے بھی صنم خاے؛ اور ”سفینہٴ غم دل؛ ناول میں مغرب 
کے بەض تجربات اور بعض مغری مصنفین :ک الات اور مم نوں کا ہرتو ہیں ۔ اگرچہ اپنی 
شخصت اور آپ بیّی کو ضرورت ہے زیادہ ان ناولوں میں سمو کر وہ صحیح معنوں میں 
ان مغری افتار کی نقلید نہیں کر سکیں لیکن پھر بھی اس ے اردو اول کو نی وسعتوں 

سے آگاہی ہوئی ۔ ان دونوں ناولوں پر لکھنویت اور بورژوائیت ی گہری چھاپ ے ۔ 
تیسرا ناول 'آگ کا دریا؛ قرۃ العین حیدر کا مہترین ناول قراو دیا گیا ے ء جس میں انھوں 
ے گوتم بدھ سے قیام پاکستان کے بعد تک کے ڈھائی ہزار برس کے زماۓ کو موضوع 
بنایا ے ۔ گوتم ؛ میری ؛ چھیا اور کال بار بار روپ بدل کر آے ہیں اور اجتاعی لاشعور 
کہ سہارے تہذھپی علامات کے طور پر یادوں کے ذریعے تاریخ کے ختلف دور بیان کرے 
ہیں ۔ اس اول میں پلاٹ اور کردار نگاری کی مروجہ روایات سے پٹ کو نئے تجرے کے 
گئۓے ہیں ۔ سنظر لگاری البتد بت کامیاب ہے مگر مکالے ضرورت سے زیادہ طویل اور بوجھل 
دکھائی دیتے ہیں ۔ 


۹" 
عظیم بیکگ چفتائی 


ایم اسلم اور عظم بیگ دونوں کا فی نقطہٴ نظر ایک ہی ے ۔ یعی عظم بیگ 
چغتائی یہ تسلیم کرۓ ہوۓ بھی کہ اول زندگی کا نرجان ء مصور اور نقاد ے اور ؛ن کی 
نی اقدار کا علمبردار ے یں بات بمہشم پش نفار رکھتے ہیں کہ اس کے باوجود ناول 
کنہائی کی ایک سم ے اور اس میں لطافت ء فی نزاکت ء حسن اور ادی اقدار برفرار 
رہی چاہٹسں ۔ اسی نقطہٴ نظر کے مت عظم یگ عف ائی اہنے اولوں کا موضرع ایے 
واقعات کو بناے ہیں جن میں دلچسہی کا عنصر موجود ہو ۔ بەض اوقات وہ اہنے کرداروں 
اور بعض اوقات واقعات کو مضحکہ خیز صورت دے کر اہنے بیاں اور ظرافت سے دلچسپ 
بنا دیتے ہیں ۔ اسی طرح ان کے ناولوں میں شگفنی ؛ لطات اور تازگق کی روح جاری و 
ساری رہچی سے سان ہے ناولوں 8ٴکواتار؟؛ 'شربر بیوی؛ ء 'خاغ ؛ 'جمی؛ء اومپائرےط 
”جات کا بھوت؛ ء؛ 'نفویض؟ ء 'شہزوری؟ ء '” ئمزوری؛ ؛ 'تصر صعراٴ اور لفل ہوٹ؟ وغیرہ 
ہیں ۔ ان میں ”'خاخم؟ اور ”چم سب سے رادہ مقبول ہیں ۔ ان کا اسلوب سادگی میں بھی 
لطائت اور کیف کا عصر رکھتا سے ۔ 


قیسی رانہوری 


قیسی رامہوری بھی زود نویس ناول نگاروں میں شامل ہں ۔ ۹م و اء کے بعداے 
اب تک انہوں ے متعدد :اول لکھے ۔ ان کا موضوع بھی زیادہ تر نارحی واقعات ہیں ۔ 
قیسی رامہوری کے اولوں ىی ایک خصوصبت یہ ے کہ ان کا ہر ناول اہنے پلاٹ کے انداز 
اور فضا کے اعتبار سے جدت رکھتا ہے ۔ انہوں ے اپنے ٹاولوں میں مذہی ؛ س|اجی ء سیاسی 
اور معاشرقی زلدگی کے جملہ واقعات کو سموۓ اوو ان کا مجزیه کرۓ کک کوشش کی ہے 
لیکن وہ ان میں مطابقت پیدا کرتے میں کامباب نہیں ہو سکے ۔ قیسی اپنے قصوں کی فضا 
کو پر سرار بناۓ میں بہت ماہر ہیں ۔ ان کا قاری خود کو اسی داستانوں کی سرزمین میں 
حسوس کرۓ لگتا ے ۔ ان کے مکالے دلکش اور کردار جاذپ نظر ہیں لیکن روداد نگاری 
کمزور ے ۔ ان کے ٹاول یہ ہیں : 'چوراہا؛ء 'شیطان؛ ء ”نکہت؛ ء 'خطا؛ ء 'دل کی آواز؟ء 
”آغری فیصلہ؟ ؛ ”دھوپ؟؛ ؛ 'سزا؛٤ء‏ 'تسنم؟ ؛ 'ضیافت١؛‏ 'شضشے؛ ' گرد پوش؛ ء اہاہج؛ ۶' 
ابریہنہ“ ' ”شریک؛ ' ”پھندہ“ :- ”رونق؛ اور 'روان“ وغبرہ ۔ 


اے ۔ آر ۔ خاتون 


اے ۔ آر ۔ خاتون کے ناولوں میں موضوع کے اعتبار ے تقربباً بکسانیت ے اور ان 
کے اکثر کردار چونکد پہلے ہے طے شدہ راستوں پر چلنے کہ لے حبور ہیں اس لے وہ 


رس 
ے جان د کھائی دتے ہں ۔ ا۔ے ۔ آر۔ خاتون کے ناول یہ ہیں : 'شمع ء ”تصویر؟ ؛ اافشاں؟؛ 
'چشمہ* : 'ہالہ؛ اور ؛زمانہ؛ ۔ اے ۔ آر خاتون کے ناولوں میں برصغبر کی گذشتہ سو سالوں 
میں مسلم مع سرے ىی تھدینی اور احلاق اقداری بننی بکڑی صورت حال اور کشمکش کی 
چو عمدہ عہاسی ہائی حاتی ےِ ۔ گھریلو ماحول کے ذریعے معاشرے کے متنوع کرداروں 
کو ناول کہ فی ڈھانے ہیں ڈعال کمر ہمنں کدررۓ میں انہی مہارٹ حاصل سے ۔ 


اے ۔ حمید 


اے ۔ حمید ے ناولوں 'ڈرے؛ ٤‏ ”جھیل؛ ؛ ' مغول؛ ؛ '٭پھر بہار آئی؛ اور 'جہاں برف 
گرتی ے؛ ہیں ۔ ”جھیل؟ اور ' دنول؟ 'نی مصوری کے اعتبار ہے کامیاب ناول ے ۔ ان کے 
ناولوں میس حقیقٹ پسندانہ مسصوری اور رو۔انی حداست ‏ اسزاج اتا سے اور ہی ان یی 
معبولیت کی وجہ ہے ۔ 


دوسرے اول نگار 


صالحں کے ناولوں مر مسرق اور مغربی تہد وں کی آوزش کی عتاسی ک گی سے 
ثو-3- ناولوں میس ام لاحی رححان اور ساجی سعور د ٹھائی دبتا مت ۔ منظر نکاری 
اور فضا بعدی بھی سرازن ے ۔ واءعات سدھے سادے ہوے ہسں اور نیادات جذباق 
شدت ہے پاک ہیں ۔ صالحہ کے ىاول بند ۔ اسلامی قافت یق وضع داربرں اور تریفانہ 
دروں کے مظہر ہں ۔ ان کے مشہور ڈاول یں ہیں : 'عذرا؛ . ”آس خاہ وس؛ ء ”قطرے ہے 
گہر ہوۓ تک“ ء اور رام عمل؛ ۔ آخری تاول ہے حد نک 'سدان عمل؛ سے ٭ساثر دکھائی 


دینا سے ہ 
ن0 


حجاب انیاز علی .کے دو اول 'طالم عبٹ؛ اور 'الدعیرا خواب؛ ان کے اسلوب کی 
دلکشی کے مظہر ہں ۔ دونوں ناولوں ہر پر اسرار طلسمی فضا طاری دکھائی دیقی ے۔ 
جے تاعرائی رنگ آمیزی نے اور بھی گہرا ٹر دیا ہے ۔ انہوں ۓ اے۔ آر۔ 
خاتون کى طرح !پنے موصوع کا انتخاب اس ماحول سے کیا ہے جس کے متعلق وہ اچھا عاما 
مشاہدہ رکھتی ہیں ۔ ان دونوں ناولوں میں تققیل ٤‏ مشاوداب ء شاعرانم اسلوب بیان کا 
دلچسپ امتزاج ہے ۔ 


ان کے علاوہ اس دور کے دیگر لکھنے والوں میں الطاف فاطمم ء انتظار حسن +> 
قاطمہ مبین ؛ شوکت تھانوی ء عائشہ جال ء خدییں مستورء عبداقہ حسین ء رضیہ فصیح 


‌"ٴ*۷ 


احمد ؛ اور متاز مفتی کے تام لیے جا سکتے ہیں ۔ عائشہ جال کا 'گرد سنر؛ اپنے غلوص 
کے اعتبار ے انفرادیت رکھتا ے ۔ انتظار حسبن کا ”جاند گہن؛ افسانوی طرز نکارش 
نے ہوۓ سے - فاطمد سیین کے ناول انر؛؟ اور 'ثریا؛ء الطاف فاطمب کا انان عفل؟ء 
عدات حسین کا 'اداس 'سایں؟ ٤ء‏ خدبجب مستور کا 'آنگن؟ اور متاز مفتی کا علن پوز ک 
ایلی؟ خصوصیت سے قابل ذثر ہیں ۔ 'عل پور کا ابی * انی کردار نگاری اور نی 
غخصوصیتوں کے باعث اردو کے اچھے ناولوں میں شر کیا جا سکیا ے ۔ 


٦0 


صحصسموہ 


ْ 


دیل ہیں ہم چند معاصر ناول نگاروں کے شاہکاروں ہر جسم جستم تبصرہ کرس کے ؟ 

عبداللہ حسن کا اول ' ادا لی نسلیں؟ ضخامت اور هن دولوں کے اعتبار ہے ایک 
عدهہ نول سے ۔ اس می انسانل یق ڈذاج یىی الچھنوں اور حنیقی زندگی کے تصادم سے معاضرے 
تر سے والے ارات ڈو سیاسی ء ساہی کی بس منظر میں بیان کبا گیا ے جو 
ہثر صغیں کک نشسم سے فبل یعبی ۱۹۱۳م سے لے کم عو 6ل تنک کے حالات پر 
ے. طل ےچ ۔ وافعات ؛ آردار :کاری 'ور ساظر فطرب 3 قی حکاسی ہس معۂوی ربط پایا جاتا 
ے ۔ پیرو پروال کی محبب اور بھر شادی کے بعد کے ات کے تعلمات میں نا ہمواری اور 
چڈیات کی ىا آسودٔق ان کے ذہنی فاصلوں کی ترجان ے ۔ 


”علی ١ور‏ کا ادلی4 *از سی کا ہے ناول ہے ساس میں علی پور _کے قصے کے ایک 
ایک شخص !'الی) (-لی) کے حالاب زادگ بیان کے گئے ہیں اور دایا با ہے کہ ٦‏ ایلی؟ 
جس آلودگیوں ہے گزر ٹر کی طرح روحاقس اور طانت ی زندگ گزارۓ لگتا سے ۔ 
اس میں جسی سے زیادہ لا سعوری شرتاب پر زور دیا ؟با ۓے ۔ پیرو کا کردار اردہائی ہے 
مکر فصے ‏ کے اختشام کے فریت لچھ ناىایل بین ہو جانا ے ۔ پیروئن "نا کردار ایک 
شوخ ٤‏ چنجل اور جنسی دلکنی ر کہیے والا زندہ کردار ہے ۔ یں ناول غخیر ضروری 
ضحامت کے سبب کہہیں کنہیں نعمیر کے ۔ لیقے سے حروم ہو گیا ے ‏ ناہم اس کا ایک 
بڑا حصہ نفسیاتی حقیقت پسندی کا اچھا تمونہ ے ۔ 


وضید فصبح احمد کے ناول ”آبلہ پا؛ میں معاشرے میں پائی جاے وا لی سنافقت ک 
مصوری کی گی ے ۔ یہ ایسے افراد کی داستان ے جو اوہر سے دیانت دار نظر آے ہیں 
لیکن ا:درونی طور پر دھو کے باز اور مکار ہیں ۔ ناول کی ضحامت اوسط درحے ک ے۔اس 

تداؤ قیقت پسندا قعات نفہ کی کرفت ڈھیلے اط کہ 
کا ابتدائی حصہ حقیقت پسندانہ ے ۔ بعد میں واقعات پر مصنفہ کی گرفت ڈھیلی پڑ گئی 
ے ۔ یوں اس ناول کو آدم جی انعام مل چکا ے ۔ 


"‌ْ۳۴ 


خدیجد مستور کے اول ”آنگن؟ میں ایک خالدان کو سکڑز بنا کر انسان کے جذباتی 
رشتوں کے ذریعے گھر سے باہر پھیلی ہوئی وسیع زندگی کی تہذیبی اور سماجی صورت کشی ک 
گی ے ۔ بطاہر بوں لگتا ے کہ یہ اول چھوۓ چھوۓ افسانوں کا ایک مھ موعہ سے ؛ 
لیکن یہ افساے واقعات کی ختلف کڑیاں ہس اور اہی فی وحدت میں معاشرے ىک متحرک 
تصویریں کامیابی سے پیش کر ہیں ۔ 'انگن؟ کے سکزی کردار زلدی کی علامت ہیں اور 
ارتقائی نمو بھی پاۓ ہیں ۔ 


”یا خدا؛ قدرت اللہ ہاب کا سّرسغیر ی تقسم کے موضوع ہر ایک منفرد ناول 
ے ۔ اس میں سصنف ہے ایک غیر جانب دار سبصرکی حیشت ہے صرف ان اقدار کو اجاگر 
کیا ہے حو غیروں اور ابنوں کے ہاتھوں پا ئمال ہوئیں ۔ ناول میں تقسیم کے نتیجے میں 
انسان پر ہوۓ والے ظلم کی عکاسی کی گی ے ۔ ناول کی پیروئن ایک سوالیں نشان ہے 
جس کے گُرد انسانی حبواقثیت ۓ سرخ حاشيب کهینح دیا ے اور یہ نشان السالیت کے 
چہرے پر سرخ دھے کی مانند ہمبشہ کے لیے بت ہو گیا ے۔ 

کرشن چندر کے ہاں اکثر ناولوں میں طبقاتی کشمکش اور جنسی نا اسودگیق کو 
موضوع بنایا گیا ے لیکن اں کے ناول 'ایک وائان سمندر کے کنارے؛ میں معاشرے کے 
مختلف طبقات میں پائی جاےۓ وا ی مناففت ؛ جھوٹ اور ریا کی واضح مصویر کشی کی گی 
ے ۔ اس میں دو ہزار سال پہنۓے کے یعنی مثا ی اخلاق اورآج کے سرصغیر میں اخلاق 
اقدار کے تفاوت کو کامبای سے بیان کیا ئیا ے ۔ اول ایک تثیل ے اور اس کا می کزی 
کردار دو ہزار سال قیل کا ایک فن کار ے جو دیوتاؤں ہے ایک سال ی زلدی مسععار لے 
کر آج کی دلیا میں آتا ے ۔ یہ کردار باری ماد پرست دنیا کی کثافتوں ےے گھر کر 
عجیب الجھن میں مبتلا ہو جانا ہے اور رفتم رفتہ اس میں بھی اغلاق تکدر کے آثار 
سرایت کرنےۓ لگتے ہیں ۔ آج کل کے معاشرے ہر یہ ناول ایک کامیاب طنز ے ۔ 

جمیلہ ہاشمی کے ناول 'تلاض بہاراں؟ میں سصکزی کردار کے گرد تمام واقعات کا تانا 
ہانا بنا گیا ے ۔ یہ کردار جامد ے اورارتعا پذیری کی صلاحیت ہے عاری ے ۔ اگرچہ ناول 
کے کرداروں کے نام پبندوانہ ہیں مگر مصنفہ ان کو ہتداوانہ ماحول دینے میں قاصر رھی 
۔ 

”خدا کی بسٹتی؟ میں منتشر زندیق کی ایک کامیاب عکاسی پائی جائی ے ۔ شوکت 
صدیمی ۓ معادشرے میں بکھرے ہوتۓ محتلف کرداروں کی ناآسودہ آرزؤں اور غم و یاس کی 
تصویریں بنائی ہیں جو اس کے معاشرق شعور کا پتہ دیتی ہیں ۔ ان تصویروں کا مجموعی 
تائر ایک وسیع معاشریق صورت حالات ی شاندہی کرنا ہے ۔ 


۳ْ 


خواجہ احمد عباس معاشری استحصال اور طبقاقی تسم کے غالف ایک سوشلسٹ 
نظام کے داعی کی حیثیت یہ اردو اول نگاری میں نمایاں مقام رکھتے ہیں ۔ ان کے ناول ء 
'اندھیرا اور اجالا؟ اور'چار دل چار راہیں؟ ان کے غیں طبعاتی معاشرے کی تشکیل کی خواہش 
کی عکاسی کرے ہیں ۔ ان کی یہ مقصدیت ناولوں کے فی بہلو پر بھی اثر انداز ہوق ہے 
اور انہیں بشری نقاضوں کی ترجانی سے روکتی سے ۔ بلاثٹ اور کردار فامی فارمولے پر ایک 
طے شدم اندار میس حرکت کرے ہیں اور ان ک عمل تمام کرداروں کے ساتھ یکساں ہوتم 
ےچ ۔ یہ کردار حقیقت ہے اکثر دور ہو رے ہیں اور ان کا اور ان کے ناولوں کا عمل 
ایک فارىولے ہے ماعت ظہور پدیز ہوىا ے اور معاشرق لا الصاق کا یہ ساری فضا پر 


راجندر سنگھ بیدی کا اول ”ایک چادر میلی سی؟ زندگ کی حقیقنوں کا ترجان ہے ۔ 
بیدی روز سےہ ‏ کے معمولی وافعات اور السائی جذبات و احساسات کو فنی سہارت کے ساتھ 
پیس کرےۓ ہیں ۔ اس ے اس فاول میں انسان کے دکھ درد غم و غصہء نفرت و پیار 
کی زندہ تصویریں بنائی ہیں ۔ وہ اس ماحول سے ہوری طرح باخبر ے جس کی وہ تصویر 
کشی کرتا ے اور انسانی نفسیات کے پیچ و خم یا نشیب و فراز ہے اچھی طرح اگ 
ے ۔ اگر چہ کہیں کہیں حقیقت کے ونگ کو مبالغہ آمیزی مکدر کر دی ہے اور ال جام 
بھی ڈرامائی ے مگر مجموعی طور ہر اس کی فضا حقیقت سے دور نہیں جاتی ۔ 


ایم اسلم اور نسم حجازی کے اولوں میں مقصدیت اور رومانیت نے عناصر غالب 
ہیں ۔ ان کے کرداروں کی خلبق میں حقیقت کا عنصر کم مونا ے ۔ نسم حجازی کا مقصد 
املام کی تاریخ کے ایسے کردار و واقعات پیش کرنا ے جن میں جرأت ٠‏ شجاعت اور 
صدافت کی صفات پائی جاتی ہیں ء تاکہ موجودہ نوجوائوں میں انھیصفات کا احیاء کیا جا 
سکے ۔ ظاہر ے یہاں مشثالیت کو زیادہ دخل ہوتا سے چنانچہ ان کے ناولوں میں زندگق کی 
اصلیت کم ملتی ہے ۔ اسی طرح ایم ۔ اسلم تاریخی اور معاشرتی کرداروں میں انھی صفات 
ہے حامل کردار و واقعات سے اپنے اولوں کا پلاٹ سن کرے ہیں اور جہاں دیکھتے 
ہیں کہ ان کے یں کردار ان کی مقصدیت کو نایاں کرئۓ میں نا کام رے ہیں وہ ایک 
ناصح کی صورت میں آ موجود ہوتۓ ہیں ۔ یھی وجہ ےکہ ان کے اولوں میں طویل مکالے 
اورلمبی محثیں ہائی جاتی ہیں ۔ فی لحاظ سے ان کے ناولوں ک یہ بڑیکمزوری ہے حالائکہ 
ان کے ہاں بحاکات کا بیان بڑی عمدگی ہے کیا جاتا ے ۔ 

(ادارم) 


چوتھا باب 

اجمن نرق پسند مصنقین کی بئثیاد ج۹۳ ۱ء میں سید سجاد طہیر اور ملک راج انند 
کے پانھوں لدن مس بڑی اور اجمن کا وہ اعلان نامہ وہں نیار ہوا جس ہر بعد میں 
پر صغیر پاکستان و بھارٹ کے بڑے بڑے عترم ادیبوں نۓ ادسخط کے ۔ اسی اعلان 
فاہے یک بنیاد پر ایل ٦‏ ہم ہس ان جھن کی پل پاننرٹس لکینؤ ہس منعقد ہوئی ۔ اس 
وقت حن لوگوں ۓے اپنے این کو برق ند آرا رڈنا وہ ایسے عُعور و ادب کی تلق حاہتے 
تھے ؛ جو زندگی کو اس کے حتقبیقی روب ہس ہیں کرے ء جس میں زندگی کی تفسیر و 
ترجانی کے علاوہ زندگی کی نفید بھی ہو اور زندگی کو ۔پسر بناۓ کی صلاحیت بھی ۔ ان 
مصنفین _کے مقاصد اور عقائد میں بنہادی ذکات بہ تھے : سائٹسی عقلیت اور ىاریخی ومعاشی 
حقائق کی اہمبت ء سلند انسانت میں اعتفاد رکھۓ وائے آزاد معاشرے کی تشکیل ۔ غعر 
میق حکوست ہے آزادی کی ہر زور ایت اور استحصال و نفاٌّب کی سب صورتوں کی 
خالفٹ ۔ لیکن آگے چل کر رق سند نحریک میں صرف وہ مصنفین بای رہ گئے جو مازکسی 

اصولوں کے قائل تھے اور اشتراکیت میں اعتماد رکھتے تھے ۔ 


ترق پسند ادب کی تحریک نے ناعری اور افساےۓ کی طرح ۔نقید کے سرماۓے میں بھی 
بہت اضافە کیا ۔ درق پسند نعادوں ۓ تنعبد کی اہمیت کو اجاگر کر کے اسے ادب میں اس 
کا صحیح منصے عطا کیا حسن ؛ صدافت ہ اخلاق ء ہنکاری ؛ تخئیل ء روایت ء؛ شعریت ٭ 
اہدیٹ جیسی اصطلاحوں کے مغالطے اور ان کی تنی کو ظاہر کر کے ادب کو ان کی اندمی 
پرستش سے آزاد کیا اور بنایا کہ ادب کو سائس ء افتصادیات ؛ ىاریچ اور سیاست ہے 
علیحدہ رکھنا غلط ے ۔ ائہوں نۓ اس بات تا اینا اصول بغایا کہ 'دب (اور ادب ہی نہیں 
بلکہ خبال و شعور کا ہر شعبم) مادی حقیقتوں کا تابعم ے ۔ مادہ اوراس کے سظاپر بنیادی 
حقیقت ہیں اور خیال و سعور نانوی ء اس لیے ادب کی سنید کے لیے صرف ادب یا خیال 
کے دوسرے شعبوں کا مطالعہ ہی کافی نہیں بلک مادی حالات اور جلسی ترنیب کے قانون 
بھی اچھی طرح سمجھنا ضروری ہیں اور کارل مارکس ہے ساجی ارتقاء کے جو قانون و 
اصول بتاۓ ہیں وہ برحق ہیں ۔ کسی بھی ادبی رجحان یا شہہارے پر نظر ڈالتے ہوےۓے 
ترق پسند مارکسی ثقاد پہلا سوال یہ آٹھانا ے کہ وہ معاشی اور ساجی ارتقاء کی منزل کا 
کس حد تک ساتھ دیتا ے ۔ یعنی ادب اہنے محلسی و معاشرق رشتوں کی بناء پر ماج کی 


- 


طقانی تقسم سے غافل یں زہ سکتا - سی لیے ما رکسی تنقبد بھی ایتے آپ کو عض ادبی + 
جالیاقی ء ساورائی یا ننشریحی حدود میں عحدود رکھتے کے مبحجاے ادت ہے میاجی اور حلمی 
رشتوں ے وا۔طہ رکھٹی ے اور ہمسشہ ادب کو اس کے دورکی طبقاق نربب کے پس 


متطر میں دیکھٹی ے ۔ 


مارکسی نماد ادب کو میاحی ار قاء کے عمل می ایک مؤتر شریک کار گردانتا ےُ 
اور اسی زتطلی* نظر ہے نر ادی عغلی کو پر ڈھما ے-۔ وہ پمدردانہ مطالعے کے بردےے میں 
خود فنکار کا اقطہ* آظر اختیار تہس کرنا اور اپنے لو عض فکار ہے عنلدے اور اظہار کے 
مطالعے مک عدود نہیں رکہہا 7 بلکہ عاد۔ے اور اظلہار دونوں دو اس حیڈبس سے نٹئی 
دیکھتا ےے کہ وء کہاں نک ایک ایسا ادںی شسہسارہ دیس کرۓے ہس مد و تعاون ثابت 
ہوۓ ہیں جو ساجی ارنقاء میں مدد گار ہوس۔کے ۔ وہ :کار کے نمطہٴ اظر کو بھی اسی درازو 
پر نولتا ہے - مارکسی نقادوں مس ڈاکثٹر آلخر حسرن راۓ ىوری ء عبنوںگو رکی پوری اور 
سید احتشام حسین تمایاںل حیثبت رکھتے ہیں ۔ ان کے خلاوہ سد باجچاد تلمہ٭ر ٤‏ احمد علی 5 
ڈا کہ 


ہیں 


ىی 

فیض احمد فیض ء مجتبلی حسین وغیرە ےۓےٗ بھی تنقید مس ما رکسی نقطہٴ نظر کو عام 
کرۓے میں کم پا زیادہ حصم لیا ۔ اس طرح اردو ندقد میں ترق پسند تحریک کے زیر 
اثر فکر میں ایک نی جہت کا اضافہ ہوا اور لوگ ایک واضح زاویء" نظر سے روشناس ہوۓ - 
تنقید ء فلسفے اور عمرانیات ہے ہم آپنگ ہو کر وق و جذباٹ کے دانرے سے نکل آئی اور 
علمی ء سیاسی اور معاشرق نظریات پر سس یہوے لگی ۔ قد میں نظرناتی و اصولی مباحث 
یئ رابہیں کھول دی کئس اور اصوى ء عقلی اور سائنسی ضابطہ بندی کا آغاز 
بات 


عبدالعلم + عا سردار جعفری ا اد سط حسن ٤:‏ ڈاکٹر اذ رف نّ متاز سی ؛ 


مارکسی ثقادوں کے اثر ہے ادب اور زندیق ؛+ اجتاعبت اور افادیت ء٤‏ حقیقت و 
واقعبت کے اصول عام طور پر .ادی دنیا میں تسلیم کر لیے گئے ۔ چتاتچہ کئٔی ایسے نقاد بھی 
سامنے آۓ جو اگرچہ تارج کی مادی تعبیں کو تسلم نہیں کرۓ تھے اور معاشرق و 
اقتصادی قوتوں کومادی اور جدلیاتق تصورات کے مطابق تاریخ میں کار فرما نہیں دیکھتے 
تھے اور اشترای انقلاب لانا اہی تحریروں کا مقصود جانتے تھے ء تاہم شعراء و ادباء کے 
ِماۓ اور ماحول کا تجزیں کر کے ان کی تحریروں کو اس کے آئینے میں ضرور دیکھتے تھے 
اور ادب کا رشتہ دائش کے دوسرے شعبوں اور انسانی زندگی کے دیگر عوامل ہے بھی 
جوڑے تھے ۔ ان غیر مارکسی عمرافئی نقادوں کے ہاں مارکسی نقادوں کے مقابلے میں زیادہ 
توازن و اعتدال ہ میانہ روی اور دھی| پن ملتا ے ۔ وہ تندی و تیزی اور میکانی انداز ق 


نوا شر 


ضابطہ بندی کے قائل نہیں جو مارکسی تنقید کا خاصہ ے ۔ آل احمد سرور ء سہد وتار عظمِ ء 
سید عبداللہ ؛ حورشہد ااسلام ء ش وکس سیڑواری ؛ ابواللت صدرفی اور عبیادت بریلوی اس طرز 
ہے نقادوں میں شامل سی ۔ عزبز احمد اور خواجم اممد فاروق بھی اسی طرز کے حامل ہیں ۔ 
ىد نماد اپی تشقیدوں میں عمرافی رجحان کے باوچود جامجا اىئے ذوی سلم کی بتا پر نائراق و 
جالاتی رویب بھی اخ ار کر بے ہیں اور اس سرح عمرای اور نائرای اسالیبر ثقید کا 
امتزاج پیس کرے سں ۔ اں کی سقیدوں میں تحیل و جذبات کی کار فرمائی بھی ہوی ے اور 
عقل و شعور کی بھی ۔ یعی باثئراٹ ہوے ہیں تو ىادرات کا مجزہ بھی ہوا ہے ۔ اساسی طور 
پر خائراتی تقد کے بہخرین مائندے اس دور میں قرای گو رکھ پوری ہس ۔ صلاح الدیں 
احمد بھی باثرای رجحان پی کے علہچر دار تھے ۔ نوں گورکھ پوری بھی برق پسند تحربدک 
میں شریک ہوے سے چلے انراقی سعیدیں ہی لکھے نھے ۔ بلکی نری پسند بن جاۓ کے 
وت وی وذ ابی بعد وا اود اور اہے دلاان یق عادیٰ' ٹوس یہی راد وید کے 
سرکسی ء عمرانی اور اثراتی رجحاناب کے ساستھ ۵ے م۹ ۱ء سے ایک نفسیاتی رجحاں بھی 
سامنے آیا جو ادب کے انفرادی و دای پپھلو پر زور دیتا ے اور مصتف کی انعرادی 
نفسیات کو جانٹے کی کوئدنں کرنا ے ۔ شیخ مد اک ام کی 'عالب نامہ؛ نفسیاى تنفید ق 
یہلی مستقل کوشش ہے ۔ پھر اس رجحان کے علمبرداروں میں ید حس عسکری اور 
ریاص احمد تمایاں ہیں ۔ آضاب اور شبرم الحسن بھی اسی رجحان کے حامل ہیں ۔ نفسیاتی 
ننقید ہی کی ایک شاخ وہ ے جو عحلیل نفسی پر مبی ے؛ اس کے منمائندے میراجی ہیں - 
ان نفسیاتی ننقد نگاروں کے یہاں فنکار ری ڈاٹ ہر زور دیے کے سانھ سانھ فن براۓ فن یا 
فی روایات ہر زور دینے کا رجحان بھی ملتا ے ۔ جسے مارکسی و عمرای نقید کا ردعمل 
قرار دیا جا سکتا ے ۔ 


مغرب سے آےُ ہوۓ تصسّورات نۓ اردو تق:مید میں عمرانی و لفسیاتی رجحانات پیدا 
کرۓ کے علاوہ اہک اور انداز میں بھی اثر ڈلا ۔ بعض نعادوں ے مغربی تلنقید کے 
اصولوں کو آنکھ بند کر کے برحق نسلیم کر لیا اور ان اصولوں ہے جہاں کہیں اردو کی 
تخلرقات میں ذرا سا اختلاف پایا وہیں انے ہدف ملامت بنا دیا ۔ مغرب زدی کے زیر اثر 
اپنے ادب کو مسترد کر دینے کے اس رجحان کے متاز تمائندے کلم الدین احمد ہیں ۔ 
ڈاکٹر فاروق کا رویہ بھی کم و بیش ایسا ہی ہے ۔ 


مغرب کے فکری و تقیدی میلاب ہں اہی مشرق روایات و اقدار اور معایم و 
اسالیب کی کشتی چلاۓ والے نقٴد بھی اس دور میں منقود نہیں ۔ چنانچہ ڈاکٹر عندلیب 
شادائی ء ڈاکٹر یوسف حسین خان ء حمید احمد خان اور سید عابد علی عابد مغرب کے 


۳۴۳۴٣٣بے‎ 


افکر و ادبیات ہے اچھی واغفیت رکھتے ہیں لیکن انی مشرقیس و :ٛرقرار رکھے 
ہوےۓ ابی تنقیدوں کو اساسی طور دہ مشرق افکر و اصول پر مبنی رٹھقے ہس ۔ 


اس دور میں تحققلق کی روایتے کو امہار علىی غخرسی 


ہف میح چاند ؛ ڈاکثر 
مسخکود حسمن ےان ء ڈاکٹر شوکٹ سزواری اور ڈاکٹر وحید قریشی ۓ آ گے بڑھا کر 
خوب مس حکم ٴ کا ۔ چ تک ضف یویورسٹوں میں اردو میں حدعی کم شروع کرانا گیا 
اور اردو میں بی ۔ اح فی کی اگرنان دی حاۓ لگی :اس اے قدع اور جدبد شعراء و 
ادباء اصدف ادب ۰ ادوار اور ر۔حاات و تمریکات پر کی تحقق. ٭ذلے ک0 0 
بعض تحقیفی و ۂة۔'ی مقالے شائع بھی ہوۓ ۔ مثلا 'دلں کا دستانر داع ی؛ (ڈا کثر نورالحسن 
ہاشمی)  .‏ اردو نھیار؛ (ڈاکٹر عبدالحلم نامی) ؛ 'اردو کی ننری داستانی؛ (ڈاکٹر گیان چند 
جین) ہ 'چد حہین آزاد؛ (ڈاکٹر اسلم فرخی) ء 'ذوق؛ (ڈاکٹر تتویر احمد عاروی) ؛ ”حا یف کی 
نثر گاری' (ڈاکٹر عہدالقیوم)ء ”اردو رباعیات؟ (ڈاکٹر سلام سد۔ا'وی))ء ”سے ڑا مچد ہادی رسوا؛ 
(ڈاکٹرم میموئد اىصاری) ء ؟اردو ادب میں خوائعن کا حصم“ (ڈ۱کثر وفیعہ ساطالم) ء 
”۔عادت یار خان رگین؟ ( کاٹس صارعلی خاں) ۔ ااردد رس سواح اەری)؛ (ڈاکٹر سید شاہ علی)ء؛ 
ثرتن لانھ ۔رشار کی ناول 'کاری؟ (ڈاکٹر سید لطق ین اديب) ۰ 'نذہب اور شاعری> 
(ڈاکٹر اعجاز حسبن) ؛ 'اردو ادب میں طنزو مزاح؛ (ڈاکٹر وزر آغا).'ردو شاعری کا سای 
اور ساجی پس منظر؛ (ڈاکٹر غلام حسین ذوالفقار) ٠‏ ”ڑا مظہر جان جاناں اور ان کا اردو 
کلام) (ڈاکٹر عدالرزاى ٭ریشی)؛ 'اردو عرل کے ماس سال؛ (ڈاکٹر دالاحد خلبل) ء ”حا ی 
کس یت شاعر؛ (ڈا کٹر شجاعت علی) ہ اردو نثقید کىَ باریحخ؛ (ڈذاکسش سیح الزمان) ٤‏ 'مننی 
پریم ۔چند“ (ڈاانٹر قمر رلیس) ء 'رناست مرسور می اردو کی نشو وم (ڈاکٹر حببب انساء 
بیگم) ء 'اردو ادب میں دووبال کا حصہ) (ڈاکٹر حامد رضوی) ۔ ٴسلتانی رہان‌کا اردو سے تعاق“ 
(ڈاکٹر سہر عبدااحق) ؛ ”رسوا ق ناول تکاری؛ (ڈا ئڈ. ظہیر فتحوری) ۰ ”اردو سندھی کے 
لسانی روابط“ (ڈاکٹر اشرف الدین اصلاحی) , 'چد ۔سین آزاد؛ (ڈلاکٹر مد صادق) ء؛ 'بہار میں 
اردو زبان وادب کی نرق؛ (ڈاکش اخر اورینوی) ۴ ڈافبال اور اسلامی تصوف؛ (ڈاکش 
ابو سعید ٹور الدین) وغیرہ وغیرہ ۔ 

میر ء غالب اور اقبال پر بھی کی تنقیدی و تحتیقی کتابیں سائع ہوئی اور لسائیات 


کے موضوع پر بھی خاصا تحقیقی کام ہوا ۔ 
شیخ ید اکرام (پ ۔ ے۰ ۱۹ء) 


شہخ ید اکرام مؤرخ بھی ہیں اور عتق و لثقاد بھی ۔ ہر صقم پاکستان و بھارت 
کے مسلائوں کی مذہبی ؛ روحاق اور علمی تاریج انہوں ۓ تین کتا بوں میں بیان کی چے 


لر مد 


جن کے ام یں ہیں ۔ 'آب کوثر؟ء ثرود کوثر٤؛‏ 'موج کوثر؟“ ۔ اس ہکے علاوہ انہوں 
ہے اثقافت پاکستان؟ کے عنوان ے بھی ایک کتاب تب کی ے جس میں بەض ابواب 
خود ٹڈی لکھے سىىں ۔ مؤرخ کی حیثیث سے ان کا ٭قام بہت بلند سے ۔ 


تحقیقی و تنقیدی لحاط سے بھی ان کا کام سمت وقبم ے سوا آی:۔مفظر من 
ڈاکٹش سید عبدالالطیف ےۓ غالب کے کلام کی توقیت کے جس کام کی ابتداء کی تھی 
اکرام صاحب نے اسے 'گے ٹڑھانا ۔ ”غالب نامہ؛ میں انہوں ۓ کلام غالب کی ناریھی 
تدوین پر ایک مهبد تحقیقاتی لوٹ لکھا اور غاب کی زندگی ے مد واغعئد اون ان کے ذہن 
بر پڑے ہوےۓے حتلف اثرات کا جائزہ لے کر مختاف شاعروں کے اثرات بھی غااب کے ذہن 
اور فن پر اجاگر کے ۔ دربار کے اثرات بھی نمایاں کے اور پھر ان تمام حالات کی روشنی 
میں غالب کی عشفیہ شاعری ؛ فلسفیانں شاعری ؛ جزئثیات ء عرفانیات نفسیاتی ژرف ہیی 
اور ان کے یىی پہلوؤں پر بحث کی ۔ ”غالب تامہ“ پر نظرثانی کر کے اسے شائع کیا تو اس 
کا ام بدل کر اسے دو حصوں میں نقسم کیاے 'آار غالب؛ اور ارہغان غالب“۔ اس 
کے بعد مزید اضافع و ترەم کر کے نیا ابڈیشن چھاہا تو 'آار غالب؛ کا بھر نام بدل کر 
اسے ”حکم فرزانہ' اور 'حات غالب' دو کتاہیں بنا دیں ۔ اکرام صاحب نۓ غالب کی 
ادی زندی کے پاچ دور قرار دے ہیں جن میں ے نبسرا دور فارسی شاعری کا اور پانھواں 
دور اردو خطوط کا ہے ۔ ببلاء دوسرا اور چوتھا دور اردو شاعری کا ے ۔ اکرام 
صاحب بے ان سب ادوار کی تلیمات کا ننقیدی جائزہ بھی لیا ے جس ہے غالب کا 
ذہنی وادی ارتقاء اچھی طرح سمجھ میں آ جاتا ے ۔ انہوں ےۓ غالب کی شاعری پر عام 
تبصرہ کرے کے علاوہ اردو اور فارسی کے بعض مشاہیر ہے غالاب کا موازنىں کرکے ان 
میں اختلاف اور اشٹراف کے عفاصر ی نشاندھی بھی کی ۔ ایک اور اہم بات جس کی 
طرف انووں ۓ توجہ دلائی وہ ے غالب کا مغلیں طرز فکر و احساس اور مغلید اقدار کا 
ترجان ہونا ۔ غرض اکرام صاحب کی شقید میں تحقیق ء نفسیات ء تجزیہ اور تہڈذیبی و 
تقابلی مطالعے کے عناصر شاسل ہیں جس ہے ان کا اپنا ایک علیحدہ انفرادی اسلوب بن 
گیا سے ۔ 


غالب کے علاوہ انہوں ے شہلی پر بھی توجبں دی ے اور شبلی امہ“ لکھا ے 
جس میں شبلی کی داستانِ حیات بیان کرےۓ ہوئۓۓ ان کا نفسیاقی مطالعہ کرنۓۓ کی کوشش 
ی ے ۔ 'ارمغان پاک“ میں بشرصغیر کے مختلف فارسی شعراء پر تبصرہ اور ان کے کلام 
کا انتخاب ہے اور ”دربار ملی؟ میں جو اکرام صاحب نے ڈاکثر وحید قریشی کے اشتراک 
ہے م‌تب کیا ے؛ قومی زندگ کی کہانی معاصرین کی زانی ترتیب دی ے ۔ یعنی 


اکر 
مر صغیر پاآدستان و بھارت کی فارسی نثر کا ایسا انتخاب کیا ہے کی قوم کی سیاسی ء 
مذہبی ء فکری ء ادىی اور ٹی ناریچ کے منعلق اہم ترین اندراجات کو یکجا کر دیا ے ۔ 


ان کی تنقید کا نمونہ یہ ے : 


اےواقات ی رات شات کاری جع یی اناب سس ا ظز 
ان کا ڈہپتی اور جذباتی تجرد بہت وسیع ىھا ۔ ان کی زندگی میں سہتم 
بالشان اور اہم وافعات نھوڑے تھے لبکن شاعرانب زود حسی سے 
روزسەہ نے معمولی واقعات کو چمکا دیا مھا اور مزا کے مشاہدہ و 
تجرے میں نفوع یی بھی کوئی کمی نب بھی ۔وە رندی و درویشی ء 
خوشی و افسردی ء ے :راری اور سلم و رضا ان سپ منزئٹوں سے 
گزر چکے تھے اآس پر طرہ یں کی وہ اپنے ذہی سشاہدات پر امی 
طرح ٹھنڈے دل سے اور جذبات و احساسات کو قابو میں رکھ کر 
غور کرۓ جس طرح ایک سائنسدان اپنے کیمیائی تجربات کو 
دیکھ ا ےکپ 2 


ڈاکٹر عندلیب شادانی (دوہرء -۹!ہ۹رءع) 


ڈائٹر عغدلیب شادانی چلے شاعر اور افسائہ نگار کی حیثبت سے مشہور ہوۓ ء 
انهیں محیثیت نقاد اس وقت شہرت ملی جب انہوں ےۓ کی مشہور ہم عصر شاعروں پر تنقیدی 
مضامین کا ایک سلسلہ ماہنامث 'سای؟ دہلی میں لکها (اکتوبر ے۹۴ ۱ء تا نوسجر .م۹ہع)د 
ان مضامہن میں انہوں ے زبان و بیان کے ے شر نقائص اور اغلاط اور سرقات کی طرف 
مم سنجید ؛ لم مزاحیہ ائدازمیں توجہ دلائی ۔ یہ مضامین بعد می ںکتابیی صورت میں 'دور حاضر 
اور اردو غزل گوئی؟“ کے نام سے شائم ہوۓ ۔ ان میں سَادانی صاحب نۓ اردو غزل کے 
غبر صحتمندانہ رجحانات ء رسمی خیالات ٤‏ ے جان روایات اوررے معی مفروضات پر 
شدید تکتہ چیٹی کر کے بیسویں صدی کی اردو غزل یق جن کمزوریوں کو ے ئقاب کیا 
ان سے سیکھتے والوں ۓ بہت کچھ سیکھا ۔ شادانی صاحب کی دوسری قابلِ ذکر کتابیی 
'تحقیقات؛“ اور تحقیق کی روشتٹی میں؟؛ ہیں ۔ ان کتابوں میں شامل مقالات نظری و عملی 
تنقید اور تحقیق کا خوشگوار امتزاج پیش کرے ہیں ۔ مادانی صاحب خصوصیت کے ساتھ 
اپی تنقید و تحقیق کے موضوعات ایسے اختیار کرے ہیں جن کا مقصد مشہور نقادوں یا 


() چداکرام ءشیخ ء حکیم فرزائبء ص مم ۹ء لاہور ے۹۵ ۱ء۔ 


ہے۳ 


دبستالوں کے بارے میں عام طور پر پھیلی ہوئی خوش فہمیوں ء عقیدئم‌ندیوں یا غلط 
اندیشوں کا ازالب کرنا ہوتا ے ۔ ام طرح سے شادائی صاحب کی حیثیت انک بت شکن 
گی سی ے ۔ ان کے تحقی و تنقیدی مقالات میں خصوصیت سے اہم 6 ''میر صاحب کا 
ایک خاص :گ٥٤“‏ ۔ ؟ابران کی اسرد برسنی کا اثر اردو شاعری پر؟“ ۔ ””خواجہ حافظ اور 
شراب و شاہد““ - ”۶ ترانه ؛ دو بیٹی ء رباعی)“ ۔''شیفقتی ایک نقاد یی حیثیت ہے“ ۔ ”ری 
کا موحدا“ ۔ ”'عیوب کے لے قعل_ مذکر کا استمال“ ۔ ”دنوان چہان“ ۔ تشادای صاحب کی 
سنجیدہ تحریروں میں مثطق و استدلال کے ساتھ سانھ وضاحت و شگفتگی کی خصوصیات ٴاباں 


طور پر مےسوس ہوقی ہیں - 
تنقید کا تمونہ 


اردو می آزاد نظم کے لکھےۓے والے آزاد نظم کی برٹنری ابت 
کرۓ کے لے وہی دلائل پیں کرتۓ ہیں جو 'فری ورس؟ کے مغری 
حامیوں سے انہیں ملے ہیں ۔ د2 ہس کہ حر اور قافے یق ہابندیاں 
مضموں کا خون کر دیتی ہیں ۔ اس کے علاوہ نی زندی اور نئے حالات 
ے کچھ ایسے نئے خیالات اور نت 2ے می دے ہیں ء جن کے لے 
ایک نۓ واسطہ* انا۔ہار کی ضرورٹ سہے ۔ پابند نظم کا سانھا ان کا 
متحمل نہیں ہو سکا۔ غورکرۓے پر په چلدا ے کہ یہ دونوں باتیں 
کبھی تو خود فرربی کے لیے اور کبھی عالم فربی کے لیے کہی جاتی 
ہیں اور حقبقت کے سراسر خلاف ہیں ۔ بات صرف اتی ے کم یہ 
لیک پابند نظم میں حسن و خو کے سانتھ اظہار خیال پر قادر نہیں 
اور اپنی اس کوتاپی کو چھپاۓ کے لبے خود پابند نظم پی کو ناکارہ 
ثاب ت کر دینا چاپتے ہیں ۔ وہی مثل ے کہ ناچ نہ جاۓ آنگن ٹیڑھاء!''۔ 


امتیاز علی عرشی (پ ۔ ہ۱۹۰ء) 


ان کا ۔ہلا وقع 5 'مکایبر غالب* ک اشاعت تھا (۱۹۳۵م)۔ ای سا نوا بانر 
ڈھونڈ ڈھونڈ کر تیلے ء یکجا مرف کی اود ان پر 2270. مقدمہ لکھا ۔ 


سے پر و ...ساسسس ہ۔۔ٗ 


(( عندلیب شاداںى ء ڈاکٹر ء ت3ڈ 'ت تثتء ضص!+ہھح بریلی ت ن ۔ 


ے۳ 


معسے میں اہم سرین اوو سفید نرین حصب وه ہے جو انشاۓ غالب اور متعلقاتر 
انشاء کے عوان ہے لکھا گیا ے ۔ 'انتخغب غالب؛ عرشی صاحب کا دوسرا اہم کام 
ے جو ۳م۱۹ء ہیں شائمع ہوا۔ اس ہیں عالب ا فارسی اور اردو کلام کا خود 
کردہ ا:تخاب جو قواب کاب علی خات کی قرسائش نر سرب کا گیا ھا شاسل ہیں ۔فارسی 
کلام کا انتخاب و رامہور ۓ تب خاے میں عحفوظ تھا لیکن اردو کا انتخاب 
ناب خاے کے ردی گھر سے ڈھویڈ کالنا عرشی صاحب کا ک5ارناىں تھا ۔ ”فرہنگر 
غالب؛ ے ۹ء :س شائع ہوئی ۔ اس مس عغرشی صاحب ے غالپ ہی نے الفاظ میں 
فارسی ٤‏ عری ؛ برق ؛ سٹسکرٹ ء ہندی اور اردو لفغات کی تحقیق و بشرحخ غالب کک 
'مام تصانیف کی چھان بن کے بعد عیحدہ کر کے یکجا کی ے۔ اس کا دیباچەہ 
عرشی صاحب کی اردو و فارسی عوائداور لعات پر گہری نظر کا آئینہ دار ہے ۔ 
”دبوانِ غالب سخٴ عرشی؛ بھی غزلیات ‏ کے سلسلے کی ایک کڑی سے جس ہیں غالب 
کے تمام مطبوعب ازر غیرں مطبوعب اشعار کو یک جا کیا گیا ے ۔ اس کا دیباچە بھی 
حامعے ىک چیز ے ۔ خصوصاً اس کا وہ حصہ جہاں عرشی صاحب ہے طرز سخن ‏ 
نعریف سخن ٤‏ تعریف شعر؛ اوصاف شعر اور وب شعر کے عنوانات ے خود غالب 
کے حیالات پیش کے ہیں ۔ 


غالبیات ہے ؛طع نظر عرشی صاحب ۓ سید احمد علی یکتا کا تذکرہ 'دستور 
الفصاحت' تب کر کے ایک مبسوط مقدمے کے ساتھ شائع کیا ے ۔اس مقدمے میں انہوں 
ے فارسی اور اردو ىذکروں ہے متعاق "ہر معز اور مفید معلومات بڑی کاوش اور علمی 
بصیرت ہے فراہم کی ہیں ۔ شاہ عالم انی کے اردو ء فارسی ؛ پندی اور پنجاں کلام 
کا ےموع بھی عرشی صاحب نے ڈھونڈ نکالا اور ایک .۔سوط دیباچے کے ساتھ 'نادراتٰ 
شاہی' کے ام سے شائع کبا۔ اسی طرح انشاء الہ خان انشاء کی ے نقط نثری کہائی 
لک گوہر؛“کی ترنیب و اشاعت بھی عرشی صاحب ہی کی مہونِ منت ے ۔ انہوں 
ۓ 'اردو زبان کی بناوٹ میں امغانوں کا حصہ؛ کے نام ہے رسالہ معارف میں ایک 
سلسلہٴ مضا۔ین بھی لکھا تھا جسے اضافے کے بعد کتابی صورت میں پشتو اکیڈمی ے 
”اردو میں پشتو کا حصہ' کے نام سہ شائع کیا ۔ اس میں عرشی صاحب ےۓے ایسے 
نقریباً ڈیڑھ سو سے زائد الفاظ کی تفصیل دی ے جو روپیل کھنڈ کے پٹھان باشندوں 
کی زبان پر ہیں اور دوسری جگہوں پر بولے نہیں جاۓ ۔ ان الفاظ کے جمع کرے 
میں بھی انہوں ۓ اسی عنت ومشقت ہے کام لیا ے جو ان کی ہر تحریرکی ایاں 
عغصوصیت ے ۔ عرشی صاحب سہکے متفرق تقیقی مقالات یک جا کتای صورت میں 
'مقالات عرشی؛ کے نام سے شائع ہو گے ہیں ۔ انہوں ے اس کتاب میں عر ادب ہر 


غخصوصی توجب دی سے ۔ 
شیخ چاند (٭.. و رہ - ۹۳٦‏ ۱ء) 


شیخ چاند اپنے اس تحقیمی سکالے کی بٹ پر مشہور ہیں جو انہوں ےۓے سودا پر 
لکھا تھا اور پہلی بار انجمن ترقٴ اردو کی طرف سے ۱۹۰۳ء میں شائع ہوا۔ سودای 
زندگی اور تصانیف پر تحنیتی اور تنقیدی قوعیت کی یہ پہلی مستقل کتاب بھی ۔ شیخ چاند 
ے تام ضروری ماخذوں سے کام لے کر ئب صرف سودا کے بارے میں پبہٹ سی علط 
قہمیوں اور غلط بیانیوں کو رفع کیا بلکں ہپ سے 'حاق کام کا بھی بن دنا ۔ کلام 
سودا پر تنفیدی محث کرتنۓے سے پہلے شیخ چاند ۓ اٹھارعویں صدی کے سیاسی و معاشرق 
حالات پر نظر ڈا ی کوٹکہ ان کا اثر سوداکی شاعری پر بڑا تھا۔ اسی طرح شا ہہد 
میں اردو شاعری کی ابتداء اور ترق کا تذکرہ کر کے اس سلسلے میں سودا کو منسلک 
کیا ۔ پھر سودا کی اردو غزل ٤‏ واسوخت ء قصائد ء بشثنویات ء رہاعیات ء فطعات ؛ 
ہجویات اور سرائی پر تفصبلی تنقید کی اور آخر میں فارسی کلام ء ہندی کلام ء اردو 
قثر اور فارسی مثر کا جائزہ لیا ۔ ایک باب زبان کی تشکیل ٤‏ توسیع اور اشاعت و ترویچ 
میں سودا کے حصے بر بھی لکھا ۔ غرض سودا کے بارے میں کوئی چلو ان کی نظر سے 
اوجھل نہیں رہا ۔ 


شیخ چاند کا تنقیدی انداز تجزیاتی و تحلیلی ے اور راۓ دینے میں وہ ے لاگ ہس ۔ 
انہوں ے سودای غزل کے اہم مباحث کو تین حصوں میں تقسم کیا ے ۔ ایک تو 
عام رسممی موضوعات و مضامین ؛ دوسرے ذاتی مہُاہدات و واردات اور تیسرےے اساتدۂ 
فارسی کا اثر ۔ ہر حصے کی مخمعث مثالوں اور دلیلوں ہے آراستہ ے ۔ اسی طرح فحبائد 
ے قصیدہ لاری کے لوازم و حاسن کی روشنی میں سودا کے قصائد کا تجزیں کیا ے ۔ 
سودا کی ہجویات کے حرکات بھی شبخ چاند ے نین قسم کے بتاۓ ہی ۔ ایک تو 
۔سوسائٹی کی معاشرق اور اخلاق خراہیاں ء دوسرے سیاسی اور حکوست کی بدعنوانیاں 
اور خامیاں اور تیسرے افراد و اشخاص کی بیہودگیاں ۔ اسی طرح اس کے ہجویہ انداز 
کو بھی دو قسموں میں تقسم کیا سے ۔ ایک تو یس کہ اس ے کہیں کہیں لطیف 
مزاح سے کام لیا ے ۔ کمزوری ء کوتابی ء برائی اور بدی کو ظریفانہ الداز میں 
عریاں تو کیا ہے لیکن مطمح نظر ہمدردی اور اصلاح ے ۔ دوسرے ید کہ لعن طعن ء 
طنزو تشنیح اور سب وشتم ہے کام لیا ے ۔ شیخ چائد نے کوئقی بات ایسی نہیں 


٣۴ ۳ے‎ 


کی جس کی ثائید می شالیں او دلبلیں قہ دی ہوں ۔ وہ جوائی ہی میں ا:٭قال 
کر گے ورثہ اور بھی 0 خعی و شسدی کارنامے احاء دے سکتے تھے ۔ 


ان کی تتغفید کا نمونہ یہ ے : 


٭اسادذۂ فارسی کے تخصرص زنک کی مل اور .ٛجشل و ۔نیمم اور 
حسن ەابل وغیرہ ّ البراء کا بوجھ اس زءاۓ مبر. (یعنی سودا 
زماۓے میں) اردو زبان نہیں سہبیال سکتی جری ۔ ہی وج ے کہ 
چندی عاوراب کے سان عر و فارسی القاا و برا کیس سے کھ لہا ہڑ 
جو عض قصیدے کے لے ع2 صوضصضص تھے ۔ تقصہدے ے کی زبان مس ءعزل 
کا سرا جام کرنا ظاپر ہے کہ کس قدر ے جوڑ سا ہے ہی و جم سے 
کٹ مودا کے کلام میں شُزل کی ۵ان نطر نہی آی اور یہ خاص 
اسہاب ہی جن کی با بر اس کی زرل ںا ڈھانچا بالکل فصیدے کا سا 
ہو گیا تھا ۔ جس میں سضامین و ہجذنات سب روپوشض ہو گنے او 
صرف الفاظ و ترا کیس کی بلند اہنگی اور اسلوے بان کی شوکٹ 
تمایاں ہو ئی لیکن کہیں طرزر بیان کے تسلسل اور بختگی کو پاتھ 
سے نہیں جاہۓ دیا اور لفظی و سحوی اور عروضی خوبیوںل سے استادانہ 
انداز میں اپنے کلام کو آراستں کیا ے؛۹۷) ۔ 


ڈاکٹر سید عبداقہ (پ - ۰ ۱۹ء) 


ڈاکٹر سید عبداللہ محقق بھی ہیں اور نقاد بھی ۔ ان کی خاص طور پر قابل ذکر 
۰1 تحمقیقی کتا ہیں ادییاتِ فارسی می پندوؤں کا حدصضہ “اور ' شعراےۓے اردو ہے تذکرے“ بیس 5 
مبسوط تحقیمی مقالات میس وہ نہر آشوبت یىی نارخگ ”لص ٴىق زسم اور اس یی تاریخ ”تدم 
عری تصائیف میں پندوستانی الفاظ/؟؛ اور ””فارسی 5 زدر سایہ زبانِ اردو کی تدرجی ترق“ 
عخاص اپەیہت کے حامل ہیں ۔ یں سب مقالات سباحث؛ میں شامل ہس ۔ ڈاکٹر صاحب کا 
سارا 02) تحقیقی کام اس رماے میں اتجام پایا ے جب وہ بقول خود ””اپنے اساتذۂ کبار کے 
زور اثر اساتی اور تاریخی و سواغی تحتشق میں دلچجسپی لید یو ریو 2 

ڈاکٹر صاحب یىی تحقیقی تحریریں معروضغی دقتر نظر اور دیائتدارانہ عنثت یی اچھی 
مثالیں پیش کرتی ہیں ۔ اگرچہ ڈاکٹر صاحب نے آگے چل کر نثقید کو اپنا خاص میدان 


() شیخ چاندء سوداء ص ربہر ۔ یہر ء کراچی پویرہ۔ 
(م) سید عبداللہ ڈاکٹرء سباحث ؛ ص ج ء لاہور ۱۹۵ء۔ 


۴۴ <٣ 


بنا لیا لیکن تع کی تربیت یہاں ن نی کام آئی سید صاحب خود بھی اس کے معترف ہیں 
کہ ”حومی نبشبد ایک سائنس یق حیثیت سے جلوہ کر ہوتی ے اس میں تق و تجرے بر 
انداز خود ممرد دا ہو جاے سس ۔ یوب صحيیح سے کہ تید ادب می موضوعیت 
٤١۷ ۱٢((‏ ہ[ا50) بڑڑی ضروری __ مگر معروضیت ( ٥٥۷٥‏ ٥٥زا0)‏ ے بفغیں صحح تنقید 


بر )۱(4) 


ادب نا م؛جن سے اور اُسی ہے تلقبید سائنس کی حدود مہی داخل ہو جاتی ہے 


سد صاحب کی تا دی کبانوں مس ”سباحمت؟ کے علاوہە اردو ١دب‏ جنگ عظم ج 
بعد امت و نظر ”نەدے مر و لی ہے انال تک؛ ؛ مر سید احمد خان اور ان کے جو 
رٹےء کی ہر؛ ؛ ہر اہن ہے عبدالعحق تک)؛ ؛ چند نے اور برااۓ شاعر' ؛ "طراف غالب+ 
خصوصہ,ت سے فابل احانہ ہس ۔ ہدرسی ضروریاب ۓے سید صاحب ہس کئی 9 اردو 
کا نجزیاتی و تحابلی ٭طالعد ٴ کروایا - جس کا ننیچد ید نکلاکہ ان کی شقیدوں میں ایک 0 
کا مدرسائہ اندار پہدا ہو گا جس طرح اتاد !ینے مفہوم کو طالب علموں کے ذہن نشین 
کراے کے لے بہت سمچھا کر ء پھیلا کر بیان کرنا ے ؛ سید صاحب کی تنقبدیں بھی 
اسی نشریجی و ەوضیحی انداز کی ہوتی ہں۔ لیکن -وضیح کے ساتھ ساتھ عقیق ء مفتیش اور 
تحلیل و تبزے کا عنصر :ھی سامل ربا ہے ۔ وہ راۓ دینے میں ہے نعصبی و غیر جانبداری 
اور اعتدال و توازن کو ہاتھ ہے جاےۓ نہیں دیتے جس طرح اساد اپتے طلبہ کو مختلف 
لکھنے والوں کے خیالات ہے آ کا کرتا اور ان پر نبصرہ کرتا جانا ہے اسی طرح سید 
صاعب بھی جب کسی مودوع پر فلم اٹھاۓ ہیں تو اکثر اوقات پہلے دوسرے لکھنے 
والوں کے خبالات کو زیر بحت لا کر پھر اپنے طور پر کوئی باٹ کہنے کی کوشی 
کرے ہیں ۔ ابی بات منواۓ کے لیے چوش و چذیاب کا سہارا نہیں لین اور الفاظ کے 
پر پھر سے فائدہ نہیں اٹھاے بلکہ دلائل اور امثلہ سے کام لے کر ای تحریر میں وزن 
اور عالانہ شان پیدا کر دینے ہیں ۔ ڈاکٹر صاحب فارسی اور عری زبان و ادب ے تو 
تحوپ واف پں ہی ہ انگریزی زبان و ادب پر بھی اچھا عبور رکھتے ہیں ۔ اس علمی وسعت 
کی وحد ہے ان کی تنقیدوں میں گہرائی اور کیرائی دولوں خصوصیتیں پیدا ہو کئی 2-99 
ان کی تقید و حنیق کا دائرہ بڑا وسیع ہے ۔ انہوں ۓ نثر و نظم ء شعر و ادب ء نظری و 
عملی تنقید ء لسانی مسائل وغیرہ ہر موضوع پر لکھا ہے ۔ وم جدید افکار و اقدار ہے واقفی 
ضرور ہیں لیکن ان سے سعوب نہیں ہیں ۔ مشرق ادب و اتقاد کی قدی روایتوں کو وہ 
عزیز رکھتے ہیں ۔ وہ ایسے ادب کو پسند کرے ہیں “جو انسانی راحت اور قومی تعمبیر 
کا معاون ابت ہوء جو روح کو تازی اور قلاب کو کشادی سے آشنا کرے۲×۷۶۔ وم 


تک کر سا ا ےس سے سے ےس ےش _سسٌ رٹ سسش۔ 
)0( سید عبداللہ ء ڈاکٹر ء مباحث ء ص 


ہے۳ 


(م) سید عبداللہ ؛ ڈاکٹر ہ مباحث ؛ ص إنيپ۔ 


|٣۵ 


کہتے پی کہ ادب میں بصیرت افزابی کا ساماث ہیں ضرور ہوٹا جاہھے تاکہ ادب حتائق 
کے ادراک کا ایک دلنشٹن اور موزوں ذریعد بی سکے!۱9 ۔ ڈائش صاحجب یىی تنقید کا ایک 
تموند ملاحظہ ہو : 


”اصولەی لذبر احمد عغطیب ء قصہ گو اور دیداٹت کے مصنف تھے ان 
تبنوں شعہوں میں ان کی عظم حیثیت مسقل اور ثابت شدهہ ہے مگر 
یہ کہنے تو لی حاراے ئەوءقصہ کو اور دنہاں مصنف ہوے 
کے ہاتھ خطب اور عوامی رر ند پہوے ىواحها نیا! سے آدی 
کیوں؟ اس ا کٹ ان کی اس حیشت نۓ ان کی باق صلاحبتوں ہر یرا اپر 
ڈالا ے ۔ یہ صحیح ےکہ انہوں ۓ بافاعدہ 'مفٹررااہ مشغلہ؟ زندق کے 
پرٹ آخری حصے مس اخظار کیاء مگر مضّررات جوہر از اسدا تا انتہا 
اك کے کاموں سے روسن ہے ۔ عوامی خطابت میں اشہاوامور یق 
اوسط سطح بیش نطر رہّی ے اور غیر معموں سے زیاد م٭مولی ہر 
نوج صرف ػق جایق ے ۔ اسی طرح رىط اوررے راطی (یا موضوع 
پر فانم رہنا) کوئی وصف خاص نہیں ہوتا ۔ نڈیر احمد کی نصانیف میں 
یہ کمزوریاں خاصی مایاں ہیں/ "۲ ۔ 


ڈاکٹر اختر حسین راۓ ہوری 


اردو سقید میں ڈا کٹر اختر حسین راےۓ پوری یىی اہمینت ہارٹٹی سے انہوں ے 
۳۵ء میں 'ادب اور زندگ؟“ کے عنوان ہے جو ءقالہ رسالہ 'اردو؛ میں لکھا تھا اسے 
نرق پسند مصنفعن ےۓ مار کسی نمفید کا اواجن افص فرار <یا ے ۔ بقول سد احتشام حسین 
”جدباتیت ؛ بختگیٴ خبال کی کمی ء شعور کی خامی اور ۔سائلِ قدک ہمہ گیری سے 
نا واقفیت کے باوحود اس مغ مون کو سک سیل کی حیثیت حاصل ے ۔ مارکسی تنقید 
کی طرف یہ ہلا سشعوری قدم نھا٢۳‏ ۔ یں مقالد ڈاکٹر راۓ پوری کی کتاب 'ادب اور 
انقلاب) میں شامل ے ۔ اس کتاب میں ادي ترق بسندی کا صحیح مفہوم“ ؛ ”اردو ادب 
کے جدید رجحانات“ ۔ ”روسی ادب““ اور ”نذرالاسلام کی باغیانہ ساعری“ کے عنوانات پر 


بھی چند مختصر مقالے شامل ہیں ۔ 


-۔ 


() سید عبداللہ ء ڈاکٹر ء مباحث ء؛ص پرمم ۔ لاہور ۶۱۹۵ء 


(م) سید عبدالقہ ء ڈاکٹرء میر امن ہے عبدالحق تک ؛ ص ۲ لاہور پہپویء۔ 


(م) سید احتشام حسین , ذوق ادب وشعورء ص مم لکهنژنن۱۹ء۔ 


۳٣ ے٦‎ 


ڈاکٹر اخٹر راےۓ پوری کا خیال ے کہ ادب اور انسانیت کے مقاصد ایک ہیں ۔ 
ادپ زندگی کا ایک شعبہ ہے اور کوئی وجد نہیں کم ەادی سرزمین میں جذباتِ انسافی 
تشربج و ضیر کرۓے پہوے ”روح العدس بننے اور عرش پر جا کر بیٹھنے کا دعویل 
کرے ۔ ادب کا ممصد یں ہوڑا جاہیے کہ وہ ان جذبات کی ترحانی کرے جو دنیا کو 
نرق کی راد دکھائیں ۔ ان جذبات پر نفرین کرے جو دنیا کو آگے بڑھنے نہیں دیتے)"۱)۔ 
اس عمومی راۓ کے سائی جب ہہ یہ کہتے بس کہ ؟'ادب کا فرضر اولین یہ سے 
کہ دنیا ے دومء وان ء رنگ ء نسل اور طسو ۔ذہب کی ف6ریق کو مٹاۓ کی 
باقن کرے اور اس جاعت ىا ترحان ہوجو نصب ا'عین کو بیش ئنطر رکھ کر عملی 
اقدام کر رہی ے“۷'؟ تو طاہر ہو جاتا ے کہ وہ ادب کو اشترای بارٹی کا ترجان 
و ضسر بنانا چاپتے ہیں ۔ وه استرای تعلمات ہے اس قدر متاثر ہیں کے تمام غیر 
اشٹرایق ادب اور مسصفن پر درشت ؛ تیز ء سدت پسند اور قطعیت ہے لبریز لہجے میں 
ٹکٹ چیی کرے ہیں ۔ چناسچہ عدیم ادی کارناہے خواء وه اردو کے ہوں یا پندی یا 
سٹسکرت یا بنگا ی زبان کے ء سب کو وہ سرد کر دیتے ہیں ۔ ایک جگہ لکھتے ہیں : 
مام ہندوستای شعراء زننگقی ہے کتنے ے خر اور ے پروا تھے ۔ ان کے حذبات 
کتنے اوچھے اور ے حقیقت تھے ۔ اس کا اندازہ لکاۓ کے لیے چشسم عبرت کک ضرورت 
ےا۳ وە رومانیت کو جبمت فرار دیتے ہس اور اس بات پر افسوس کرۓے ہیں کہ 
قاضی فذر الاسلام کی شاغعری رومان پسندی ے داغدار ہوئی ۔ وہ اقبال کو فسطائیت 
کا علمہردار فرار دیتے ہیں اور ۔مجھتے ہیں کہ اقبال کا خطاب صرف نوجوان سسلانوں 
سے ے نہ کہ ساری بنی وع انسان سے ۔ انہیں ٹیگور بھی ناپسند ے کہ انہیں اس 
کے نفسں مضمون میں جمود اور ے حرکتی کا تماٹا نظر آنا ے اور وه ماضی وحال 
کی ے راہروی کو سمجھتے ہوۓ بھی مسقبل کو دعا کے سبرد کر کے مطم ہو جاتا 
ہے ۔ ڈاکٹر راۓ پوری اور انھی ہے ملے جلتے ایک اور نقاد احمد علىی کی ابتدائی 
تقیدوں پی کو پیس لنظررکھ کر پ وفیسر آل احمد سرور ۓ یہ راۓ دی ے کم 
''ترق پسند تاقید شروع میں ذرا سطحی فسم کی تھی ء بڑی رعونٹ رکوٹی تھی ء پر 
پرافی چیز سے نمرت کرتی تھی ء ہر نی چیز سے بت اس لیے کہ وہ نٔی ے٢ل‏ 


ڈاکٹی راۓ ہوری کا ایک اور محموعہٴ مضامین 'روشن مینار؟“ کے نام ہے شائع 
ہوا بے جس میں ٹیگور ء کال ی داس ء ایک گجراتی شاعر ارد شیر خعردارء زلھء۔ی مصنٹف 


(( اختر راۓ پوری ڈاکٹر ء ادب اور انقلاب ؛ ص ے١‏ تا رم ؛ حیدر آباد دکن ۴م۱۹ل“د“۔ 
(م) اختر حسین راۓ پوری ڈاکثٹر ء ادب اور انقلاب ء ص ےہ ۔ پر ء حیدر آباد دکن مم۹١ء۔‏ 
(م) ایضاء صس ہم۔ 

(م) پروفیسر آل احمد سرور صاحب ء تنقیدی اشارے ءص وب لاہور+ہورع۔ 


سے ۳۴ 


گوزقل کے بارے میں چھوۓ چھوۓ مضامين کے علاوہ بعض افسانوں کے محجموعوں 
پر سرسری سے تبصرے شامل ہیں  -‏ ادے اور احتساب'؛ کے عنوان ہے بھی ایک مضمون 
شامل ثتاب ے ۔ اس کتاب میں ڈاکٹر راۓ بوری کی مارکسیت بھی بڑی حد تک 
مفقود ہوگئئی ے اور لہجے یق شدت و قطعیت بھی ۔ اگرچە ان میں عبط و توازن 
تو ضرور پیدا ہو گیا ہے لیکن 'ن ک ففنی و ننقیدی بصیرت میں کوئی اصافم نہیں 
عسوس ہونا۔ 
ڈاکٹر اغتر راۓ پوری کی تنقید کا ابک تموئنہ ملاحظہ ہو ء 

اوہ ادب جس کا نعلق معاضشی مسائل سے ے اور جس میں ساجی 

مساڈل پر کسی ام کسی عنوان سے تعمیری تنقید کی جھنک ملی ہے 

صحیح معتوں میں اسی کو برق پسندی ے۔ حمول کیا جا سکتا سے 

کونکد اس کا منشا ساج کو ترق دکھاا ے ۔ اس ادب میں ان 

معاشی مسائل کا ذکر ہونا ے جو کہیں استحصال کو ء کہیں 

انقلاب کو ء کہیں قحط ؛ فاقں کشی اور جنگ کو مِتم دیتے ہیں ۔ 

یه ادب بھی بعض حاتوں میں ٹاپسندیدی ء خفی یا خوف ک 

نظر ہے دیکھا جاتا ے۔اس اعتراض کی نوعیت ادی نہیں 

ہوتی بلک تکتب چینی کو شروع ہے یہی بات پسند نہیں کہ 

سماجی بے چینی کا ذکر کسی بھی عدوان سے ہو۔ گر کوئی 

انساتب اس لے برا کہا جاۓ کہ وہ افساے کے اعتبار ہے 

برا ے اور اگر شعر اس لیے پسند نہ آۓ کد اس میں کوئی 

خوی نہیں تو بات سمجھ میں آقی ہے لیکن افسانه یا سُعر 

کا عض اس لیے برا ہو جانا کس فقو فلاں موضوع سے صعصث 

کرتا ےے یا فلاںن ہے گریز کرتا ے تنقید اور ادب کے مشا 

کو ختم کر ديتا ے ۔ اس قسم کے اعتراض کامفہوم یہ ہوا 

کہ فی تخلبق کا دائرہ بعض مضامین تک عدود رے اور 

ان مضامین ہے نظر بچا کر گزر جاۓ جن کا تعلق عتسب 

کی جیپ یا حا کم کے اختیار سے ے؟٢٤‏ (۱) 
سید احتشام حسین (پ۔ ۱۹۱۲) ۔ 

سید احتشام حسین کو مارکسی نقادوں میں بہت اونچا مقام دیا گیا ے ۔ انہوں 

ے بیسیوں مضامین و مقالات لکھے ہیں جو تنقید کی نظری و اصولی بثوں سے بھی 
ہے سس شش ہے سے سو م یش وک ہی ٹس یرت شس سے شیا ے سج 


(م) اختر حسین راۓ ہوری ڈاکٹر ء روشن مینار ء ص ۲چ ۔من؛ ۔ کراچی ہ۱۹۵ء۔ 


ارہس 


متعلق ہیں اور علمی و اطلاق تنقیدوں پر بھی مشتمل ہیں ۔ ان کے مضامین کے 
جموعوں کے نام یب بس 'تقیدی حاشے؛؛ ”روایت اور بغاوت٤ء‏ ' ادب اور ساج؟ 
تقد اور عملی تنقید؛ ء ”ذوق ء ادب ء شعور؛ ”افکار اور مسائل“ 'عکس اور آئی: 7 
انل حموعوں کے مشتملات پر نظر ڈالتے ے اندازهہ ہو سکتا ہے کہ احنغام 
حسین ے کس قدو متنددع اور بختلف موضوعات پر قلم اٹھایا ے ۔ تنشدی نتظریات 
واصول ء شاعری ؛ ناول ؛ افسانہ سوانمح پر صنف پر توجپ دی ے اور بیسیوں 
شعراء اور ادباء پر مضامہن لکھے ہس جن میں ہراۓ لکھنے واے بھی شامل ہیں 
اور نئے بھی ۔ ان مضاءعن سے احتشام صاحب کے مطالعے کی وسعت ظاہر ہوق سے -۔ 
لقطہ“ نطر ہر حگہ سارکسی ے اور اس طرح انػ کی مریروں میں وحدتِ فکر 
اور تسملسل کا احساس ضرور ہوتا ے ۔ وہ جب کسی ادی کارنامے ہر تنصد کرے 
ہیں نو ہلے ان حالات کا بارضخی ء سیاسی اور سساجی تچزیںہ کرۓے ہی جن میں 
وہ تَلیق پایا ؛ پھر دیکھتے ہیں کہ مصنف ہے اپنے زماۓ _کے حالات اور معاشرے 
سے کس قسم کے اثرات قبول کے اور اپنے ماحول اور زماۓ کی ترجانی کس 
حد تک ىی ۔ بعنی اس ۓ کہاں تک زندی کے حقائق سے آنکھیں جار کرۓے کی 
جرأت کی ۔ وه ان خیالات کا بھی تنقدی احتساب کرۓ ہی جو مصنف کے 
تجرے میں آ کر ق تی شکل میں پیش ہوۓ ہیں ۔ وه اس اس کی بھی چھان 
بن کرےۓ ہیں کی مصنف کی کاوش ؤندگق کے دمارے میں کیا اہمیت رکھی 
ے ۔ احتشام صاحب کے خيال میں دنبا کو ترق کی راہ دکھاۓے میں ادب 
کا بھی ہاتھ ے اور ید ربنائی ہیئت سے نہیں ء صحت مشش خیال ہی سے ہو سکتی 
ے ۔ ہی وجہ ہے کہ وہ مشواد اور مضمون کے صحت محَں عناصر ہر پزیادہ 
نوجہ دیتے ہیں اور پیثت اور فی اظہار پر بہت کم۔ ان کے خیال میں ادب 
کے فنی اور جالیاتی مہلو بھی مادی رشتوں اور رابطوں سے ائر پذیر ہوۓ ہیں اس 
لے ہیثت اور اظہار یىی بھی ایک ساجی حیثیت سے ۔ 


احتنام صاحب کی تنقیدی تمحریروں میں مارکسی تصورات بڑی خوو سہ 
برۓ: گئے ہیں ۔ ان کے انداز میں ضبط و توازن اور معقولیت ے نہ کہ شنت 
پسندی ۔ جس قسم کے ادب اور جن ادباء و شعراء ہے انہیں اسلاف ے ان کے 
بارے تھھ۔ میں ااحکام قامت کا رھ اکھا مان بھی یرنہ ہی یرتا 
بلک وه اس ادب یا اس مصنف کی حبوربوں (151:810058]) پر روئی 
ڈال کر اس کی توجیه کرے کی کوشش کرے ہس کہ وہ ایسا کیوں ے ۔ احتشام 
صاحب کے افکار فلسفیانم اور علمی اساس رکھتے ہیں اور اپنے خیالات کو 


۹ ے ں۷" 


یر وقار انداز میں پیش کرتۓ ہیں ۔ ان کے اساوب میں ایک ڈھلا سا انداز ے ۔'یک 
ہوق سے ۔ 


احنشام صاحب ق تننقید کا تمونه ملاحظہ ہو : 


”'جوشض سملیح آبادی ۓ اس جرأت اور حقیقت نکاری کے ساتھ ہاری 
زننگی کی سیاسی ء معاد رق اور تمدنی کشمکش کو پیش ٹیا ے کہ 
اردو نو ڈیا دوسری زبانوں میں بھی ان ىا جواب نلاش کرنا آسان لہ 
ہو کا ۔ منوسط طبتے ى روایاٹ میں برورس پانۓ کی وجہ ہے جوش ان 
کی ہذیب کے بعض نغعوس کو عریز رکھے ہوۓ معلوم ہوےۓ ہیں 
ورنہ انہ کی روح اور مزاج باغی بس ۔ انہی بۓرے نظام تم‌دن کے اس 
نصاد کا پتہ ے جو اس کے ڈھاتجے کو خود گرا کر تباەو برباد کر 
دے گا۔ جوضں صرف پارے جذبات کو آسودہ نہیں کرتے بلکہ ہاری 
فکر کو لئی راہ بھی دکھاۓ ہیی ؛ جس پر ہے ہو کر ایک ایسی دنیا 
کو راستا جانا ے جہاں آرام ہے اور سکون ء جہہاں انسان نسل اور 
رنگ میں تفسم نہیں ہوۓ ہیں ء جہاں ترق کے دروازے سب کے لیے 
کھلے ہوۓ ہس اور جہاں روایات مدع ہر قدم پر راستہ نہی روکتیں ۔ 
جو کی مادیت جذبات کی شدت میں ری ہوئی ہوۓ کی وجہ ہے 
ناریخی مادیت ہے کسی قدر مختلف ے لیکن جتنی ے وہ بجلی کی طرح 
اثر کرۓ وا ی۱۶ ے 


مجنوں گورکھہوری (پ ۔ +۱۹۰ء) 


جنوں ٹورکھ پوری کی اہدائی تنقیدی محریروں میں جو '”ننقبدی حاشیے؛ کے نام سے 
ہے شائع ہوٹیں نائراتی رلگ بہت گہرا ے ۔ لیکن وہ اپنے ىانرات کا حعض اطہار نہیں کو 
دیتے بلکە ان کی اصلیت اور حرکت و وجوہات کو سمجھنے اور سمجھاۓ کی بھی کوشش 
کر ہیں ۔ آگےہ چل کر وہ ترق پسند تحریک میں شامل ہو گئے اور اشترای نظرے کے 
زیر اثر مادی اقدار اور اقتصادی و معاشرق حالاٹ کو بہت اہمیت دینے لگے ء تاہم چوٹکی 
انگ یی ابتدائی ادی ترہپیٹ اور خاندانی ماحول نۓ ان میں تپایٹ ستھرا مذاقِ ادب پیدا کر 
دیا تھا اس لیے ان کے تخلیقی شعور ے کبھی ان کی نظر اردو ادب کے تخلیقی عوامل اوو 


(م) سید احتشام حسین ء روایت اور بغاوت ء صضص وربور ء؛ لکھنؤ ۱۹۵۹ء۔ 


درم 


اس کی تہذیبی ؛ قومی اور ادبی روایت ہے ہٹۓے نہیں دی ۔ مارکسی نقاد ہوے ہوۓ بھی 
وەمقصدیت کو صرف ایک ذہتی و <|لیاتی تجرے کی صورت میں قبول کرۓ ہیں اور غرم 
تخلیفی ء غبر حسین اور غیر فنکارانہ ادب کو اس کے مفاہیم و مقاصد کی مارکسبت کے باوجود 
ادب نہیں مالتے ۔ ترق پسند تحریک کے زیر اثر آے کے بعد ان کے تنقیدی مضامین کے 
جموعوں میں دب اور زندگی؟ . ”نقوش و افکار٤ء‏ ؛”نکات ھنوں؛ اور 'شعر اور غزل؛ قابل ذکر 
ہیں ۔ ان کی کتاب 'غزل سرا؛ میں کوئی نیا مضمون مُہی ے بلک دوسرے حموعوں میں 
ختلف غزل گو شاعروں پر جو مضامین شامل ہں انہیں یکچا کر دنا کیا ے ۔ علاوہ اریں 
انھوں ۓ ایک کتاعجد ”اقبالٴ کے نام ہے بھی لکھا ے ۔ 


جنوں ادب کو بھی زندگی کی طرح ایک جدلیاتی حرکت سمجھتے ہیں جس میں دو 
متضاد پہلو ہیں ۔ ایک تو خارجی یا عملی یا افادی دوسرا داخلی یا تخاقی یا حالیاتی ۔ حسن 
کار یا ادیس. کا کام یہ ے کہ وہ ان بظاہر دو متضاد میلانات کے درمبان توازن اور ہم 
آپنگی قائم کیے رے ورئہ اس ہہں جہاں ایک پلہ بھاری ہوا وہیں فساد و انتشار پیدا ہوۓ 
لگے گا('؛ ۔ وہ اچھے ادب کو حض وجدانی نزاکتوں اور فی باریکیوں پر مشتمل اور صرف 
فذوق و وجدان کی تسکین کا س۔امان نہس سمجھتے بلکہ اجتاعی زندگی ء اجتاعی فدروں اور 
افادیت کا علمبر دار ؛ زندگ کا نقاد اور زندی کی کشمکش کا ترجان فرار دیتے ہس ۔ ان کے 
خیال میں ادب حال کا آئینہ دار ضرور ہوتا ے لیکن اس کے ساتھ ساتھ مستقبل کا اشارید 
بھی ہوتا ے اور اس کے لیے بیک وقت واقعیت و خی ڈّلیت ء افادیت اور جالیت ء اجتاعیت 
اور انفرادیت سب کی ضرورت ے ۔ وہ کہتے ہیں کہ اس ہے انکاو نہیں کہ شاعر یا ادیب 
جو کچھ کہتا ہے ایک اندروئی تحریک یا ابچ سے کنہتا ے جس کو ہم خداداد اور 
انفرادی چیز سمجھتے میں ۔ لیکن یہ اپج دراصل ان اثرات و میلانات کا غیر شعوری 
نتیجه ہوق ہے جن کو ےموعی طور پر نظام تمدن یا سماج کہتے ہیس ؟ ۔ اپنے تنقبدی 
نظریات پر عمل کرے ہوئۓ جنوں جب کسی مصنف پر سقید کرۓ ہیں تو و اس کے 
ژماے کے سیاسی و معاشرق ماحول اور تہذیب و عممدن کو بھی پیس نظر رکھتے ہیں اور 
اس کی زندگی کے حالات و واقحات کو بھی ۔ ان کا مغری ادبباٹت کا مطالعہ وسیع ے اور 
اس کے تخلیقی شعور کو بھی خوب پہجالتے ہیں اور پھر اس سے ؛ردو ادب کے لیقی عوال 
اور آوازوں کی نشاندپی کا کام لیتے ہیں ۔ اس طرح وہ اردو ادب خصوساً اردو شاعری پر 
بہترین اور صحت مند روایات کو جدید شعور ے ہم آپنگ کر دیتے ہیں ۔ البتہ اقبال کی 
تنقید کرۓ ہوۓ مچنوں گورکھ پوری نۓ ٹھوکر کھائی ے ۔ انہوں ۓ اقبال ی ماورائیت ء 


ہے مس سس 


() مجنوں گور کھپوری ادب اور زندی ء ص ور (بحوالہ عبادت ؛ ص یہ ٠)‏ 
(٢)‏ جنوں گو رکھپوری ء لغات ھ۔رں ٢‏ ضص ہہ ؛ کراچی ۹ اھ - 


رسس 
حجازہت اور عقایت کو حس طارح ۔مجھا ے اے شدت ہے تاپسند کیا ہے اور آائی لے 
اقبال کو ترق پسند قرار دینے میں سامل ہیں ۔ 


جنوں کی ننقید کا مونہ ملاحظہ ہو : 

''۔سرت یق شاعری میں جو نے انداز کی عاہدانہ از غود رنق 
ے اور ان کے تیور اور ان کی آواز میں جولۓ قسم ي سرفروشانہ 
ے لمازی ے وہ اس میلان کٌ صرف بدلی ہوئی پیٹنیں ہس جو زندگی کے اور 
سعبوں میں خاص کر سیاسیات میں شروع ہو چکا تھا اور تہزی اور 
کرٹی کہ ساي کام کر رپا آیا۔ حسرٹ کے انداز اور ان ےلب و 
لہجے ک نرہی ء گھلاوٹ . خستگی کے ساتھ ساتھ خودداری اور اعتاد 
کا جو عتصر سے وہ بالکل ان کا اپنا ے ۔ جس سے پایا جانا ے کہ 
اس شخص کے لے بڑی سے بڑی مصبت اور نی ہے نئی افتاد کوئی 
قابل اعتنا بات تہ ہو سکی ۔ جو شخص حکوەت کے مظالم برداشت 
کر چکا ہو ظاہر ے کہ ءعشوق کی جفا کاریاں یا غفالت شعاریاں اس 
کے حوصلے پہبست نہ کر سکی تھی بلکہ خلافِر معمول ایسے مظالم 
اور مصاٗب حسرت کے دل میں زندی کا ولولہ پیدا کرے ہیس اور وہ 
ان کا مقابلہ کرےٴ ہوے اپنے ریشے ریشے میں بالیدگی کی ایک تازہ لہر 
حسوس کرے ہیں ۔ یہی وجہ سے کہ غزل کے شاعر ہوۓ ہوۓے بھی 
وہ یاس پرست نہیں ہی ۔ ان کے لہجے میں ایک رجائیت ہوق ہے جو 
کبھی ان کا ساتھ نہیں چھوڑتی؟'۱١)‏ ۔ 


فراق گورکھہوری (پ ۔ ۱۸۹۰ء) 


فراق کی تنقیدی کلتابوں میں ”اندازے؛ ء 'اردوی عشقیہ شاعری؟ اور 'اردو غزل 
گوئی' خاص طور پر قابل_ ذکر ہیں ۔ ااندازے؛ میں مدحی ؛ ذوق ء غا ء حا ی ء داغ ء 
ریاض اور حسرت کی شاعری پر تنقیدی مضاسین شامل ہیں ۔ فراق گورکھ پوری کا تنقیدی 
اسلوب تاثراقق سے ۔ وہ خود اپ٘ی تنقیدی تهحریروں ک غایت بتاۓ ہوۓ کہۓ یں : ''میری 
غرض و غایت اس کب کی تصنیف میں یہ رہی ے کہ حو جا|لیاق افطراری اور ەل 
اثرات قدما کے ٭یرے کان ء دماغ ء دل اور شعور ی تہوں میں پڑے ء انہیں دوسمروں تک 


7 جسًّسسوے ہے 


() نگار حسرت نمبر ؛ ص ١۵‏ (عوالہ تنقیدی مبرے ء ص “٠ )۱٢١‏ 


۸۳؟) 


اس صورت پہنچا دیں کہ ان اثرات میں حیات یق حرارت و تازگی قائم رے ۔ میں اسی 
کو غلا”قانہ تنقید یا زندہ تنقید کپتا ہوں - اسی کو تاثرائہ تنقید بھی کہتے ہیں)۷×١)‏ ۔ 


فراق کی تنقید اس لے قدر و قیمت کی حامل ے کہ اس میں مغربی تنقیدی شعور سے 
راہنائی حاصل کر کے ادب کے جدید مذاق اور رجحانات کو اردو کے قدیم اور اصلی تخلیقی 
مزاج سے تخلیقی سطح پر ملا دیا گیا ے ۔ فواق اگرچەہ کہئے کو ترق پسند تحریک میں 
شامل ہو گئے تھے لیکن وہ ادب کو تاریج و معاشرت کے زیر اثر دکھاۓے سے زیادہ اس 
کو غالص ذہّی ء تخلیقی اور وجدانی عوامل کے آئینے میں پیش کرتے ہیں ۔ وہ ادب کے 
خلقی عمل کی وضاحت ئرےۓے ہوۓ خود تخلیقی ادب پیش کرنۓ لگتے ہیں ۔ شعراء کے 
وجدانی شعور کے بھی کھواتے ہوۓ خود اپنے وجدانی واردات کی تہیں کھولنے لگتے 
ہیں ۔ ان کا کہنا ے کہ ”'تنقید حعض راۓ دینا پا میکانی طور زبان اور فن ہے متعلق 
خارجی امور کی فہرست متب کرلا نہیں ے بنکە شاعر کے وجدای شعور کے بھید کھولتا 
ے ۔ اقد کو احساسات اور نصمرتیں پیش کرنا چاہیے نی کم رائیں ے ےا .ہے تنقید 
کا اثر یه ہونا چاپے کہ پڑھنے والا ناقد کے ىیائوں کی صداقت بھی عسوس کرے اور 
چولک بھی جاۓ اور خود بھی سوچنے اور غور کرے ہر محبور ہو جاے'"۲ ۔ فراق شاعر 
ہیں اور تنقید لکھتے ہوۓ بھی شاعر ہی رہتے ہیں ۔ چنانھہ ان کی تنقیدوں میں زبان و بیان 
کی لذت اور اسلوب و ادای دلکشی خاص اہمیت رکھتی ے ۔ وہ خود کہتے بھی ہیں 
”میں تنقید میں اسلوب یا اسٹائل کی اہمیت کا قائل ہوں ۔مری راےۓ میں نقاد کو یہ 
کرنا چاپے کە تنقید پڑھنے والے میں بیھک وقت لالچ اور آسودگی پیدا کر دے ۳٢‏ ۔ فراق 
ےۓے تنقید کے نظریاقی و اصولی مباحث پ رکوئی مضامین نہیں لکھے ہیں لیکن اہی عملی تنقیدوں 
میں ان مسائل کی طرف اشارے ضرور کے ہیں جن ہے معلوم ہوتا ے کی وہ ادب براے 
ادب کے قائل نہیں ہیں ء اگرچہ ادب میں ذوق ووجدان کو اور بیثت اور فی رموزو 
نکات کو بڑی اہمیت دیتے ہیں ۔ وہ ادب کو زندگ کا ترجان اور عکاس قرار دیتے ہیں اور 
اس لحاظ سے ادیب کے ساجی حالات اور ادبی ماحول ہر بھی نظر ڈال لیتے ہیں ۔ تاہم ان ک 
تان آخر ان ذاق تاثرات پر بھی ٹوٹی ہے جو کوئی فی کارنامہ ان کے دل و دماغ میں 
پیدا کرقا سے ۔ فراق کی تنقید کا ایک ممونہ ملاحظہ ہو ء 

”حا می نۓ تغمہ سنجان دہلی تک کے چہچہوں کو اپنے دل کی چوٹ 
بنا لیا تھا ء حا ی کی غزلوں اور نظموں کے متفرق اشعار الگ الک 


(و) فراق کورکھ ہوری ء اندازے ء ص م۱ لاہور ۹۵۰ ء۔ 
(م) ایضاء ص ہر ۔ 
(م) فراق گورکھپوری ء اندازے ء ص ۱ ۔ 


یی 


چھل بل نہیں دکھاۓ ان کا ائر تدریجی طور پر آہستب آہستب ہوتا 
سے ۔ میں ہے خود جب حا یى کی نظم ؛چپ کی داد؛ کا مطلع دیکھا 
'اے ماؤ ۔جنو بیٹیو دنیا کی عزت تم سے ے“ تو میں اچھی طرح 
ہویش سنبھال چکا تھا لیکن پھر بھی میں ےۓے کہا ید کیا شاعری رے 
ککہیں ماؤ بہنو بیٹیو شعر میں لکھا جاتا ے ؟ لیکن روکھا سوکھا 
آغاز نظم وتہ رفتہ شعریت میں بدلنے لا اور بادل خواستہ بالکل 
تم شعوری طور پر جھے اس کا احساس ہوا کم یك نظم ایک کارنامہ 
ہے جس میں شعریت کی دیوی کل سنگھار اتار کر صرف اپنے 
بھولے بھالے حسن کا وہ کرشمہ دکھا رہپی ے جس سے متاثر ہو کر 
وجد'ن مچوں اور فرشوں کی معصومیت محاصل کر لیتا ے ۔ اس :ظم 


کی لہروں میں سکون ہے اور اس کے سکون مس لہریسں ہی۷۶١١‏ _ 


صلاح الدین احمد (۰۳. ۹ھ ۔ "6)6 


صلاح الدین احمد ایک تو اپے مر ادی رسالے 'ادی دنیا؛ کی وجد سے مشہور 
ہیں ء دوسرے اپٹی اردو دوستی کی وجد سے اور نیسرے اپنی تقیدوں کی وجہ ہے ۔ ان 
کے تنقیدی مضامین و مقالات 'ادی دنیا؛ اور دوسرے رسالوں میں شائعم ہوۓ رے ہیں ۔ 
یہ مضامین اب ٭صریر خامہ* کے عنوان ہے بکجا کرکے ان کے فرزند شائع کر رے ہیں ۔ 
٭صریر خامہ“ کی تین جلدیں شائع ہو چکی ہیں ۔ پہلی جلد اقبال کی شاعری اور تعلیات ہے 
متعلق مضامین پر مشتمل ے ۔ دوسری اردو کے افسانوی ادب ے متعلق مضامین پر 
اور تیسری مد حسین آزاد ے متعلق مضامین پر ۔ 


اقبال سے متعلق مولانا کۓ مضامین کی نوعیت تو بہشتر تشرجی ے ء لیکن افسانوی 
ادب اور آزاد ہے متعلق مضامین تنقیدی ہیں ۔ مولانا کی تنقید تاثراتی رنگ میں ہویق ے ء 
اگرچہ وہ ان حالات کو بھی ضرور پیش نظر رکھتے ہیں جن کے سائۓ میں کوئی ادبی 
وجحان یا ادی تعہنیف وجود میں آقی ے ۔ مولانا کے نزدیک شعر و ادب اپتزار نفس اور 
ہالیدی* روح 9 منبع سے اور تقسمِ سرت اس کی اصل سنزل ے ۔ مولانا تصنع ء آورد 
مصلحت ؛ اصلاح ء تیلیغ اور پروپیگنڈے کو شعر و ادب کہ لیے مضر سمجھتے ہیں ۔ 
بنیادی طور پر فن ان کے نزدیک حسن ے لیکن وہ صداقت بھی ے ۔ زندیی کی چوٹ 
فن کار کے قلب و ذہن پر پڑتی ے تو فنکار اپنی ذات کو اس کے نور ہے سور اور معمور 


(ر) فراق گورکھپوزی ء اندازے ؛۔ص رمم۔ 


رس 


کرکے فن کی دنیا میں چراغاں کرتا سے ۔ چنانجہ اسی نقطہٴ نظر ے مولانا اہنی تنقیدوں 
میں مصنفین کی الفرادی تخلیقات اور ان کے کارناموں کو ٭ض فی لحاظ سے نہیں جاٹھتے 
بلکہ تاریغی و ادبی پس منظر میں دیکھئے کی کوشش کرتےۓ ہیں اور ان کی تقدرو قمت کا 
تعین کرےۓے میں اس رشے کو نہیں بھولتے جو فن ء فنکار اور اس کے زماےۓ کو !اہم 
منسلک کرتا ہے ۔ اس طرح مولانا کی تنقبدوں میں تائثراقی ء جالیاتی اور فن پسندانه 
رجحان کے ساتھ ساتھ ایک حد تک علمی و فکری رجحان بھی ملا ہے ۔ جب وہ کسی 
پر نکد چیٹی کرے ہیں ہو شکر سی لپیٹ کر تلیخ گولی نہیں دیتے بلکہ صاف گوئی ہے 
کام لیتے اور جب نعریف و نوصیف کرۓ ہس نودل کیول کر کرۓے ہیں ۔ یه دو 
ٹوک یا فیاضانہ اور مشفقالہ رویہ ان کی تنقیدوں میں عام طور پر ملتا ے ۔ 


ویسے نو مولانا صلاح اادین احمد کے اسلوب بیان کی حلاوت اور روافی ان کی 
تنقیدوں کو دلکئى بتا دیٹی ے لیکن جا مجاادییت و غعریت اور رنگھٹئی و خطابت کا 
شعور الداز کچھ آورد و تصنع کا احساس پیدا کرنا ےن 


مولانا کی تنقید کا ایک ئمونہ ملاحظہ ہو : 


”جس قدر مختلف زاویوں سے پریم| چند نے زندگی کو دیکھا اور انسانی 
فکر و احساس کہ جتنے پھلو اس ۓ ے نقاب کے بارے جدید 
فتکار زندگی کی روز افزوں وسعتوں اور اظہار و بیان کی نت نبٔی صورنوں 
ہے بچرہ مند ہوۓ کے باوجود ئب اس قدر موضوع بیش کر سکے اور 
نس ترجانی کی اتی ختلفالنوع صورتوں پر قادر ہو سکے ۔ یوں 
سمجھے کہ پریم چند ایک بہتا دریا تھا جو اپنے فن کی سرحد پر 
پہنچ کر ختلف نہروں اور الیوں میں بٹ گیا ۔ اب ان میں ہے کوئی 
تو اپنی تو_ خرامی میں کوہ و صحرا کو طے کری ہوئی کسی ریگزار 
میں پہنچ کر جذب ہو جاتی سے اور کوئی کلستانوں اوو مسغزاروں میں 
ہچ وخم کھاتی ہوئی ہوے چلی جا رہی ے اور نہیں جانتی کہ اس 
کی منزل ککہاں ے ۔ پارے حقیقت نکر آرٹسٹ اور فرار پسند فٹکار 
نفسیاتی مطالعے کے ماہر اور مخیل پرست مصورقلم سبھی اس چشمەہ 
صاق ہے سیراب ہیں جو پریم چند کے فن سے پھوٹا اور دیکھتے 
دیکھتے پارے افسالوی ادب کے ریگستانوں کو ایک شاداب مے_غزار 
میں تبدھل کر گیا٢(١)‏ ۔ 


)0" سولانا صلاح الدین احمد ء 'صریر خامں*ٴ حصہ دوم ٤ص‏ ہہ ۔ لاہوز ۹۹ءے۔ہ 


رف 
ڈاکٹر یوسف حسین خان (پ ۔ ٠۱۹۰ء)‏ 


ڈاکٹر یوسف حسین خان کو پھلے بل اقبال کے ہہترین نقلّاد کی حیثیت سے شہرت 
سلی ۔ ان کی کتاب ”روح اقبال؟ +م۹ ۱ء میں شائع ہوئی تھی ۔ اس کے بعد اس کے تی 
ایٹیشن نکل چکے ہیں ۔ اقبال کے فن اور افکار و تعلیأت پر جو بحث ڈاکٹر صاحب نے اس 
ختاب میں کی ے وہ ان کی وسعت علمی ء بالغ نظری اور حسن ذوفق کی وج ہے قدر اول 
کی چیز سمجھی جاتی ے ۔ اقبالیات پر اگرچں اب بہت کتابیں شائم ہو چکی ہیں لیکن 
”روح اقبال' کی قدر و قیمت اور اہمیت اب بھی برقرار ہے ۔ البتب اس میں سب ہے بڑی 
ثمی یہ ے کہ افبال کے افکار پر ىنقید کا عنصر نہ ہوۓ کے براہر ے ۔ ڈاکٹر دوسف حسین 
کی دوسری مشہور کتاب 'اردو غزل؟“ ے جس میں اردو کے متاز غزل گو شعراء کے کلام 
کا انتخاپ ایک مبسوط مقدمے کے ساتھ شائع کا گیا ے ۔ یں مقدمہ علمی اور فلسفیانہ 
انداز میں اردو غزل کا مطالعث کرتا ے نہ کے تاریخی و تجزیاٹی انداز میں - ڈاکٹر صاحب 
غزل کی صنف میں داخلیت و دروں بی _کے عاصر پر زور دیتے ہیں اوو کہتے ہیں کہ غزل 
جذرے کا بیان ہے تّیل کی فراوانی اور غزل کو شاعر کے احہاس کی شدت اس میں عدم 
سلسل اور ریزہ کاری پیدا کر دیٹی ے ۔ ومز و کفثایہ اشاریت و ایت غزل کا طره امتیاز 
ے ۔ حسن وعشق اس کے خاص موضوع ہیں اور یہی غزل میں زندگی کی تمثیل بن جاے 
ہیں ۔ غزل میں زیادہ نر عشق نمازی کا بیان ہونا ے ۔ غم و الم کا عنصر بھی پایا جاتا 
یس ھت مہ سو مو یی تو عو ور 
ڈاکٹر صاحب ۓ غزل کی معنوی حیثیت اور اس کے مافیں پر حث کرۓ کے بعد 
اس کی ظاہری و صوری حثیت پر بھی سم استعارے ؛ کناۓ ء علم معاق, 
و بیان ء عروغر ء علاسات و اشارات ء حسن_ ادا اور اس کے ختلف طریقے مثل5 نقلِ تول ء 
تجرید کی جسم ء تلسح ء استفہام ؛ نکرار الفاظ ء حذف اافاظ ء مشیلی تصورات کا تقابل 
وغیرہ کئی نکات اجاگر کیے ہیں ۔ معنوی اور صوری دونوں بثوں میں اردو غزل ۔ے ے 
شار مٹالیں دی ہیں جن ہے ان کا ما اضمیر پوری طرح روشن ہو جاتا ے ۔ ڈاکٹر 
صاحب کے اسلوب ہیں بڑی روانی ء جوش اور شعریت مل*ّی ہے جو پڑھنے والوں کو 
اپنے ساتھ ہہا لے جاتی ے ۔ ڈاکثٹر یوسف کی ایک چھوٹی سی کتاب ؛حسرت کی شاعری؟ 
کے ام ے بھی شائع ہوئی ےے جس میں کلام حسرت کا النخاب ایک مقدیے کے ساتھ 
دیا گیا ے ۔ 'غالب و آپنگ غالب؛ میں غالب کی زندگ اور شاعرائہ خصوصیات یق 
تفصیلات ڈاکٹر یوسف کے خصوص انداز میں پیش کی گئی ہیں ۔ انہوں نۓ فرانسیسی ادب 
کے بارے میں بھی ایک کتاب لکھی ے اور گار سان دتاسی کے بعض خطبات و مقالات کا 
اردو میں ترجمہ بھی کیا ے ۔ 


اک 
تمونہ ملاحظہ ہو ٠‏ 


''ہمیر صاحب ہوں یا غالب ء مومن ہوں یا ذوق ؛ حسرت ہوں یا 
جگر؛ ان سبھوں میں تغزل کے بعض مشترک اجزاء ملتے ہیں ۔ وہ سب 
اپنے دل کے افدرونی تجربوں کو بیان کرتۓ ہیں ۔ تجرے کے لیے ضروری 
شاف سی ہت وچ یتھ وس اہ 

جو کچھ زیادہ عرصے تک ھےسوس کیا گیا ہو اور عیی حذب کا 
نتیچہ ہو ۔ غزل کا ایک شعر خام ں جرے کا اظہار ہے ۔ تغزل کے لیے 
زیادہ تر وہ تجرے قدر و قیمت ر ہیں جو حسن و عشق کی طلسمی 
دنیا میں پیش آئی کم اس کے لیے ہی اہم اور ابدی حقائق ہس ۔ 
انذرونی تجرے کو نفصیل اور وضاحت ہے ىیان نہیں کیا جا سکتا اور 
نہیں کرنا چاپے چونکہ اثر آفرنی میں ابہہام مقصود ہوتا ے اس لے 
تغزل میں رمز و ایا کا اسلوب برتا جاتا ے لیکن چوٹکب یہ مبہم 
کیفیت اںدروتی تجرے پر مبنی ہویق ے اس واسطے اس کا اخلاص غبر 
مشتبہ ہے ۔ بعض غزل لو شاعروں کے ہاں دوسروں کے مقابلے میں 
خارجیت کا عنصر ملتا ے ۔ حیسے مصحفی اور جرأت وغیرہ ۔ ان 
دونوں کا نغزل اعاول پاۓ کا ے لیکن ان کو وہ وتبہ کبھی نہیں .٭٭ 
جو میر یا غالب کو نصیب ہوا ۔ خارجیت لازہی طور پر ىىان ک 
صفائی اور منطقی تسلسل کی تاج سے جو تفسّزل کے لیے سازکار 


کے )۱(۷) 
مہیں ۲ 


آل احمد سرور (پ ۔ ۱۹۱۲ء) 


آل احمد سرور کے تنقیدی مقالات و مضامین کے چار 2 وعے طبع ہو چکے ہیں ۔ 
”نتقیدی اشارے؟٢ء‏ نے اور پراے چراغ؛ ُء تنقید کیا ے؟ اور دب اور نظریہ؛“ ۔ ان کے 
علاوہ بھی انہوں ے کی اور مضامین مختاف علمی و ادی جرائد میں لکھے ہیں جو یکچا 
کے جائیں تو اہک اور مجموعہ ترتیب ہا سکنا ہے ۔ 'تنقیدی اشارے؛ ان ختصر سضامین 
کا جموعہ ے جو ریڈیو کے لیے لکھے گئے تھے ۔ با مجموعوں کے مضامیں اتنے ختصر 
نہیں ہیں ۔ 

سرور صاحب ے اہتی کتابوں کے مقدموں میں اپنے تنتیدی نقطہ* نظر یق جو وضاحت 
کی سے مت ےتیل گج سد ہے مئی امت یر سنہ 


درس 


ایک گہرے اور اسوار تعلق سے آتی ے وہ ادب میں پہلے ادبیت دیکھتے ہین بعد میں 
کچھ اور ۔ ان کے نزدیک ادب کا مقصد نہ تو ذۂی عیاشی ے نہ اشٹراکیت کا پرچار ۔ 
وہ رچرڈز کے بتاۓ ہویۓ اصولوں پر چلنے کی کوشش کرۓے ہیں جس ے کہا ے کەه 
اہک اچھے لقاد میں تین خوبیاں ہوتی چاپیئیں : () اس کیفیت ذہتی تک پہچنا جو مصتف 
یا تصنیف کی ہے ء ۔م) تجربات اور تجربات میں امنياز کرنا تاکی ان کی قدر و قیمت کا 
اندازہ ہو سکے اور (م) قدروں کا نبّاض ہونا ۔ چنانچہ اسی لے وہ حیثیت :قاد تصویر 
کے دونوں رخ دیکھنے یق کوشش کرے ہیں ۔ بعض ادبی اصولوں کو مانتے ہوۓٔ اور بعض 
انسائی ء ساجی اور اخلاق مقاصد پر ایان لاے ہوۓ دوسرے نظریوں کو آنکھ بند کر کے 
حرف غلط قرار نہیں دیتے بلک ان کی اہمیٹ ہرکھنے کی کوشش کرے ہیں ۔ اسی لیے 
ترجافی اور تجرے کی طرف متوجہ ہوے ہیں ۔ لفَساظی ہ؛ جالبداری ء سطحیت ء فطعیت سے پرہیز 
کرےۓے ہیں ۔ سنجیدگی ء متانت ؛ غلوص ء پمدردی اور غور و فکر سے کام لیتے ہیں ۔ ابی 
تقیدوں میں مشرق سماحول ء سزاج ٤‏ نفسیات ہ روایات اور مشرق ادی تاریج کے ادراک و 
احساس کے ساتھ سانھ مغری قدروں اور معیاروں کو ملحوظ رکھنے کی سعی کرے ہیں ۔ 
چنانچہ اسی لیے ان کی تنقیدوں میں مغرب زدگی کا احساس نہیں ہوتا بلک ایک سنبھلی ہوئی 
کوفیت نظر آقی ہے ۔ وہ ادب میں انفرادیت ء خارجیت اور عصریت نیٹنوں کے قائل ہیں اور 
ابی تنقیدوں میں تینوں ہی عناصر کی نشاندپی کرے ہیں ۔ کسی ایک عنصر کی تائید میں 
انتہا پسندی یا غلو نہیں کرے ۔ سرور صاحب ہے تنقید کی اصولی اور نظریاتیق حثیں کم کی 
ہیں اور علمی تنقیدیں زیادہ لکھی ہیں جو قدیم اور جدید مصصنفین ہے بھی متعاق ہیں ء 
قدم و جدید تحریکوں اور رجحانات ہے بھی ؛ ذتلف ادوار یا مقامات کے ادب ہے بھی اور 
ادب کی ختاف اصناف ہے بھی ۔ ان کی تنقیدوں میں عام طور پر عدل و توازن ء علمیت کی _ 
گہرائی اور خیال انگیزی کی خصوصیات ہلتّی ہیں ۔ سرور صاحب کی تنقیدیں اسلوب کی 
دلکشی و شگفتی ء رعنائی وشادابی ء لوج اور بانکپن ی وجہ ہے بڑی ؛ؤثر اور ذائقہ دار 
ہو جاتی ہیں ۔ انھی اسلوی غخصوصیات کو بعض لوگ 'شعریت“ کے لفظ سے تعبیر کرے 
ہیں اور بعض 'رومانیت“ سے ۔ سرور صاحب نے ایک جگم لکھا ہے ۔ ''ایسی 7 مید سے کیا 
فائدہ جسے پڑھ کر سر میں درد ہوۓ لگے جو اپنی زبان و ادب کے رنگ آپنگ ہے بیکانه 
ہو ۔ جس میں خیالات کی لطیف پھوار نہ ہو بلکہ گولہ باری ہو ۔ آدی تنقید معض علمی 
صحیفہ نہیں ے علم کا عطر ے”")؛ ۔ جس قسم کی تنقید کی سرور صاحب ے یہاں مذمت کیک 
ہے ۔ اس کا شائبں تک ان کے مموعوں میں نہیں ملتا - عشک ؛ ے لطف ء سائنسی اور 
علمیت کی منمائش کرتےۓ وا ی تنقیدوں کے رہگزار میں سرور صاحب کی تحریریں اہنے حسن 


)ّ( آلں احمد سرور ء ادب اور نظریہ؟ ء ص ہ ٴ٤‏ لکھنؤ من۹ءء “٠‏ 


اراس 


ہمان کی وجہ ہے ایک غخلستان کا حکم رکوتی ہیں ۔ البتہ یہ درمت ے کم بعض اوقات 
سرور صاحب کی تشبیہوں ء استعاروں اور خوش صورت ترکیبوں میں ان کا ماق الضمیر اس 
طرح چھپ جاتا ے کہ یہ سمجھنا مشکل ہو جاتا ے کہ وہ کیا کہنا چاہتے ہیں اور بعض 
اوقات خوبصورت اور ٹکیلے نقرے لکھنے کی خواہش ان سے سرصع سازی بھی کرواتی ے ٤‏ 
جس میں خاص طور پر ”قول عال؛ اور متوازی جملوں کا استعال زیادہ ہونا ے ۔ 


سرور صاحب کی تنقبد کا تمولہ یہ سے : 


”جوش بپارے دور کے متاز ترین شاعر ہیں ۔ وہ اہی پرواز میں غالب 
و اەبال کی سرحدوں کو چھو لیتے ہیں مگر ان کے یہاں نشیب و فراز؛ 
امار چڑھاؤ اور زیر و عم بہت زیادہ سے ۔ ان کے یہاں بڑی قوت و گرمی 
بڑی بلندی اور جزالت ے ۔ مگر اس کے ساىھ ان کا حسن کاری کا 
احساس اتنا گرا نہیں ہے ۔ جوش تغمے اور چبخ ء طنز اور مسخر: 
جھکار اور لماکار میں فرق نہیں کر سکتے ۔ ان کے اشعار کو پڑھ کر 
عظمت کا احساس ہوتا ے ۔ انہیں آنں خانوں کی مقدس آبج ملی سے 
مگر وہ گرسی پہنچانۓ پر قائم نہیں ء جھلسا دیتے ہیں ۔ ان کے اشعار 
نشتروں کی سی کھٹک نہیں دیتے ء ىلوار کے گھاؤ عطا کرتۓ ہیں ۔ ان 
کے یہاں نی اور پرانی قدروں کا ایک خوش آہنگ امتزاج نہیں ملتا 
بلکہ نی اور پرانی قدریں ایک دوسرے میں گڈ مڈ ہو کئی ہیں ۔ وہ 
عنفوان شباب کی جذباتیت ہے اب تک نہیں نکل سکے مگر ان کے 
یہاں ایک فی بختگی بھی شروع سہ ملٌّی سے ۔ جوش میں پوری اردو 
شاعری کی تارج اپنے آپ کو دھراق ے( ')“ ۔ 


سید ولار علیم (پ ۔ ۱۹۱۰ء) 


سید وقار عظم کو اردو کے افسانوی ادب سے خصوصی دلحسپی سے ۔ چفانچہ ان ک 
شائع ؿدہ تنقیدی کتابوں میں بیشٹر اسی موضوع سے متعلق ہیں ۔ مثل ”فن افسانہ نگاری/ء 
”پارے اقساۓء یا افسانہ٤ء‏ ”پاری داستانئی؛ اور ”داستان ہے افساۓ تک“ ۔ انہیں 
اقبال کی شاعری سے بھی لگاؤ ہے چنانچہ ”اقبال : شاعر اور فلسئی؛؟ کے نام سے بھی ایک 
کتاب لکھی ے ۔ ان کے متفرق تنقیدی مضاسین کا محموعد ”فن اور فنکار؟ کے تام سے شائع 
ہوا ے اور اس مجموعے میں بھی اکثر مضامین افسانوی ادب کے کسی نص کسی رخ ہے 


.لس لہ اس 


() آل احمد سرور ء ادب اور نظریہ ؛ ص م۹ لکھنؤژمن۱۹ء ۔ 


نر 


تعلقی رکھتے ہپس ۔ انہوں 7 اسائتٹ کی اندر سہھا؛٤‏ 7 شرر کى 'خفردوس بریں؛ اور آغا حشر _کے 
منتخغب ڈراءے نی سص ذمب کر سے مسسوط معدنیوںل 0 سای شائمع کے ہیس اور ”'دیران 


موسن؟ کا انتخاب بھی ترتیب دیا ے ۔ 


وقار صاحب یىی اپمیبتٹ اردہ 0ر افسانری ادب و نقاد 7 حیندت سے عام طور نر 
مسلم ہے - انہوں ےے افسائہس: ول 07 ڈرما اور داسالنل کے بت حمی متعلی اصولںی اور 
نظریانی مصاحجے پر بھی جہتٹ کے لکیا ے ا٭؛ر ای اصتاب 3 اردر مات من بر بھی حہمد 
نوحہ دی ے ۔ وہ سار کسی روطلی* نظر کک حامط ہیں ہیس لیکن ادت 'ور زندی 2- رسے 
ے معرف ہیں اور سیامنی و ساچی حالا کی روسپی می افسانوی ادتب کے تی حرکابں 
کا جائزہ لیتے ہیں ۔ وہ !دب میں زندگی یق تصویر تی٤‏ با چحالی اور ذقفلد پی دو برق 
پمندی ہے دعمہجر کرے ہیی اوؤز اس دعریف 8ے 'حاظ سے قفتم سعر و ادب می گی برق 
پسندی کے عناصر کی اآسا؛دپی کرتۓ ہیں ۔ زیاں کے ذرربتب و سس ہدات کم نی انداز مہں 
پیش کرتا ان ے نزدیک ادب ے ۔ اور اس تُحافٰ ہے وء ادب ٹپ و ایک سای ذرئضہ بھی 
تسلیم کرے ہیں ۔ اور اس کے فی ابو جالباق مہو ار بھی رور دنے ہی ۔ اس میں افادیت 
اوز فسرت آفرینی دونوں خصوص۔ات کو روری سمجیے ہی -۔ ان کے خاںن می ادتس کی 
تسری خصوصبت یہ ہے کہ وہ مصنف یىی شخەیٹ کا حعکس ہوں ے - 
''ناول نگار کہ ول غزل گو ی غزل اور نقاد ای :سد میں ان تہنوں 
کی شدخصیت کا عکس ے؛۱(۶) 
وقار صاحب ہے تنقفیدی الوب میں بڑی لرمی ء دا پن اور نوازن ے ۔ سانھ ہی 
بختی ۰ دانشیی بھی ہے ۔ وہ چولکا دیتے وا ی ىات ہے کے شائقی نہیں اور ہہ پی انل ی 
تنقید مہی کوئی تیکوا بن یا شوخی ملی ے ۔ سادگی + مسلاست ؛ آہستہ روی اور ذرا سی 
ونگینی ان کے انداز یق خصوصیات ہیں ۔ ان کی باتیں فہم عاب کو ال کرقیق پں ۔ اس 
لیے ىڑی سہولت ہے ذہن نشین ہو جاقی ہیں ۔ جو توضیح و تجزیہ وہ ادی تخلیقوں کا کرے 
ہیں ۔ اس میں مثالوں کی کمی نہیں ہوتی ۔ 


وقار صاحمب ادی خلیقات کے باررے میں ابنا فیصلہ دیتے سے نہیں چوکتے اور فیصل 
دیتے وقت ان کی نارٹی حیثیت بھی پیش نظر رکھتے ہیں اور نی بھی ۔ اقبال پر وقار 
صاحب کی کتاب ید ثابت کرۓ کی ایک کوشش ے کہ ”'گو افبال ک حکیائب حیثیت ہہر 
حال مسلم سے لیکن حکم_ فرزائہ ى حکمت کو دل نشین اور دل آویز اقبال کے مزاج ی 


(و) سید وقار عظیم ء فن اور فنکار ؛ (پیش لفظ) لاہور ٦۱۹۹ء‏ - 


خر 


رجی ہوی شاعرالہ >یفیت ت2 بعاہا ے - اس طرح وٹار صاحب ے تعلمات و تصوراتِ 
اقبال یىی تشریح و تفسمر ےے ژیادہ ان یىی اعرانہ حسن کاری و فنکاری پر توجهہ دی ے۔ 
ملا ابال فک شا عری میں ڈرامائی عنداصر لن اقبال کىق بەعفضس نظموں کا ہہ ٴ اقبال یىی نظموں 
می رنگِ نغڈرن 7 اتبال 1ء پمند ند ەروں کے موذوح پر مفالات لکھے ہس ۔ ان مضامین 
کے مطالعے ے ہم افبال کی شاعرانه حعظمت کو پہلے ہے مہتر طریقے ہر مہحان سکتے ہیں ۔ 


مولہ* تنفید یں ے : 


'سرسار ےۓ آزاد کی تخلبق بدیچی طور ہر اس مقصد سے کی ے لہ یہ 
وارنتہ مزاج ء رنگین طبع اور آزاد من نوحوان پر وہ بات کر ۔کے جو 
اکھنؤ کے خیش پسد ماحول میں رہنے والوں کا معمول ےت 
ایک ایسے انداز میں کر سکے کہ اس کی گسار و رفتار اس معاشرے 
کی مکمل ترجان بن جاۓ جس ے ابنا سب کحيی کیو ئرعیش و 
نشاط کو اپنایا اور ا ہے تہذہ یىی نفاستوں کے سامجے میں ڈھالا ے ۔ 
اس منصد میس سرشار کو پوری کہم سی ہوئی ے لیکن بدسمتی یىی 
بات یہ ے لہ ک7 آزاد کو جس معصد کے لی تخلیی کیا تھا 
اس سے آگۓ بڑھ کر اسے ایک سا ی پبرو ٹاۓ کی کوشش شروع کر 
دی ے اور ایک ا و پنئے کہ لہ ے آزاد۔ کو اہی بنیادی سرشت 
کے حلاف ایسی ایسی بادیں ذرنی پڑقی ہیں ء جو اس پر ئسی طرح 
بھی نہیں پھبئیں ۔ معلم کے فرائض بھی اجام ديینے بڑے ہں اور 
عاشقی حادق کے بھی اور مصیبت یہ ے کہ دونوں جاے اس کے 


شتڈ 


جسم پرتھہیں پھبتے 
ڈاکٹر شوکت سبزواری (پ ۔ ے۱۹۰ء) 


ڈاکٹر شوکت سبزاری کی دو حیشتیں ہس ۔ ایک تو ماہر لانیات ء دوسرے ققاد ۔ 
ماہر لسانیات کی حیثیت سے وہ زیادہ معروف ہیں ۔ لسالیات پر ان کی کتابیں یہ ہیں ء ' اردو 
زبان کا ارتقاء؟؛ ء ”لسائی مسائل؟ ء 'داستان زبان اردو؛ اور 'اردو لسانہات؛ ۔ ڈاکٹر سبزواری 
ۓ اردو کے آغاز اور مآخذ کے بارے میں آج تک جو نطرے پیش کے ہیں ان پر تفصیل 
نے تقیدی عث کر کے ید نتیجە اخذ کیا ہے کہ اردو نۓۓ جس زبان ہے ارتةا پائی سے 


(١)‏ سید وقار عظج ء ن اور فنکارء ص ؛ ۳٠۲٣م ٤‏ لاہور ۹۹ء ۔ 


۷*۹ 


وہ کبھی بالائی دوآے میں بولی جای تھی ۔ سنسکرت : پا ی ء شورسیی ء براکرت ء مغر آپ 
بھرژن بالائی دوآے کک اس بول چال کی بات کے تضاب العہد ادی روپ ہیں ۔ کھڑی یا 
پندوستائی جسے اب ہم اردوٴ کہتے ہیں اس کی فطری نرق یاقتم ہا بد ہوئی صورت ے ۔ 


ڈاکٹر صاحہب ے اردو ؤبان کے صرق ء محوی اور سوی سرماۓ کا تاریخی جائزہ 
بھی لیا .ہے اور اس کا کب زں فی کنا سے ۔ اس کی سا ہو منہاح ٤+‏ اس کی ساخت وسرشت 
ان کے ارنقائی مدراح کے بارے میں بھی بحٹ ىق ےہ ۔ ”لسانی ٭سائل؟ اور 'اودو لسانیات* 
گی فہرست مصامین در ایک نظر ڈاائے سے کی 'س ا خوں انا۔ازء ہو سکنا ے کم اردو 
وبان ہے متعلق چخے 'سانی و صوتٹی میاحٹ ا سے پس ...پر ڈا ڈر - زواری ہے بہے کسی 
و 


نوسریں خی رض غیت ای س می ۷ سائی تو سی 20ر اید 


بارے می ء پاشہ آو؛ ازیں ٤‏ عغنہ آوازیں ہ یاۓ و سب اردو مس وغرہ۔ 


ڈاکٹر صاحب ۓ اودو قواعد اور رورسم الخط یے متعلق ىِی بعض مفید مضامیں 
لکھے ہیں حو اہی حموعوں میں سامل ہیں ۔ سا وا ی صاحب کی ثندی کیانوں میں دو 
شغالب سے متعلق ہیں یعئی ہ ؤلسفہ کلام غالب؛ اور ”غالب فکر و فن؟ ۔ ال الذکر کات 
حیس!ا کھ نام ہے ظطاہر ے ۔ غااب کے حکہاقی تصوراب ء نظریہ“ ح۔ات ہ اخلای اقدار اور 
جالباقی افکار سے ححث کریق ے ۔ 


سبزواری صاحب کا مال ے کی اس کتاب می حیات کہ ٤‏ اخلان اورفن ے 
متعلق غالب کے افکار کی حو تشریح کی گئی نے امس ہے اس کر فاسقے کی تماست او 
ژاویہٴ نگاہ کی جامعیب دوری طرح آسکارے ۔ کا و مت درے کی یہ کوشس زیادہ 
کامیاپب قب سہ"ی ناہم غالب کی طلفیت کا لبوت ضرور قراہم کر دبٹی بے ۔ غاامب پر 
سہٴواری صاحب کی دوسری کتاب میں الب کے عمتانں ۔ہدت کی بح اور مبر و غالب کا 
٭وازہ. خاص طور پر قابل نوجہ ہس ۔ ۔ہزوری صاحب کی نظریاتی و اصوى سقیدیں 'عیار 
آدب“ میں اور علمی ننقیدیں ”بی پرانی قدریںٴ میں یکجا شاتع کی گئی ہیں ۔ سہزواری صاحب 
کے نزدیک ننبد تخلِق بھی ے اور فن بھی ۔ باز آفرینی بھی ے اور ادب بارے کو 
پرکھنے اور اس کی اِدی قیمت معین کرنۓ کا ہماتہ بھی ۔ وہ تنقید میں بافاعدقی اور علعی 
ا۔تواری پیدا کرۓے کے واسطے :قاد کے لیے کسی ئه کسی خصوص نتطہ" نظر کی ضروروت 
پر زور دیتے ہیں اور خصوصبت کے ساتھ مارکسی نظریہ“ تنقید ىر لکتد چیی کرۓ ہیں اور 
پر طرح کی ”دھڑے بندی؛ اور تعصبات اور چائبداریوں ہے ىلند ہو کر اپنے ادب کا جائزہ 
لینے کی دغوت دیتے ہیں ۔ خود اپنے تنتیدی روے کے بارے میں ان کا کہنا ے میں 
ذاق طور پر برا واست مطالے کا قائل ہوں ء میں ۓ اردو کہ ادبی سرساۓ کا ء جو 


بر 


پاری نہذیبی قدروں کا حامدل ے غیر جانبداراله جائزہ ہے کی کوشش یق ے اور ادب 
پاررے کو اس کے معہوص ساحول میں رکھ کر ہرکھا ے؟*'؛ ۔ جہاں تک غیر جانبدارانہ 
روے کا نعاق ے <جدید ادب کی حد تک سبزواری صاحب ابی کوشش میں زیادہ کامیابپ 
نظر نہیں آتے ۔ وہ جدید !۰ بہوں اور شاعروں میں حسن کاری اور اعتدال و توازن کی کمی 
بھی دیکھتے ہیں اور رے راء روی اور علط قدروں کی پرستش بھی ۔ البتہ قدعم آادب کے 
معاملے میں جہمے سرسیدء ا ئر ؛ حا ی ء داغ وغبرہ کو پ رکھتے ہوۓ انہرں ے اپنے 
ذہن و قلب کو بالکل کھلز رکھا ے ۔ سبزواری صاحب کی ایک خصوصیت یہ ے که 
وہ دوسرے نقادوں کے فول بکثرت دیتے اور ان کی نائد و تفصیل یا تردید و تغلیط کرے 
چلے جاۓ ہیں ۔ اس طرح ان کی تنقیدوں میں ایک طرح کا مباحثالہ یا مظرانہ انداز پیدا 
ہو جانا ے ۔ ان کے فیصلوں می خود اعتادی اور ونوف کا رنگ صاف نظر آتا ےے ۔ جو 
اس بات کا نبوت ے کہ وہ اپنے نتائج پر بورے سوح و بجار کے بعد پہنچے ہیں ۔ 
مونہ یه ے : 

اگھلا سلا کلام وہ ہونا ے جس مس زبان ء اسلوب اور مضمون میں 

پوری ہم آپنگی اور اطیف تناسب پایا جاۓ ۔ داغ کے کلام میں یہ 

ہم آہی اعلول درجے ک ے ۔ داغ ے عام طور سے عوام ے جذبات 

نظم کے ہیں اور ان کے لے جو زبان اور طرزر بیان اختیار کیا 

ے وہ بھی عوامی ہے ۔ اکثر اہل علم سستے بازاری جذبات اور عوام 

کے جذبات میں فرق نہیں کرے ۔ اس طرح ان کے نزدیک عابي:نہ زبان 

اور عوام ى زنان ایک چیز سے ۔ اس لیے داغ پر جو لے دے ہوئی 

اور امیر مینائی کے ساتھ ان کی شاعری کو بھی پسٹ کہ ہ کر بدنام کیا 

گیا ے ۔ اس میں اس لفظ فہمی کو بھی دخل ہے اور یہ دیکھ کر 

حیرت ہوق ہے کہ آج کے اچھے اور بلد نظر نقاد نک اس میں مبتلا 

ہیں ۔ میں و نظیر کے بعد اردو میں داغ عوامی شاعر ہیں اگرچہ وہ 

مھر و نظبر دونوں ے متلف ہںی)٢۲)۷)‏ _ 


ڈاکٹر ابواللیثٹ صدیقی (پ ۔ ۱۹۱ء) 


ڈا؟ثر ابواللیث صدیفی حقق بھی ہیں ء ماہر لساثیات بھی اور نقاد۵ بھی ۔ انف ک 
کتاب ”لکھٹؤ کا دبستان شاعری' اپنے موضوع پر بہلی تنیتی کاوش ے ۔ اگرچں بعد کی 


() شوکت سپزواری ء ڈاکٹر ء نی اور پرانی قدریں ء ص ہ ء کراچی وو ء۔ 
)م) شوکت سبزواری ؛ ثٔی پراں قدریں ؛ ص رط ۔ کراچی روووء۔ 


اہر 


یقیقات میں ان کے ىعشض بیاات اور نتاٴٗج ہے مدلل احتلاف کیا گیا ے تاہم اس کتاب 
یىی تحتیقی اہمیت ابی جگہ بر قرار ے ۔ ساپر لسانیات ق حیثیت سے ڈاکٹر صاحب کی 
چھوٹی بڑی تین کتاہی فابل در ہیں ۔ 'بنبادی اردو؛ء 'مادری زبان کی تعلم؛ اور *ادب 
و لسانیات؟؛“۔ تقیدی کتابوں میں 'ہ.صحی اور ١اس‏ کا لتلام؛ا؛؛ 'حرأت ان کا عہد اور 
شاعری؟ ؛ '” نظہ اکر آبادی ٠‏ ان کا عہد اور شاعری؛ ء 'غرزں اور متغزلین؟ ؛ اتیرے 
اور روایٹت؛ اور ٭آج کا اردو اردو ادب“ اہم ہیں ۔ ڈاکئٹر !بواللیث نے تنفید کے نظریاق 
مباحث پر کچھ نہیں لکھا ے لیکن ان کی تعیدی حربروں ے اس ک اندازہ ہو جاتا ے 
کہ وہ ادب کو مسباجی زندگی کا عکاس اور ترم|ن بھی سمجھتۓ ہیں اور ادیب ىک شخصیت 
اور انفرادبیت کا بھی ۔ جناعد وہ تاریخی و معاشرتی پس ٭نظر میں ادی تخلیقات کو دیکھنے 
کی کوشش بھی کرے ہیں اور مصنعین ک نفسیات اور مزاج پران کے ماحول اور 'ن ک 
ذایق زندی کے اثرات جائنے ق سعی بھی کرۓ ہیں ۔ مصحنی ہو یا جرأت یا نظبر اکبر 
آبادی ہر شاعر کے تارىخی و معاشرق پس منظری انہوں نے بڑی نفصیل دی ے ۔ تاریخی 
تفصیل ے۔ ضروری ادں نتائج کا استخراج کرۓے اور تارتحعی حالات و واقعات کو شاعروں 
کے کام ہے ربط دیتے سے ودادہ ابواللیث صاحب ناریخی مواد کے اکٹھا کرے میں توجہ 
صرف کرے ہیں ۔ البنہ شعراء کی تفسمیات کو سمجھنے کی کوشش بھی کرے ہیں ۔ 


ڈاکٹر ابواللیث کی تنقید کا انداز نوضیح و تشریح کى طرف مائل ے ۔ اس توضیح وھ 
کی تنقیدوں سے م٭ مات میں اضافه ہو جاتا ے لیکن طإلیٹ حاصل نہیں ہو ۔ 


اترے اور روایت“ کے نام ہے جو کتاب انہوں ۓ لکھی ے وہ ان کی علمیت اور 
تنقیدی نر دونوں کی بہترین ممائندگی کری ہے ۔ اردو ی ابتداء ہے لے کر آج تک 
تقریباً چھ سو سال کی شاعری میں روایات اور تجربوں کا یہ ناریخی جائزہ لکھنے سے ان کا 
مقصد در اصل صرف تحریکات ء انی تجدید یا ان ہے بقاوت ق تاریخ کا تیزیں کرنا ے 
اور اس میں شبم نہیں کہ وہ اپنے مقصد میں پوری طرح کامیاب ہیں ۔ 


تنقید کا 'مولہ یہ ے : 
"جو لوگ جرأت کی معاملہ بندی پر معترض ہوے ہیں ء انہیں اس عہد 


ی غزل کی روایات ء اس ماحول کے پس منظر می د کھائی جائی 
تو بات سمجھ میں آ جاتی ے ۔ پرانی مثل ہے کہ جس میں سنبھلئے 


پرامیٹ 


کی صلاحیت ہویق ے اس میں بگڑۓ کے بھی لچھن ہوےۓ ہیں ۔ شاعری 
بالیلخصوص عشقیہ شاعری اس کلّے کی ایک اچھی مثال ے ۔ جب ہر 
بوالہواس یوۂ حسن پرسّی اختیار کرے تو ظاپر ہے آبروے شیوهۂ 
اہل نظ رکہاں رہ سکّی ے اور شاعری جب ان ہوس پیشہ اوباشوں 
کی محفلوں میں بہنچ جاۓ تو اس میں جوہا چاٹی سے بڑھ کر کجھ اور 
بھی شاسل ہو جاۓ تو کوئی حیرت کی بات نہیں ۔ لکھنوی شاعر ک 
٭ەرومی صرف یں نہیں کہ اس میں اخلاق بلندی یا روحانی عظءت کا سبق 
کہیں نہیں ملتا بلکںہ عشّقیق و عاشقی کی رنگیٹی و رعنائی بھی یکسر 
منقود سے ۔ اس کی جگد چھیڑ چھاڑ اور اختلاط نۓ لے لی سے ء حرأت 

۱ اس معاملے میں اکیلے گدہگار نہیں ہیں ۔ ابسا معلوم ہوتا ے کب اس 
عہد کے تمام شعراء بلا اسنثنا ایک فسم کی جنسی بھوک میں مبتلا 
ہس اور اس کی شدت ان کے کلام میں بار بار حیوب کے ملہوسات اور 
اس کے جسم کے مختلف اعضاء کے چھهوۓ ٤‏ دناے اور ٹاولتے کے 
مضاسین ہیں صاف جھلکتی ۓ9(44) : 


کلم الدین احمد (پ ۔ ے۱۹۰ء) 

کام الدین احمد کو سب سے پہلے اس قول کک بدولت شہرت ملی کہ ”غزل ایک 
تم وحشی صنف ادب ے؛ ۔ یہ بات اپتے دلائل سمیت انہوں ے رسالہ :گار کے جنوری 
فروری ۹۲ ۱ء کے شارے میں بہلی بار کہی نھی ۔ عد میں ؟اردو شاعری ىر ایک نظرٴ 
کے نام ہے اپک کتاب لکھی تو اس میں پھر اس کا اعادہ کیا اور نہ صرف غزل بلکہ 
دوسررے محام اسصناف شاعری مثلا قطعب ء قصیدہهہ ء مشنوی ء سائثیہ وغمرہ کے نقائص 
والتفصیل احاگر کے اور ہر صنف کے ممائندہ شعراء پر تنقید کرکے اردو شاعری ک 
ے بضاعتی ظاہر یىی اور اس نتیجہ پر پہنچے کہ اس ے بضاعتی تی دو وجہیں ہیں ۔ ایک 
تو فارسی شاعری کا اثر جو سیاسی اور ملكکی اسباب کی وجد ہے محکم اور یختہ ہو کیا - 
دوسرے مغرق ادب ہے نا واقفیت ۔ آخر میں انہوں ۓ ید کہا کہ ''فارسی شاعری اپنا 
اثر خشم کر چکی اور یہ اثر مضر بھی ثابت ہوا ء اب اس طرف ہے کسی قسم کی توقع 
رکھنا ے جا ے ۔ اگر ترق کی خواہش ے تو اب کسی مغری ادپب کی طرف سے سلان کی 


فی جم 00( ٦‏ 
صرورت ےم 


() ابواللیث صدیقی ؛ ڈاکٹر ء تجرے اور روایت ؛ ص ےر ۔ ہ۱ ء کراچی ۵۹و مء۔ 
(ہ) کلم اادین احمد ء اردو شاعری پر ایک نفار؛ وےم ۔ 


رآ ہر 


تام الدىن احمد انگریزی زبان و ادب کے عالم اور استاد ہیں ۔ فرانسبسی اور إطالوی 
زان ہے بھی واقف ہس ۔ مغری ادبیات کے مطالعے ہے انہیں شعر و ادب کے چند آفاق و 
عالمگیں اصول ضرور سمجھاۓ ہس ۔ لیکن وہ یورپ کے کلاسیکل اصول انتقاد سے بہت 
ربادہ متائر معلوم ہوۓ ہیں ء جس کی رو ہے دعر و ادب میں منطق و عقلیت کو تقیل ہے 
زبادہ اہمیت دی حابی ےے ۔ انفرادیٹ کے جاے اہول وقواعد یىی پروی ء اسلوب کے 
حسن زبان و بیان _کے سسلمہ قو|عد اور وحدت ء نوازن ء تثعاسب ء ارقام ء منطفی تسلسل 
اور تعمیر کاری پر اصرار ہونا ے ۔ چناتید اہی معیاروں کو سامنے رکھ کر کلم اندین احمد 
اردو شاعری کی تمام اصتاف اور اردو کے نقریباً بھی شاعروں کی ننقیص کرۓے بس اوراس 
طح اں ى تاقید عو ب کن لیکن تفروبی ء متشدد"انہ اور غبر ہمدردانہ ہو جاتی ے ۔ اس 
مس فطعت ء کرختگی اور درستی ا جاقیق ے ۔ وہ اردو ادب کے تخلیقی جوہرء اس کے 
ادی غعورء اس کے تہدیبی مزاح ء اس کی روح ؛ اس کے طرز احساس و طرز فکر سے 
پوری طرح آکاہ نہیں معلوم ہوتۓ ۔ یا اگر آگاە ہی نواس کے ثقاقیتی پس منظر سے ہمدردی و 
یگانق نہیں حسوس کرۓ ۔ چناج اسی لے ان کی قد میں کچھ اجنبیت سی ممحسوس ہویق 
نے اور وہ سد ے زیادہ مغرب ز١ہ‏ معلوم ہوق ے۔ 


کلم الدین احمد ی دوسری 5٦‏ .اب اردو ىنقید پر ایک نفار؛ ے ساس میں بھی وہی 
بثدد اور انتہا پسندی ے جو پہلی کتاب میں ے ۔ چنانچہں کتاب شروع اس جملے ہے 
ہوی ے ۔ اردو میں تنفید کا وجود حض فرضی ے ۔ یہ اقلیدس کا خیا یل نقطہ ے یا 
معشوق کَ -وہوم گمر؟؟۔ ان 3- خیال میس تتەبد کا کام ےے مصلف ے مقصد کو سمجھنا لَّ 
پپر یہ دیکھنا کہ حصول مفحمد میں > کہاں تنک کمیابی حاصل ہوی اور پر اس ےج 
5ارتامے یىی قدر و دثەت ک5 اندازہ کرنا ۔ وہ اردو کے قلےے ادر حدید تعیدی سرباے اور 
تنمید نگاروں کا جائزہ لے کر اس ٹہیچے پر پہچے ہیں ف ‏ ۶اس وقت تک اردو میں جتی 
تمقیدیں نکھی گئی ہیں ان میں زیادہ سے زیادہ یں کہ سکتے ہیں کہ چند ٹکنے ء اشارے ء 
دلجسپ فقررے ز باریک یا گہرے ہجملے ملتے ہیں اور ب سنڈے 


کام الدین احمد ۓ اردو زبان اور فن_ داستان گوٹی؛ کے نام سے بھی ایک کتاب 
لکھی سے حو داستانوں کی اہمیت اور قدرو قبەت کو اچھی طرح اجاگر کرق سے ۔ 
'سخن ہاۓ گفتنی؟ اور 'عملىی تنقید؟“ کے نام ے دو اور کتابیں ان کے قلم سے نکلی ہیں ۔ 
آخر الذکر دونوں کتابوں میں ختلف موضوعات ء مصنۂین اور کتابوں پر تنقید و تبصرہ 
شامل سے ۔ انہوں نۓ شورش اور عشقی کے تذکروں کو بھی ”دو نذکرے؟ کے ام ے 


َ۔- 


(ں) کلم الدین احمد ء اردو تنقید پر ایک نظرء ص روس لکھنڑےن۱۹ء٭ 


اجاخر 


تب کرکے شام کیا ے اور ٭دیوانِ جہاں؛ بھی ترتیب دیا ے ۔ اگرچە کایم الدین احمد 
کی تنقیدیں شدید مغرب ژندی کے زیر اثر مغری ننقید کے حوالے سے عام طور پر اردو ادب 
کو رد کرق س لکن اس تخریب میں نعمم کا چ_لورِ یہ ٹکل آتا ے کہ وہ ادب کے 
عالمگمر اور آفاق اصولوں پر ء شاعری اور تتعبد کے بنیادی مسائل پر اور ادب میں فن کی 
یلنددی اور گمزای پز پمی متوحہ کر دیتے بس ۔ ان یق یٹ شُکتنی ء قطعیت ء شٗدت ء 
ے بای وآ: ادی خہال ہمی جھئجھوڑ کر خود بھی کحھ موچنے پر ح ور کر دی ہے ۔ 
انػ کی تقید فکر انگبز اور خال آثرین سے ۔ وہ ادتب لو مقصدیت و افادیت کا آلہٴ کار 
پا ہے کے خلاف بیس اور نظریاتیقی طور پر ادب اور تنقید کو عصری آ کی اور تہذیبی 
اے ہاےے سے الگ کر کے دیکھنے کا سیلان رکھتے ہس ۔ وہ ادب کے داڈرے میں رہ کر 
ادں سہارے کو جانا ء تولنا اور پ رکھنا چاہتے ہیں اور ٭۔ذبات کی شدت اور والہانہ 
کیفیت ے۔ ژیادہ نرنیب ٤‏ ربط ٠‏ جامعیت اور تسلسل و ارنقاء پر زور دیتے بس اور اتہں 
دائش عصبر ہے ہت کچھ الگ ک رکے دیکھتے سس ۔اس طرح وہ ایک خاص ىنفیدی 
ققطہٴ نظر نے تمائندے ہیں جو ادب ہسں یوری کلاسیی انداززی فی تکمیل پر اصرار کرتا 
ے اور ادب کو زندگیق کے مادی مہلوؤں ہہ آلودہ کے بقیر اس میں ادیب ہے ذاتی 
تجربوں کی انفرادیٹت اور پائداری کا مطالعہ کرتا ے ۔ 


حا لی کی اہمیت تاریجی ے ۔شاعری حیثیت سے بھی اور نقاد کی 
حبثیت سے بھی اور یہ اہمیت ہمیشہ باق رے ی ۔ اردو تنقید کا 
مؤرخ ہمیشہ ١اس‏ دائمی اہمیت پر رودئی ڈالے کا ۔ ای زقطہ“ نظر سے 

ہے اگر کوئی چبڑ دائمی ے تو وہ شاعری نہیں ٤‏ تنقید ھی نہیں ء 
حا ی کی لثر سے ۔ اگر یه کتاب '۔قدمہ شعر و شاعری؛ پڑھی جاتی ہے 
اور پڑھی جااۓ گی نو ابی ے مشثل نر کے لے ۔ نقیدی اصول اور 
نظریوں کے لے نہیں ۔ وہ نبی دنیا ء نی کائنات روشن نہیں کرق اور 
لہ کر سکتی ے ۔ اس کا جادو ٹھنڈا ہو گیا ے ۔ افسوس کی بات سے 
کہ آج جب لکھنے والوں کا مطمح نظر حا ی کی طرح عےدود نہیں ء 
جب وہ جھّر؛ن مغری ادب ء تنقیدی آدب سے واففیت رکھتے ہی اس 
کے باوجود کسی نے بھی '”مقدمہۂٴ شعر و شاعری؟ ہے مہتر تنقیدی 
کارقامہ پیش تہسں کیا ے یں غیال کی 'مقدمہٴ شعر و شاعرع؛ اردو میں 
سد 


سر دن تاقیدی کارنامہ ے مُہایت حوصلہ شکن 


.)کاو الدین اد ء اردو تنقید ہر ایک نظر + ضس ررر -‫ 


سی پیم سس سید حس مت سا سے سم سسحرتہ سرت مت مد عو سو ح×مالہد سس اک 


ے۴۹" 


سید ماہد علی عاد (٭. ؛ء ۔ ہے۱۹ء) 


سہد عابد علی عابد پہلے ایک شاعرء مترحم اور ڈرانا نگاو کی حیثیت ہے مثہہور 
ہوے اور بعد میں نقاد کی حشثشت ے۔ نقد ‏ ڑ میدان میں ان سب سے وقع 
کارناء 'اصول اذفاد ادنیات؛ ے۔ حو اس مقوع پر اُردو میں سب سے اچھی 
کتاپ ے ۔ ادی ت۰خقید ے اصول و سباحت بر عابد صاحب نے مذرق اور مقری 
دونوں نقاۓ نظر ہے :؟مفصلی حتف یق ے ۔ اور ابی علہ۔ ء نوہ ذوق او؛ آدی 
و تنقیدی بصہرت کا مہترین ثبوت فراہم کر دیا ے ۔ انہیں فارسی ٤‏ ءری اور انگریزی 
١دبیاب‏ ہے بھی سی ہی وسیح اور گہری واقنبت ے ء٤‏ حیسی ا رودو آے ء چناچں وہ 
اہی باتوں کی وضشاحتٹ کے 'ے ضیلبی اأدساے ہے موزون مثاای ددودے بس ۔ انہیں 
٭وسیقی سے بھی خوب واءفیت ے ۔ بناجد زبان و بات ۓ ص.ق آہنگ ور تائر پر بھی 
وہ خوب روشی 
"تنقبدی ہضاءین؟ اور حر افبال؛ فابل ذکر ہیں۔ آخرالذ کر ک<'پ میں اقبالں کے 
شعور تخلیق کا جائزہ جس انداز میں لیا با ے وہ 'اقالیات٤‏ مس پنی نظمر آپ ے ۔ 
حالات زمانہ ء اسدانی تعلم و بریبت ء عقلِ احباب اور داع اور اردو کی نعری روایتٹ 
ے اقبال کے اپدائی عوامل خلق کی حینیٹ سے حوکردارادا تبا نیا اس کا نفصیلی 
مطالعب کر کے عابد صاحس یہ بھی بتاۓ ہیں کہ یورپ کے سفر ہے اقبال کے افکر میں 
کیا انقلاب آیا اور ان ک جذباق زندگیل ے لیا اثرات ٭ ول کے ۔ انھی محنوں میں 
اقبال کے عبادی نصورات و نعلات کی شرح و نقسم بھی ہو جائی ے۔ آخرمںس 
عابد صاحب ہے اقبل کے کلام مس سطاہمت الفاظ او معانی ء علانخ و رموزء تشبیہات 
و استعاراتء صنائع و بدئحء لذظی و معنوی ؛ خالات افرەزی اور ابجاز وحذف کے 


ڈنر ہیں ۔ علمی منقد:ں ہیں عابد صحب ي ٹقابیں ۶ انتقاد٤ء‏ 


۔ 


فنکارانہ استعمال پر خوب رونی ڈا ی ے ۔ اور اس طرح مفکر و بغاہ افبال کک 
مقابلے می شاعر اقبال ک5 روب اچفی طرح نکھارا سے 5 نتقاد اور 'تنقدی مضامین؟ ان ےے 
ختلف ادیں موضوعوں ہر مقالات کے چھوۓ چھوۓ محموعے ہیں ۔ انہوں نے کبٔی کتابوں 
کی متدمے بی لکھے ہیں جو پر از معلومات اور بصرت افروز ہی ء ل5 ”ہوازنہ انیس 
و دبیر؛ کا مقدمہ ‏ عابد صاحب اگرچد سغربی تثقید و ادایات ہے خوب واقف ہیں لیکن 
ان کے ذوق ادب کی پرورش میں مشرق ادبیات کا زیادہ دخل ے اس لیے ان میں مغرب 
ے مغری علوم و فتون کو اپنے ذپن میں جذب کر کے اس طرح بالکل اپنا لیا ے۔ 


کہ مفاہم اور اظہار دونوں ہی میں کوئی اجنثبیت نہیں پیدا ہوق ۔ 


"۴۹۰۸ 


موم" متممد یہ سے 


٠ 
رر‎ 


''فلسنے ہی علمیات کے دائرے نے اپنے اندر ایک او کو داخغل 
کثر لا سے وه یء بحث ے کہ سعنی کے معاى کیا ہیں ؟ کیا یہ 
ممکز سے کم انساں کاملا ادنے افکار و نصورات کا ابلاغ کر سکے ؟ 
کیا لەت ک ذحرہ الفاط تمام انسانی نع۔مات 73 اظہار کے لیے کاق 
اور پریشانی کا سار بنایا ۔ یہی وجہ ےۓ کب جدید ۓغژڑل میں اید 
بلند نغمور نج ساتھ مایەسی ىقّْ دی ہوئی چیخی ء حرماں یىی 
سلگتی ہوئی بیٹکاریاں بھی دکھائی اور سنائی دیّی ہیں ۔ جدید غزل 
کا الوب عمومی سہی لبکن اس میں جذڈے کی شدت عجیب عجیب 
روپ میں ظاہر ہوی ہے ۔ جماں پہلے کاوسہاۓ انسانی کی ے شمری 
پر سام گیا جانا نیا ۔ وہاں آپ یب بانبے معرض بیحث میں ے 
کہ عالم انسانی کو ہو کیا گیا اور آخر انسان کا بنے گا کیا ۶۳" :؛ 


حمید احمد خان (پ ۔ ۰۳ ۱۹ء) 


حمید احمد خان صاحب کی بيشخر ننقدی و عحقبغی کاوشیں حلف رسائل و جرائد 
میں بکھری ہوئی ہیں ۔ کتابی شکل میں 'اسوه حہہمنہ٤‏ آنحضرت صلى اللہ علیہ و سلم یىی سیرت 
سے متعلق ایک کاب ے ۔ 'ارمغان حالی؛ میں حا لی کی بہترین اور نمائندہ ترین نثر و 
نظم کا التخاب ایک مبسوط اور ہر مغز مقدبے کے ساتھ شائع کیا کا ے اور 'دیوان 
غالب نسخب حمیدیہ؛ بیوئال ‏ کے اس قلمی نسخے کی باز آفرینی کی ایک کامیاب 
کوشش ہے جو ۲۱ہ ۱ء کا مکتوبہ نھا اور اب بھوپال کے کتب خاے سے غائب ہو 
گیا ہے ۔ چنانچہ اس میں مصائدء غزلیات اور رباعیات ک ترقیب بعینہ بھوپال کے 
قلمی ا سخے کے مطابقی ے اور قلمی نسخے کے حاشیے کے اندراجات یہاں بھی حواشی 
کی صورت میں دے گئے ہیں ۔ 


پروفیسر حمید احمد غان کو غالب سے خصوصی دلجسی ربی ے۔ چنانچں اسی 
لیے انہوں نے ہر۳و۱ںء میں بھوپال جا کر اس قلمی نسخے کو دیکھا تھا اور اس 
کے بارے میں مفصل یادداشتیں تیار یق تھیں ۔ انہی یادداشتوں کی مدد سے انہوں 
ے اس نسخے کی باز آفربنی کی ے۔ غااب کی خانی زندگی ء غالب کی بیوی اور 


(ر) سید عابد علی عاہد ء تقیدی مضامین ء؛ ص مر م۔ 


۹ 


غالب کے رہاےۓے کے کلکتے کے ناوے میں پروفیسر حمید احمد خان کے معلوبات انفزا 
نقالے ختلف ۔ًرائد میں طہبع ہو چکے ہیں ۔ اس کے علاوہ انہوں ۓ غالب پر بیدل 
کہ ار ء غالب کی .نُاعری کے لے دور اور غاب کی شاعری می حسن و عشق کہ 
موصوعات ىر بھی مہایت ہبصرت افروز مقالے قلمبرد کے ہیں ۔ غالب کے علاوہ انہی 
اقال ہے بھی ڑی دلحسی ربی ےے۔ جناعبب انبال کی مخسمبت اور ان کے بارے 
می ذاتی تائثرات و مشاہدات کے علاوہ ٴدئٔی مقالے ادال کے شاعرانم ارتماء اور شاعرائم 
مقام اور اقبال پر انگریزی شاعروں کے اثرات کو اجاگر اثرۓ کے لے لکھے ہیں ۔ 
عزل نگاری یے فن اور عشق و عائی ے .سشٗرق تتہور ہے ٭ تعای حمد احما۔ خان 
صاحبتب کے معالات ان ک تگت, سنجی و یک ری کی ھعاےء در کلاسیی اہمت اختبار 
ئر گئے ہیں اور اردو کے ادی حلقوں میں ہت مشہور اور هغبول ہیں ۔ انہوں ے 
متوی مگلزار نسم؟ ”خوجی اور سر ارذء ”دید ارد کا ارقاء“ وغیره موصوعات پر 
بھی قلم اٹھابا ے اور اپّی تنقیدی بصیرت کا ہوت دنا ہے ۔ خالص ادی موضوعات 
کے علاوہ انہوں 0 ا مضامین اوہ خطیات تنعاعی و ٹہڈذیی موضوعات پر بوی لکوے 
ہیں ۔ جن می بنتو صغمر پا کستان و بند ٴي تہدیی وحدب کو اجاگن کیا ہےے اور مسا)نوں 


کی قوہی وحدت کو بناۓ اور ترقرار رکھنے میں مذہب کے علاوە اردو زنان کا جو حصدہ 
ےچ اس پر بڑے سوز و غخلوص اور فہم و دائں کہ ساىوعث ق سے ۔ 


پروفیسر حمید احےمد غان کے ععالات و خطبات کو یک جا کیا جاے نو بڑی 
آسانی ہے تین جلدیں بن ستتّی ہیں ۔ انک جلد اللہ ہے خصوص ء ایک اقبال سے 
اور ایک جلد متفرق انی ؛ تعلیمی وبّہذیی موضشوعاب ہے ۔ حمید احعد خان صاحصے 
انگریزی ادبیات کے استاد رہ چکے ہیں اور انگریزی زبان و ادب ہے خوب واقف ہي :۔ 
اردو شعر و ادب کے ختلف پہلوؤں پر انہوں ۓ الکریزی میں بی ہہت کچھ لکھا ے 
لیکن ان کی پر تحریر خواہ وہ اردھ میں ہو یا انگریزی میں ء ان کی بنبادی مشرقیت اور 
اسلاہی تہڈدیس و ثقافت اور املامی اقدار و معائم پر ان کے پورے وتوق و اعتاد کا 
اطہا رک تی ے ۔ مغرو۔ ادبیات کے ٭طالعے نے ان کی نظر میں وسعت اور گہرائی ضرور 
پیدا کی ے ایکن سعوبیت نہیں پیدا کی ۔ ان کے فکر و احساس کی جڑیں مشرفق سس اچھی 
طرح بھوست ہیں ۔ اس لے ان کی تنقیدیں پڑ ھکر کسی مقام پر بھی احنببت یا امانوسیت کا 
کوئی احساس نہیں بدا ہوتا ۔ اس کے برعکس مشرق ادببات کے بارے میں نی بصر تیں حاصل 
ہوتی ہیں ۔ ذہن میں نی روعڈی عسوس ہوۓ لگتی ے اور اپنی تہذیب اور اپنے ادب سے 
باریو عحبت ہیں اضاس ہو جاتا ے۔ حمید احمد خان صاحب اپتے اافاظ اور اصطلاحوں 
کے التعخاب میں بڑی احتیاط اور کفایت شعاری برے ہیں ؛ نا کہ ننقیدی فیصلوں اور 


صہمھ“ھ 
تبصروں میں افراط و تفریط کا عنصر بھی نہ پیدا ہو غیر ضروری باتی بھی نہ ہوں 
اور کسی بالات کا اعادہ و ذکرار بھی نہ ہو ۔ اں یق زىان يىق اردویت پیشمکى ہمعصر لتادوں 
کی انگریزیت کے مقابلے میں تمایاں طور پر حسوس کی جا سکتی ہیں ۔ 
ننقید کا تمونہ یہ ے : 

”حا ی کی نثر کا سلسلہٴ نسب بالعموم ار سادگی و سلاست سے ملایا 
جانا ے جو ائیسریں دی میر انگربڑی اترات کے ساتحت پیدا ہوئی ۔ 
یا۔ صحیح ے مگ اٰاس بدلتے ہوۓ اسلوت _ کے بعید اجداد میں چودھویں 
صدی (بلکہ اس ہے بیشتر) کے صوفیاۓ کرام کے وہ اقوال ہیں جن 
کا ساعید اس پراۓ زساےۓ کے عوامی انداز بیان ۓ یار کیا تھا ۔ 
حصرات صوفیب کے ملفوظاب ء فالتو ىفظوں اور زبان کے جھوۓ 
ریوروں کو خاطر میں نم لاے تھے ۔ پایج جھ برس کے فصل ہے حا ی 
کی صوق منشی نے اسی جذڈے کے ساتحت جس نے میلغینِ اسلام کے 
ستہ میں . قاەمی ءوام کی بولی ڈال دی كىىهی ء ہر فسم ہے لف و تمسنع 
کو یکسر ترک کیا ۔ حا یف کا املوب نہر ٤‏ صحت ببان ء سنجیدگی اور 
سطفی ربط کے ان عغامر سے بنا سے جنہیں حا لی کی اخلاق و اصلاحی 
تڑپ نے ترکیب دی ۔ جو کیعیائی سکب اس طرح ہے بنا اس پر 
حالی کی شخصیت کی چھاپ ہر جگہ نظر آئی ے؛۶٥)‏ _ 


ڈاکٹر مسعود حسین (پ ۔ ہو۹ ۱ء) 


ڈاکٹر مسعود حسین ایک ماہر لسالیات ی حیثیت سے متاز ہں ۔ ان کی مشہوو 
کتاب 'مقدمہ* تاریخ ژبانِ اردو؛ ے ۔ اردو کہ ماخد اور ابتداء رے بارے می ڈاکٹر صاحب 
ے جو تحقیقی کام کیا ہے اس کی بنا پر وہ نہ گرئرسن کی لسانی تحترقات ےہ مطئن ہیں نم 
حافظ محمود شیرانی کی تنرقات ہے ۔ ان کا خبال ے کہ مساان جونکہ گیارعویں صدی 
عیسوی ہی میں شا ی پندوستان میں آ کر پنجاب کۓ علاقے میں بس گئے تھے اور پھر 
پنجاب سے فارسی آمیز جدید پنجاى بولۓ ہوۓ دہلی میں داخل ہوۓ ہیں ء دہلی میں اوو 
اس کے آس پاس ان کی مڈ بھیڑ کئی بوایوں سس ہوئی ۔ آس پاس کے علاقوں میں ایک 
طرف پرانی ہریانی اور دوسری طرف پرانی کھڑی بوی بولی جاتی تھی ۔ چونکہ کسی قدع 


(و) حمید احمد خان ء ارمغان حا ی ء ص ۹ء لاہور رےورء ۔ 


اہ 


زماۓے میں مشرق نجاىی خود انہی دونوں بولیوں کے زیر اثر یہدا ہوٹی تھی اس لے 
پنجای :رانے والوں کو برج بھاشا کی ب۔ نست کھڑی بویل اور برنافی اہتے لیے زیادہ 
ریس دکھائی نی ۔انہوں ے اس یىی صوبیات اس سا ونحو کو پنجای ہے ملتا جلتا 
رپ ۔ اس طرح ان کی نظر انتحاب (غیر شعوری طور پر) برج کے مجاۓ انهیں بولیوں پر 
بڑی جسے وہ عبت جلد ہونٹا سیگ گے اور جس کی ابندائی شنکل کو انہوں نے اہنے پنجای 
اب و ا ہجے اور بحاورے ہے سثائر ھی کیا اردوکی تد میں جو عیادی بوئی سے اس کا 
نعلق نو نواح دہلی ہے ے لکن اس میں شک نہیں کہ سلاطین دہلی کے عہد میں 
اس پر اہلِ_ پنجاب کی زبان کا گہرا اثر رپا ے جس کی وجد سے دو ںین صدیوں تک اس کا 
اپنا کینڈا بتعْن نب ہو سا ۔ اسی خام اور غر بختہ زا نکو مسلإن دکن لےگے تھے جہاں 
کجھ عرصب بعد ا۔نبی ؤبادوں کے ماعحول میں اس کا اپا متعبار رقائغ ہو جانا و 
چیہ ہج قدع' کے عنوان ےر ایک باب میں تقریباً ایک ہزار سال کی 
لسابی ناریخ دی ے۔ ڈاکٹر سمعود حسین ہے برج بھاشاء کھڑی بولی ء پنجابی ء پریانی اور 
د کئی کے عابلی مطالعے پر خاص نوجہ دی ہے ۔ و بہ بھی چانتے ہیں کہ سہہئی اور 
گجراتی کہ ب×ەض لسانی اثراس کو چھوڑ ”در دٴکی _ے تمام غریب الفاظ کی نوجید نواح 
دہلی کی تین بولیوں پریانی ء کھڑی اور برج سے کی جا سکنی ے ۔ 

ڈا کٹ مسعود کے بعض تنقیدی . قالات بھی مختلف رسائں میں شائع ہوۓ ہیں ۔ 
مضامین کا صرف ایک مجموعہ کتای شکل میں طبع ہوا ہے ہو 'زبان و ادب؟ کے نام سے 
موسوم ے ۔ 


ڈاکٹر عبادت بریلوی (پ ۔ ۹۲۰ ؛ء) 


ڈاکٹر عسادت ہریلوی شروع شرو ع میں مار کسی نظذریهٴ تنقید ہے متاثر بھے لیکن ان 
کی مارکسیت جلد ہی ختم ہو گئی 090 ادب اور زندگی کے مان گہرے تعلق کے وہ 
اب بھی فائل ہس ۔ عبادت صاحب انتھک لکھے والے ہیں ۔ اب تک دس تتقبدی کتابیں 
لکھ چکے ہس اور ىثر ۳ ڈیڑھ درحن کتابوں کو ترتیب دے کر مبسوط تعارق مقدموں کے 
سانھ شائم کر چکے ہیں جن میں اقدماٹ و خطبات عیدانحی)؛ اور ”کایاٹ میر؟ کے علاوم 
فورٹ ولم کالح کے مصنقبن کی کئی کتابیں شامل ہیں ۔ غخصوص موضوعوں پر ان کی 
تنقیدی کتاسں یہ ہیں ۔ 'اردو نقید کا ارنقاء؟ ء ”عزل اور مطالعہ* غزل؟ ؛ ”جدید شاعری؛؟ ء 
ومن اور مطالعمٴ مومن؛ ء ٭”غالب اور مطالءہٴ غالب؟ اور ”'غائب کا فن؟ ان کے علاوم 
متعدد مضامین و مقالات جو نظری تنقید کے مسائل سے بھی متعاق ہیں اور اردو کے 


(( مسعود حسین ء ڈاکٹر ء مقدمه تار زبان اردو ؛ سأ ہ۱۴ -1۳۹ہ 


مت 


ختلف شعراء و ادبا اور حتاف اصفاف اور رجحانات سے بھی بحث کرتے ہیں ۔ انہوں ۓ چار 
جموعوں میں یک جا ئرکے شائع کے ہیں جن کے نام یہ ہیں ۔ ”تنقیدی زاوے> ء 'روایت 
گی اہمیت“ء "نقیدی تجرے؛ ء ”شاعری اور شاعری کی تثقید؛ - 


عبادت صاحب فرانسیسی نقاد ٹین کے سمجھاۓ ہوۓ سائنٹفک تنقید کے تصورات ہے 
تاثر ہیں ۔ وہ بھی ٹین کی طرح یں سمجھتے ہیں کہ ادی تخلیق میں تین عناصر کارفرما ہوے 
ہیں اور اس کو پوری طرح سجھنے کے لیے ان کا تجزیہ کا ضروری ے ۔ ایک تو فن کار 
کے خاندای حالات . اس کی قومی اور نسلی خصوصیات ء دوسرے وہ ماحول جس میں فنکار ے 
پرورش پائی اور نعلیم و تربیت حاصل کی اور نیسرے اس رماے کے سماجی ء معاشی ء 
مذہبی و فکری حالات حن کے ؤیر ائر اس کی تشکیل ہوئی ء لیکن عبادت صاحب ادب ک 
فتی و جالیاتی حیثیت کو بھی اہمت دیتے ہیس ۔ اس طرح وہ ابی عملىی تنفیدوں میں ان 
سپ عناصر کا جزبہ کرکے ختلف پہلوؤں ے مصنف با اس کی مخلیق بر روشنی ڈالتے ہیں ۔ 
ختاف حناصر اور مہلوؤں کا احاطہ کر کے ہمد گر تنقبد کرۓ کی کوشش میں تسلسل بیان 
کی خاطر وہ نظر بازگشت کے طور پرکئی باتوں کا بار بار اعادہ بھی ایک ہی مضمون یا 
ایک پی کتاب ہیں کر جاۓ ہیں ۔ وہ ابنی ہر بت کو ذرا سمچھا کر ء پھیلا کر ء العاظ اور 
استعارے بدل ہبدل کر لکھنے کے بھی عادی ہیں ۔ اسی وجہ ے ان ي تنفیدوں میں 
طوالت اور تکرا رکا ۔بہ ہوۓ لگا ے ۔ ادہیات اور ادباء کا جائزہ لیتے ہوۓ عبادت صاحب 
کا رو بڑا ہمدردانہ و خلصانہ ہونا ے ۔ چٹانچہ ان کی تنقیدوں میں سختی ء سخت گیری ؛ 
تنقیص و لکتہ چینی کی برچھائباں مشکل ہے ملتی ہیں ۔ وه بڑے با مہوت اور 
فراخ دل لاد ہیں ۔ ان کی ہمدردیاں وسیع ہیں ء ذہن لچکدار ے اور مذاقر ادب ہمہ گر ۔ 
قدرع ادب ہو کہ جدید کلاسیکی یا رومانی سب انہیں عزیز ہیں اور ان سب کے حاسن 
کو وہ خوب یہچاتے اور خوب اجاگر کرے ہیں ۔ کوتاہیوں اور خامیوں ء نقائص 
اور مصائب کی طرف صرف اشارے کرے پر اکفا کرے ہیں ۔ وہ دو ڈوک فیصلہ دینا یا 
قطعیت کے سانھ حکم لگانا مناسب تہیں سمجھتے فقط تجزیہ و تحلیل کر کے خصوصیات کو 
متبعین و واضح کر دینے کی کونش پر اکتفا کرۓے ہیں ۔ 


موہ“ نقید یم ے ع 


”داغ ایک رچا ہوا فی اور جالیاتی شعور رکھتے تھے ۔ یہ فنی اور 
جالیاتی شعور اس تہذیبی اور ساجی ماحول ے پیدا کیا تھا جسں میں 
ان کی ذبنی اور ذوق نشو و تما ہوٹی تھی ۔ داغ اآرچە اس دوری 
پیداوار بھے ۔ جب مغلول کی تہذیب کا آفتاب گہنا رہتا تھا لیکن جو 


یرت 


روایات اس تہذیب اور کاجر نے قائم کی تھیں ء ان کے اثرات اس 
وقت بھی کسی لہ کسی صورث میں باق تھے ۔ داغ کے ن پراس 
تہذیب اور کلچر تا بڑا گہرا اثر ے ۔ ان کے یہاں باوجود ایک 
ے لاگ غارجیت کے جو ایک سٹبھل ہوٹی کیفیب می ے وہ اسی 
کا نتیحه ے ۔ تغزل خارجیت کا متحمل نہیں ہو سکتا لیکن خوبی یه 
ے دہ انہوں لۓ فی اعنبار ے اس خارجیت کو اپنے غزل کہ لے 
گوارا بناۓ کی سعی کی اور ان کی یہ سعی ناکام ثابت نہیں ہوئی)9۷') ۔ 


ڈاکٹر خورشید الاسلام 


ڈاانٹر خورشیدالاسلام کہتے ہیں کہ بحیثیت نقاد ہے ان کا نصب العین ید رہا 
ے کہ ”ایک من پارے کی دوبارہ مخلیق کی حاۓ۔ س طور سے کہ اس میں شخص > 
فن اور زمانہ ایک دوسرے سے (م آپنگ نظر ائس یعی ان میں کسی ایک کا کوئی مہلو 
کسی دوسرے کے کسی ۔ہلو بے منطفقی طورہر عتصادم نەہواور جہاں ہوتو ائے 
ظاہر کر دیا حاۓ)×؟'۔ ان کی نقدی کتابوں ”تنقیدیں؛ اور ”غالب : ابتدائی دور؛ کے 
مطالعے سے اس کی تصدیق ہو جاتی ہے ؛ کبونکہ وہ اپنے نصب العین تک پہنچنے میں 
ہت کامیاب ہیں ۔ آخر الڈذکرکتاب میں غالب ىی ابتدائی شُاعری میں جو اثرات کام کر رے 
ہیں ان کا تحلیلی جائزہ لیا گیا ے اورپر اس شاعر کو سمجھنے سمجھاۓ ک کوشش 
کی کئی ے جس کا اثر براہ راست غالب کی ابتدائی ۵اعری ہر بڑا ے ۔ یعی شوکت > 
اسیںر ء ببدل ٤‏ خنی ء ناصر علی . صائب اور ناسخ ۔ اسی طرح ظیری ؛ عرف ٭ 
مر اور سودا کے حاموش اور بالواسطہ ائرات کی نشاندبی بھی کی گی ہے ۔ 
متاغربن شعراۓ فارسی اور ان کے امم مەام 'فاسخ؟ اور 'غالب؛ کی ابتدائی شاعری کے 
نین ایسے رجحائات کی معاشرق نعییر ہین کی کئی سے جو ماہیت میں تہذیی ہیں اور 
جں ہے تین خصوص پیئتی ممودار ہوئی ہس ۔ يعنی خیال پسندی؛ مل نکاری اور 
۔ساسباتِ لنظی ۔ خورشید الاسلام کی اس کتاب ہے ؛ردو تاعری کی تار کو سمجھنے 
کا ایک نیا انداز نظر پاتھ آنا سے ۔ اور پاٗری شاعری دہلوی اور لکھنوی کی اصطلاحوں 
ے آزاد ہو کر دو تہذیپی رجحالاٹ کے سستقل اور مساسل تصادم کی داستان معلوم 
ہوے لکی ہے اور متاخرین شعراۓ فارسی ہے اردو شاعری کا وہ نعلق واؤفح ہوتا ے 
جس کے بغیر پاری تہذھب کی کہائی حقیمت سے دور جا بژڑق ے ۔ 


(ر) عبادت بریلوی ء ڈاکٹر ؛ روایت کی اوت ء؛ ص ,مس ۔ سم کراچی ۳ن۱۹ء۔ 
(٣(‏ خورشید الاسلام ء ڈاکٹر ء تقیدیں ۔ ص ہ ۔ 


چ.۵ہ 


”تنقیدیں؟؛ کے مضامین بھی اگرچہ تحلیلی و تعبیری نوعیت ہی کے ہیں لیکن ان کا 
اسلوب تائراتی تنقید کے ممائل ے اس لے ان میں وہ خشڈک معروض منناقیت و استدلال 
نہیں سلتا جو ؛غالب ابتدائی دور؟ میں ملتا ے بلکہ دلچسپ ومعئی خبز فقرے ء 
قولِ عال کا بکشرت امتمال اور شگفتہ طرزر پیان ملتا ے جو کبھی رشید احمد صدیقی 
کی یاد دلاتا ے اورکبھی ل احمد سرور کی ۔ 'تنقیدیں؟“ میں خطوط نکاری کا فن اور 
حا ی و شبلی کی خطوط نکاری ء طنز و ظراف کا فن اور ”فسانہٴ آزاد؛. ناول کا ؛ن اور 
ا س‌اؤ جان ادا؟ اور 'ذاب عریف“ پر خیال الگیز مضامین شامل ہیں ء جنہیں بڑھ کر 
”حا ی؛ ؛ 'ث لی؛ ء 'سرشار؟ اور ”رسوا“ کی ذہنبتوں ء شخصیتوں اور ےرکات و مناصد کے 
بارے اور ان کے زساے کے بارے میں پاری بصیرت میں بڑا اضبافس ہونا اور بارے ذہن 
میں نی روشنی آنی ے۔ خورہہد الاسلام کے اسلوب کی دلکشی و دلاویزی ان ک 
تنقیدوں کر ذائقہ دار بنا دی ے ۔ 


تموند یہ ے >٭ 

سرشار کے 'فسانہ آزاد“ پر بحٹ کرے ہوۓ خورشید الاسلام کہتے ہیں ع 
1ازاق وی ئا ااق ہے کو سرمار :رجاگ ہم مور ریا 
ىھا ۔ وہ پرانی تہذیب کو خوجی کے روب ہیں دیکھنا تھا اور اے 
اپنی تنقید اور ظرافت ک5 نشانہ بناۓ کی اہلیت اورو حق رکھتا نھا 
اس حد تک اس ذہنی اور خارجی عمل میں نوازن ے اور اس دائرے 
میں آزاد ى سیرت اور اس کی ہیثت فی اعتبار ہے زندہ اور کامیاب 
نظر آتی ے ۔ دوسرے الفاظ میں یہاں آزاد کی :۔خصیت ء سرشار 
کی داغلىی دنا 'ور معاشرت کی صداقت بتوں ایک دوسرے سے 
ہم آپنک ہیں ۔ لیکن آزاد یعنی اس دور کا ابھرنا ہوا انسان تنقید 
ہی نہیں عمل کی صلاحیت بھی رکهتا تھا۔ مگر ابھی نک اس 
کے عمل کی راہیں متعین نہیں ہوئی تھیں ۔ ہی سبب تھا کہ وہ روم 
اور روس کی جنگ میں شریک ہونا تھا۔ سچ پوچھیے ہو یه۔ جنگ 


اس کے حوصلوں میں نھی ء ید اس دن کا خواب تھی ١“‏ 


چد حسن عسکری 


چد حسن عسکری کے جو مضامین شروع شروع میں (۳م۹ :ع) رہائل میں 
() خورشید الاسلام ء ڈاکٹرء تنتیدیں ۔ می ےے ۔ 


سس ےے 


د۵ 
زانر ہن یٹ گل اور ترق پسندوں کی خالفت پر ان آۓ۔ چنا کچ اسی بد میں انہوں 
ے ادب براے ادب کا پرچار شروع کر کے اس می غلر سے کام لیا الیتمه جب 
پا نستان بنا تو وہ پاکستانی ادب اور اسلاتی ادب کا ئنعرہ ىلقد کر کے ادب میں 
قومی و سلى ٭دروں کی اہعیت پر زور دننے لگے ۔ تا ہم بای طوریر وہ جا ی اقدار اور 
پیٹٹ پر ایمان رکھنے وا ی انقید کے علعبردار ہی رے ۔ ادب میں الفرادی بہلوؤں پر 
زور دیتے رےے اور اپئی تتقیدوں میں فتکار کہ حدباتی رد ے عەل, !مو نفسیاتی حقائق کا 
تحجزیہ کرے رے ۔ 


عسکری صاحب کے سب مضامین و مٹالات تو یک جا کتای صورت میں شائع 
نہیں ہوئۓ ہیں ۔ التب چند منتخب مضامعن کا حموعہ ؟انسان اور آدمی؟ کے نام سے 
طبع ہوا اور دوسرا 'ستارہ یا بادبان؟“ کۓ نام ےے ۔ اول الذکر بجموعہ جن مقالات پر 
مشتمل ے وہ یشہٗر اصول و نظریاق یا فکری ۔باحٹ سے متعلق ہس ۔ بثلا پیلت ء 
فن براۓ فن ء انسان اور آدمی ء ادب او؛ القلاب ؛ سارکسرت اور ادبی منصوبہ بندی 
چند مضامیں عەلىی تلنقیدوں پر مشتمل ہس جو سٹو ٠‏ غلام عباس ء میر ء حا ى اور 
فراق کی تخلقات کے بعض پہلوؤں ے محث کرۓے ہس ۔ س کتاب کے بارے میں عسکری 
صاحب کہتے ہیں کہ چند کتابوں کے مطالعے سے اں کے ذہن میں جو ردٌعمل یدا 
ہوا ے اس رد عمل کو ان مضامین میں بیان کر دیا گیا ۔ دوسرے حموے میں بھی 
اصولی و نظریاتی محثیں زیادہ ہیں ۔ مثلاٌ استعارے ء ادب اور جچذبات ء داخلیت پسندی ء 
نفسیاقی تنقید وغیرہ ہے متعلق مضامین پر ۔ پھر موحودہ ادب کے بعض پھلوؤں بر 
چند مقالات ہیں ۔ عملی تعقیدوں می حا ی ء فراق اور منٹو پر عسکری صاحب ے دوبارہ 
توجہ دی ے اور دو مضمون جرأت اور عسن کاکوروی پر بھی لکھے ہیں ۔ اردو تنقید. 
میں عسکری صاحب کا امتیازی کام یہ ے کہ انہوں نے مارکسی نظریہٴ ادب و تہقید 
کی خرابیاں ء اس کی کمیاں ظاور کر کے اس کی ننگ حدود کے خلاف مسلسل رد عمل 
کا اظہار کیا ۔ ادب براۓے ادب کے مصور کی اہمیت بڑے زور اور بلند آہنگی کے ساتھ 
اجاگر کی اور ادب کو اجتاعیت کے بوجھ تلے دب حاےۓ سے میا کر اس میں انفرادی 
جذبات کی بھی گنجائش نکا ی ۔ 


عسکری صاحب ادب کے ساجی اور اجتاعی بہلوؤں کے اتنے قائل نہیں جتنے انفرادی 
و ذاق پہلوؤں کے ۔ وہ لمہتے ہیں ''میرا دل ا:سانی دماغوں کے عمل اور رد عمل کے 
مطالعے ہی میں لگا وہتا ے '' گویا وہ انسان کے فسیانی رٴد ەل کو اپنے پیش نظر 


(و) سپ حسن عسکری ء انسان اور آدنی ء٤‏ ص ہے ۔ 


ہ۵٦‎ 


رکھتے ہیں ۔ اسی لے ان کے خبال میں ادىی تخلیق کا شعور نفسیات کا ایک مسئلہ ے ٭ 
اسی نفسیات کا اظہار ادب میں ہوتا ے ۔ وہ سمجھتے ہیں کہ فتکار کے لیے سب سے بڑی 
حقیقت اس کے اعصاب ہیں اور اعصداب جھوٹ نہیں بولا کرۓ ۔ اسی لیے فن برائیے فن کا 
نعرہ ایک اخلاق حتقیقت ے اور اخلاقیات کا ممد و معاون ے ۔ عسکری صاحب کے خیال 
میں عام آدمی فی زندگی میں معاشی عقیدے اتنی اہمیت نہیں رکھتے جتنا کوئی مقررہ 
جذہاتی نظام کیوٹک ہے پر لمحب جڈپاتی صورتب حال سے دو چار ہوا پڑتا ے''٢۔‏ اسی 
لیے وہ ادب میں جذباقق نام اور انفرادی جذباتٹ کو اہمت دیتے ہیں ۔ اس طرح ان ی 
تنقید میں لفسیات کا عنصرے'ے ہو جاتا ے ۔ وہ کہتے ہیں کہ 'ادیی تنقید کے سامتے 
مسثاہ یس نہ کہم نفسیات ہے دامن کیسے چایا حاۓ ؛ اصل سوال یہ ے کہ ادبی تنتید 
لفسیات کو ہضم کیسے کرے""۲) ۔ عسکری صاحب کی مثنقید میں ایک تو اسی سوال کو 
حل کرۓ کی نئوششیں ہیں ۔ دوسرے ان کی تنقید کا بنیادی سسشلہ فی تخلیق کا مسئلبم سے 
وہ فن کی تخلیق فن کار کی حباتی ضرورت سمجھتے ہیں اور کہتے ہپس کہ تلبقی سفر میں فنکاری 
کموئی منزل نہیں ہوتی ۔ تحریک خلیق وہ بنبادی حققت ہے جس ے فن پارہ وجود میں آتا ے ء 
باق سب حقائق اس بنیادی حقیقت کے تابع ہیں ۔ ادب کسی مقصد کے حصول کا ذریعه 
نہھں ۔ ادب ایک ایسے تلیمی عمل کا حاصل ے حس میں ذریعى اور مقصد ایک ہو 
جاے ہی عسکری صاحب دور جدید کے !یک سوچۓ والے اور بات پیدا کرے والے نقاد 
ہیں جو پڑھنے والوں کو بھی سوچتے پر حبور کر دبتے ہیں ۔ وه ادب و تنقد کے متعلق 
نئے نئے سوالات اٹھاے ہس اور نئے نئے زاویوں ۔ ان پر روشنی ڈااتے ہس جس ہے نۓ 
افکار اور نئے مباحث ہدا ہوے ہیں ۔ ان کی سقدوں می نفساتی ء :اثراتی اور جال تی تینوں 
اسالیب کی آسزضش ہے ۔ ان کی تھربریں خ, ل افروز ہوی ہیں ۔ گہرائی اور وسمعت مطالعس 
کا پتہ دیٹی پں ۔ الیته دو بانیں پڑھنے وائوں کو ہہ کھٹکتی بس ایک نو ستجیدہ علمی 
انداز میں بات ئرےے کرے ان کا اچاٹک استرزائی اسلوب اخشار کر لنا یا منبذل و سوقیانه 
الفاظ ہ٤‏ فقرے یا امثال کا استعال کرنا ۔ دوسرے مغریق مصنفین ضا فرا:سیسی مصنفین 
اور ان کی تصیفات کا قدم قدم پر ذکر کرنا ۔ مغری ادب کے یار بار حوالوں ے خواہ 
حواہ یہ تائثر پیدا ہوتا ے کہ یا تو عسکری صاحب ابی علمیٹت ىی ءائس کرکے قارثئن 
کو سعوب کرنا چاپتے ہیں یا انہیں خود اپّٔی فکر ہر اعتاد نہیں ے اس لیے دوسروں 
کی تائید و حایت ہے اپنے شائج پر اعتاد پیدا کرنا چاہنے ہیں ۔ 
تمولہ* تنقید یہ ہے : 
"یر کے یہاں دنیا اور عشق ایک دوسرے ہے دست و گریباں ہیں ء 


(١)‏ د حسن عسکری ء انسان اور آدمی ؛ ص ہے 
(م) ایضا ء ستارہ یا بادبان ۔ ص ور ء کراچی موورء۔ 


ےھ 


حا ی کے یہاں لڑائی ے عشٛق اور دئیا داری ک ۔ اے عقل اور عشق 
کی جنگ کہ سکتے ہیں یا یونگ (۱8ا۷) کی اصطلاح میں لوگوس 
(٥معدہل)‏ اور ایورس (9ہ+) کی آویزش ۔ مگر یونگ یق 
امطلامیں اتی وسعت رکھی بپں کہ ان کی مدد سے ہم حال یف 
کی طعت کے عناصری صحیےح تعغریب نہی کر سکتے ۔ اس ہے 
بیس نوج تو اسٹیکل (ا:5+1) کی امطلا۔ەں کے دبے ہوگی ء 
یی حافے کے ائدرٹکر ے۔ . >“حراکہ (٥ت8‏ ٢0۲ا٢1ن0)‏ اور 
ڈرالہوا:گو (ہ2ع:] 01۷۰) نے در ؛ن ۔ حئی ان کے عشق کو جو 
چز روگنا اور دبانا حم ہی سے وہ مع دا ی ١‏ نہیں ے بلکە چند سم|اجی 
اودارء اور اقدار بھی وہ جو سرین لوک اہنے خوں پر عائد کررے ہیں ۔ مثلا 
داہنے پان ے گھانا ڈیاؤء کریاں بند رکیوء تالی نی دو؛ پتنگ 
نم آڑاؤ وشبرہ ۔ حا ی کی شیخصہت نا ایک حص ان اقدار کو مالتا 
ے اور دوسرا حصہ ان سے باغی ان 


رباض احمد 


نمعسیاتی ننفید کا رجحان ۔ب سے پہلے واضح اور بھر پور انداز میں شیخ مد اثرام کی 
کتاب ”غا نامہ؛ می ظاپر ہوا تھا ۔ لکن اس میں فرائیڈ کی نجویڑ کردہ تحلیل لفسی ہے 
سے کوئی کام ہس لیا گہا دبا ۔ اس ثقطہٴ نظر ہے سمیہ عے چہاے برا سی ے چند مضاہن 
لکھے جو ”دی دلیا؟ میں ساام ہوۓ ۔ اس سلسل ےکر ریاض احمد نے کے بڑھایا اور اس طرز 
تنق۳بد کی کچھ اصولی و نظریاتیق ۔نادوں کی وضا۔ ی ۔ ان کی کناب ۶ تنقہدی مسائل؛ 
میں ایک مصەول کا عنوان ے اد یی تخاق جج نفدیاقیيٰ طااعہ؛ جس میں و باے ہت 
کہ 'ماہرین نفسبات کی تلق _ےٍ ۔طابی شاعری گو انسانی شخصیت کا غبر متوازن اناہار 
فرار دیا جا سکا ے اور شعر کا مواد بھی خواب یا واہے یق طرح لاشعوری قعریکات کا 
قتیجہ سمجھا جاۓ ا۲۶۶٥‏ ۔ 


چنامچہ رىاض احمد نے فرائیڈ اور اس کے مبتعین کی سمجھائی ہوئی نفسیات کے نقطہٴ نظر 
سے اردو اور فارسی کی روایاں و تلمیحات کی تشریح کرے کی بھی کوشش کی ہے۔ ہثلا وہ 
پتاے ہیں کی شیریں فرپاد کے قصے میں ”جوۓے شرر؛ ا جو عنصر ہے وه فابل غور سے ۔ 
پانی کی بر کاٹ کر لانا کجھ ایسی تعجب انگیز چیز نی ے لیکن تضیل کے جس انداز 


)0( چد حسن عسکری ؛ 'ستارہ یا باد انف ا ہے کک کو یں 
(م) رباض احمد ء 'تعقیدی مسائل؟ء ص مو ۔ 


ہمہ 


ے پانی کو دودھ بے بدل ڈالا ے وہ یتیتا ایک 'ہم غمر شعوری رجحان کا نتیچہ ے۔ 
اگر بت ہد دیا جاۓ مد اس کا سلسلم بچپن کے اس زمانۓے سے ملتا ہے جب لفس اپنے 
ارتقاء کی اہدائی منزاوت می شے مادر کا محماج نھا لو بعض پڑوگٰ غالبا !سے انتشار 
فی کی رذیل تربن صوت قرار دیں گے'''' ۔ اسی طرح ریاض احمد ے اردو شاعر کی 
شراب نوشی ؛ ساق اور عسب کو بھی فرائڈی نف ۔یات کی روشی میں واضح 'رنے ہوے 
”کہا ہے کد ”شراب آے جیاب سخش اثراب ء ساق کی داعراقد ادائیں اور حسب یا شرخ 
کی پابندیاں اہیں نین ثرداروں کو پیس کرق ہیں ۔ یعی مہ ء والدہ او؛ والد ۔ اور سراب 
وہ زندگی بِٛس سمال سے جس ٹا مع ماں ے؟'۲ ۔ ریاض احمد کہے دں کہ نفسیاتی تحلیل 
کے نظرے ۓ مضامین لے مطابق ''ردو ناعری مس محہوب غبر شعوری اور پر مادر 
کا قائم مقام ے ۔ ےحبوب لو عموباً سشیر زن ؛ ٹائل اور خوئریز لکھا جانا ے 
اس کی نوصیح ایک حاص جتسی الجیں )834۱5٥(‏ ک مدد ےکی جا سکی 
ہے جس کی تشنگی ں غیر سوازن کیفیت محص عبوب کی دید یا بوس و کنار ہی ہے سیر 
نہیں ہو سکتی بلک اس کے لیے حبوب کے خون کی ضرورب ے ۔ بعض وحشی اقوام میں 
نو یہ رسم بافاعدہ طور پر بائی حاق ے الثم جنسی عمل کے دوران مس ایک ۔وسرے کو 
لاخن وغیرہ ہے مجروح یا جاتا ے ۔ اردو شاعرکو س اعتبار نے 834188٭٦)‏ کہا جا سکتا 
ے۷" ۔ لیکن ریاض احعد کی سب تحریریں تحلبل ضسی کے نظریات کی تابع نہیں ہوتیں 
ہلک وہ عام تفسیاق نظربات ہے بھی کم لیت ہیں ۔ چناند ”فیوم نظر؟ کے عنوان ہے 
جو ان کی کتاب شائع ہوئی ے اس مس قیوم نظر کی نظموں ٠‏ گنوں اور غزلوں کا نفسیاق 
٭طالعہ ضرور کیا گیا ہے لیکن تحلیل نفسی سے بہت کم کام لبا گیا سے ۔ 


ڈاکٹر وحید قریشی (پ ۔ ۱۹۲۰۵ء) 


ڈاکٹر وحبد فررشی محقی کی حبثیست سے معروف ہن ۔ ؤہ اردو کے علاوہ فارسی اور 
تاریخ میں بھی بڑی وسبع نظ رکھے ہں ۔ معحقق و ندقیق ‏ کے سلسلے میں انتہیں اعتراف 
سے کہ مود ضمر انی ٤‏ مولوی جی ضضع اور ڈا کثٹر مد افہال ےے اوریشٹل کالچ لاہور 
میں ریسرچ کا جو نہج ونم کبا تھا وہ اس سے متاثر ہیں ۔ بعد میں وہ ڈاکثٹر سید عیداللہ ے 
بھی متاثر ہوےۓ گنی عقتن اآدںی عتیقی 89 سلسلے می داریخ کو بلیادی اہموت دیتے ہی -۔ 
عجتابت علوم اور ے۔لف ژہبانوں کے مطالعے کو بھی فروری قرار دیتے ہس اور معاشربی 


)0"( رباض احمد ہ ”تقیدی نسائلکء ص ۹.ہ۔. .یرہ 
(م) ابضاء ص ررورہ 
(م) ایضاء ص مرر-ٗرر۔ 


ھ۵ 


علوم کے وسیلے ہے ادب کے ختلف رشتے دریافت کرۓ ہیں ۔ کپا چا سکتا ہے کہ یں 
لوگ بنیادی طور پر مؤرخ ہیں ۔ قریشی صاحب بھی اسی دہستان کے ایک فرد ہیں ء بنیادی 
طور پر وہ بھی ایک مؤرخ ہیں ۔ ادب سے حاصل شدہ واقعات اور سنین اور حالات و 
کوائف کو تاریخ کی مدد ہے دریافت شدہ سواد کے ساتھ تطبیق دیٹا ان کی مخصوص 
تعیمی ٹکنبک ے ۔ سید عابد علی عابد ےۓ ان میں تنقید کا ذوق بھی بیدار کیا اور 'میں 
ۓ اپنے لیے عدا راستا با لیا - فارسی ادب کے شوق اور اردو کی لگن نۓ نہ پوری طرح 
تحقیق کی طرف جاۓ دیا لہ میں پوری طرح تنقید ہی کا ہو سکا ۔ آلندہ میرا مطالعم ان دو 
راستوں پر تھا ۔ میں ۓ دونوں لقطہ ہاۓ نظر کے امتزاج سے اپنی راہ :کالنے کی کوشش 
آ٭ و یں 


فریٹڈی صاحب کے یی کاموں میں ”شبلی ی حیات معاشقہ؛ ٤+‏ شیر حسن اور ان کا 
زمائہ؛ ء 'مطالعہٴ حالی؟ ء ؛باغ و ہار (ایک تجزیں؟ اور ٭نذر غالب+“ کے علاوہ ”کلاسیکی 
ادب کا تقیقی مطالعہ' قابلِ ذکر ہیں ۔ آخر الذکر کتاب میں انہوں ۓ فورٹ ولم کالچ 
کے چند مصنقین ہر تحقیقی روشتی ڈال لی ے اور ثشنوی چندر بدن مابیار اور ەاضی 
سراج اادین احمد کے بارے میں بڑی چھان بین کے بعد معلومات سہیا کی ہیں ۔ علامهہ 
اعبال ی تعدمی زادگ یق بعض تفصیلات بھی فراہم کی ہیں ۔ ڈاکٹر ابوالالیث صدیقی کی 
بعض تی غلطیوں کی طرف بھی توجہ دلائی سے ۔ فریشی صاحب اپّی تمقیقات میں تمام 
معلویہ ادی و بارٹھی مواد اور وسائل نک برام رأاست ہنجنے ی کوشش کرۓ ہیں اور 
وادعات و حقائق کا معروضی مطالعم جن جن نتای نک پہنچانا ہے وہیں بھنچ جاے ہیں ۔ اس 
ضمن میں وہ کسی مصنف ؛ کسی شاعر یا ادیب اور کسی محقق یق شہرت ہے معوب 
نہیں ہوۓ اور اپنے نتائ کے بارے میں ے بای اور صاف گوئی سے کام لیتے ہیں ء بلک 
بعض اوقات ان کے لمجے میں تندی اور قلم مہں اس در شوخی آ جاتی ے کہ پڑھنے 
والوں کو گان گزرنۓ لگتا ے کم ١‏ کابر کی کمزوریوں ء کمیوں ء غلطبوں اور عیبوں کو 
روشنی میں لاے ہوۓ فریشی صاحب کو بڑا مزہ آتا ے لیکن انی مدافعت میں قریشی 
صاحەہب کہتے ہیں : ”مجحھے بتایا گیا ے کہ ممرے قام کی شوخی اور لہچے کی نندی عام 
پڑھنے والے کے معتقدات کو چھبڑۓ اور اسے اشتعال دلاۓ کا سیب بھی بی ے۔یدە 
خام پڑھنے والے کے بارے می ممکن ے صحیح ہو ء عتاط قاری اس سے کدھی ہراساں نہیں 
ہونا . . . . کہنے والے کہتے ہیں کہ مجھے معائب کی نلاش ہویق سے ۔ حاسن سے 
سروکار نہیں ہوتا حالالکہ یہ درست نہیں ۔ معائب کے بیان میں رو رعایت اور مصلحت 
اندیشی کو میں پسند نہیں کرتا اور کٹتے ہوۓ جملوں کو بھی سے نکلف استعال کرتا 
ا ای ا ا ا ا ا ١س‏ ا کا مر ہے رش تک سرت کت 


(ك) وحید قریشی ء ڈاکٹر ء سطالعہ حائی ص ےہ ور لاپیررویورعء۔ 


لب 


ہوں ۔ اس ہے قاری کی نظر میں سعائب کا حصہ ژیاده ابھر آنا ہو تو قاری کو :اط ہو 
کر میری تمریریں پڑھنی چاپئیں ۔ انہیں مضامین میں محاسن بھی دکھائی دیں گر)"١)‏ ۔ 
ڈاکثر وحید قریشی ابی تنقیدوں میں مصنفین کی تمریروں سے ان کی نفسیات کو جاننے کی 
کوشش کرے ہیں ۔ اس سعاملے میں وہ انگریزی کے مشہور نقاد آئی ۔ اے رچرڈز سے متاثر 
ہیں جو تاثراتی تقید کے خلا‌ف تھا ۔ ادب میں تعن قدر کو ایک قطعی سائنسی شکل دیۃ 
چابا نھا اور یس ۔مجھهتا تھا کہ ادب کا معصد فاری کے ذہن میں متوازن نفسمانی کیۂفیات 
پیدا کرنا ے ۔ اس نے :ب بھی تحقیق کی کہ ادب میں مستعملہ الفاظ کا فرداً فرداً کیا 
مفہوم ہوتا ے اور الفاظ کے باہمی تعاق کی کیا نوعیت ہوق ہے ۔ اس طرح اس ہے 
تنفید میں (٥ہ[ا85580ء؟)‏ کے مطالے کو تسدی تجرے کی نکیک ہے مر بوط کر 
دیا ۔ قریشی صاحب بھی وپی کجھ اردو میں کرۓ کی کوشسںس کرۓے ہس جو رجرڈز ے 
انگریزی ہیں کیا ے ۔ قرسی صاحب کے اسلوب میں صحت و قطعست اور علمیت _کے 
عصاصر نمایاں ہیں ۔ وه جا جا طنز کے تیر و نسٹر بھی استعمال کرۓ ہیں جس سے ان کے 
طرز ادا کی خشکی تو ایک حد تک کم ہو جاقی ے لیکن سگفتق بھی پیدا نہیں 


ہو اتی ۔ 
قریشی صاحب کی تنفید کا تمولہ یہ ے : 


”ان کی (یعنی حا لی ی) مسکین نہاد وضع دل کو لبھاۓ وا ی ے ۔ 
ان یىی غزل کے بعض شعر بڑے پرلطف ہیں ۔ ان کا سرئثبہ* غالب 
اردو کے مہترین صراق می نشار ہوا چاہے ۔ سسدس حا ی کے بعض 
بد خاصے کی جیز ہیں ۔ لکن نثثار حالی اور شاعر حالی میں بڑا فرنیق 
ے ۔ اشعار میں تو وہ نظرہہٴ شعر کے بارے میں بھی خاصا سلجھا 
ہوا فکری نظام رکھتے ہیں لیکن ہر میں آ کر یہی باتیں الجھی ہوئی 
ے نرتیب ہو کر رہ جاقی ہیں ۔ پھر نعاد حا ی اور حنق حا ی میں بھی 
فری ہے ۔ حا ی کی تحصق بھی پر جگم عابلِ ستائش نہیں ے ۔ ان ک 
کتابوں میں فیس سعدی؟ سب سے اہبہ ے اور ہی مت تل 
تعریف بھی سے ای جن اک نین احبانر جاوید؛ اور 'یادکار عالب 

اس اعتپار ہے ذاقص کتابیں ہیں ۔ ان میں معدوم مواد ہے بھی 7 


بورا فائدہ نہیں اٹھایا گا ۔ اگر یہ استدلال صحیح ہے (اور بظاہر اس 


(و) وحید قریشی ؛ ڈاکٹر ؛ ‏ مطالعہٴ حالیء صس :٭, ۔ 


ھ۵ 


کے صحح ہوےۓ میں شہہد نہیں ہونا چاہے) تو پھر حا ی کی تحقیق ہر 
جک قابل اعتبار نہہں سے0 


پل ج5 لہ 
حموعی تاثر 


گذشنہ ٣‏ ؿ٭ برں کی دق دی حریروں پر نظر ڈالنے سے پسد چلتا ہے کہ ۱۹۳۰ء کے 
بعد ےا 'ب تک نرق بسند مارکسی منفید اور اس کے زنر ار عمرانی تنقید کا غلفاہ رہا ہے 
لوٴکن اس کہ رد عمل نے طور ہر اسی زماۓ میں فی کنیکی و پٹتی شقید پر بھی زور 
دیا حانا رہا ے ‏ ادب میں انفرادیت ق ثلاۓ بھی ہوق رہی ے اور آاق و عالمگی 
ادی اقدار یق بھی ۔ حتبق ء تارج ء سواخ ٤‏ نفسیات ء عمراقیابسے ء اقتصادبات ء حالیات ء 
فلدعہ ء علم الانسان ء تاریخ ادبیات عالم ء ہی و تکیی علوم اور سباجی علوم سب سے 
ادی تقید میں مدد لی یئ ہے اوراس طرح تنقید کے دامن میں بڑی وسعت پیدا ہو 


کی ہے ۔ 


تنقید میں یہ سوالات اٹھاۓ گے ہیں اور اردو ادب کے حوالے سے ان کے جواب دے 
گۓ ہیں کہ تنقید کو کس حد تک ادب بارے کے اندروتی تجزے ء نفہم اور از آفریتی 
پر زور دیلا چاہیے اور اس عمل میں ادب کا رشتمہ عام و دانس کے دوسرے شعہوں اور 
انسانی زندگیق 5 دبگر عوامل _۔ کہہاں کہاں اور کس نوعیت لہ پہدا ہونا سے اور 
زندی کا عرفان اور علم و دائس یىی آاپیاں کس طرح ادی شعور ء تنعیدی بصیرت اور 
فی عرفان میں معاون یا مضر ثابت ہوقی پں ۔ مصنف کیل ذ'ت کا مطالعہ کہہاں تک مفید 
ثابت ہوتا ے ۔عصری شعور کی آواز اور آفاق اقدار کی گویج کس حد نک ادب میں 
محسوس کی جا سکتی ہے ۔ ادب کے تخلیقی عواسل کیا کبا ہو سکنے ہس ۔ ماضی کے سرساۓۓے 
ہے عصری آدب کی بصیرت کے رشتے کن بنیادوں ہر فائم ہو سکتے ہیں ۔ آیا اقدار کے تعین 
مس ۓ علم و آگہی ک روشنی میں معروصی معیار نلاش کے جا سکتے ہیں ؟ اس طرح 
اردو بنعید آذشتب .س۶ یم ہرس میں بہت آکےہ نکل آئی ے لیکن اس میں مغری نقادوں 
اور مفکروں کے خصوصاً آرفلڈ ء کاڈویل ء رچرڈز ء اسپنکارن ء مارکس ء فرائیڈ ء بودیلیں 


نت سر ہش لے مت سن س2نشنتتٹھب/تمبممرزںںمجَ/ر_ں-ں ۸سز جج س شش شھسلحخل8ش22 سش2 ج|ہزمششسشزرممچ_تت-ھ-رر سو ضںمروتہمں تس شش میں بت ہی .-۔ 


۲.٤ وحہد قریشی ء ڈاکثٹر ء مطالعبد حا ی* ؛ سے١ ثد‎ (١) 
(م) وحید قریشی ء ڈاکثر ء ”سطالعص حا ی٥ ص بج ےم ۔‎ 


ػکٹْٔ 


وغحبرہ کے حوالے نػثرت ملتے ہیں اور اتمی کے خیالات کی بازگشت بار بار سنائی دبتی ے 
اور یجموعی طور پر کچھ یوں معلوم ہوتا ے کہ اس میں پاری سرزەین ء باری انی ادی 
اقدا, اور ادی مزاج کی بو اس کم ہے ۔ ہو ادب یق اہی بصیرت اپی تاثرائی بناوٹ ء 
بھی عال ے اور عالمی اقدار کو بھی ۔ 


پانچواں باب 
ڈراما 


پیسویں عدی کا ایک غمن گڑوزے ہػر صعم پاک و ہند میں تھشش کا اعطاط شروع ہوگیا ۹ 
اس کے کئی اسباب تھے جن کا ذکر اس چاد کہ حصد اول داب دشتم میں کا جا حکا سے ۔ 


اگر ڈراہے ػی روانت کو جدت و ندرت کے ۔اتھ ززنائس کے ۓ ثقانوں کے سای آگ, 
بڑھنے کے سواقع میسر آے تو جدید ڈراما دوسری ادبی اصناف کی طرح تری کی منزلیں طے کرتا 
نطر آناء لیکن ایسا نہ ہم سکا اور کی سال تک اردو میں ڈراما لکھنے کی طرف کوئی ستجیدہ 
کوشش نە کی گی ۔ بعض واقفینِ غن ادیبوں ۓ جدید ڈرانا لکھنے اور اسٹیح کرانۓ ک جو 
'کوششیں کیں وہ اس لے قابل قول نہ ہو سکیں کہ فەدیم آسٹیج کی ضرورت ہے انحراف کرنا پڑتا 
تھا. دوسرے اس اسشح کا خاعب ہو چکا تھا اس دور مس ادیبوں نے ڈرامائی ادب میں اضافد 
کی خاطر طبعزاد ڈراہے لکھے اور عض ۔شہور جدید مغربی ڈراما نگاروں رابسن ء برنارڈ شاء 
آسکروائلڈ وعیرہ نے ڈراموں کے آزاد ترجے بھی کے . اس دوران مہں زیادہ تر ایکانکی کھیل یا 
دوسرے مختصر ڈراہے لکھے گۓ لیکن یہ ڈرامے بھی صرف کتانوں ؛ رسالوں میں چھے اور 
گھروں میں بیٹھ کر پڑھے کگۓ ۔ 


جہاں تک مکمل ڈراموں کا تعلق ہے اس دور میں بھی اعلیلٰ قسم کے مکمل ڈواەوں کا 
مداں ے ء اگرچہ نوچوان طقہ براہر ڈراہے کی طرف ىائل رہا ۔ بعض درس کاہوں ے کوشش کی 
کہ امٹح کا مسار قائم رے اور انہوں ۓ کئی ڈرانے اسٹج پ_ کے لیکن وه اکثر و بشتر 
۔خربی ڈراموں کا درجم تھے .. گذشتہ تیس برس میں 'اناری؛ یا ایک آد* اور نصنۂ کے علاوہ 
ایک بھی ایسا مکمل ڈراما نہس لکما گا سے اخاری کہاھا: کے ے 


اردو ڈراما _کے جدی. دور مس مغربی ن تمثبل کی بی پیمتی قدریں ترق پذیر صورت ہیں 

نی ہںء مکگر براجم ے قطع ىطر طبعزاد ڈراموں میں اسٹیج کے نقاضوں کو زیادہ دخل نُہی ۔ 

الد ٭> یىی و فقی گہرائیوں کو ملحوظ رکھنے کی شعوری کوشش کی کئی ۔ یہ مغری ؛ن_ ڈرانا کی 
"ید تھی اور یہ ڈرامے باقاعدہ تھبئیٹر اور اسٹیج کی عدم ہوجو" میں بعض درس گاہوں اور 

ڈوں مس اسٹیج بھی کیے جاےت رے ۔ اس دوران میں تھیئیٹر اور اسٹیجی ڈرامے کی قدیم اگرچہ 
فرسودہ روایت کو آگے بڑھہاۓے کی منضبط کوشش اور باضابطہ تنظیم موجود نہ تھی ۔ پیش ور 
دھ یٹر کمپتبوں کے خامم۔ کے بعد شوقید فنکاروں کا کوئی منظم فنی لدارہ بترصغیر_ پاگ و بند میں 


رت 


قام آم ہوا ۔ ات ےم ورء ہیں ال انڈیا ریڈبو کے قیام کے بعد ان ڈرانا نگاروں اور شائیقِن فن 
کو ریڈیو ڈرامے کا نا ۔.دان مل گیا ۔ رقتہ رفتہ ڈرانا نویس ادیبوں میں سے بعض اصحاب نے ئنثری 
ڈرارے کے نئے اسلوب کو اپناۓ یىی کوشش کی ۔ ہبی ء لکھنؤ اور دہلی میں چند اصحاب نے عوامی 
تھۂ ٹر کی ہناد رکھی اور اس کے لے اپنے مخغصوص عقائد کو مد نطر رکھتے ہوۓ طوبل ختصر 
ڈرارے لکھے ؛ حن کی مدت ڈیڑھ گھنٹے نک کی تھی ۔ اکن اس قسم کے ڈراموں میں استرائکت کا 
پرحار تھا ء جو حدود طبقہ میں قبولیٹ حاصل کرسکا اور عام پسند ابیٹ لی ہوۓے کے بب ؛ 
اور علاوہ ازیں برطانوم ا تدارکی پاہدیوں کی وجد ہے ء؛ ترویچ ٤‏ ترق کے امکانات ہیں محروم رہا۔ 
حناعحہ ان ڈرانا نگاروں کی ۔ساعی پروان ند چڑھ سکیں ۔ ان ڈراما نکاروں میں خواجب احمد عاسء 
سجاد طیعر ؛ ڈاکٹر رشید جہہاں ؛ سبط حسن اور علی سردار جعفری ؛ : ۓے ام آئے ہیں ۔ لیکن ان 
لکھنے والوں کا مقصد نن_ ڈراما کی ترق ند بھی ء بلکہ طبقای اشمکش اور جاعتی عقائد کی باع 
پیش نظر ھی اس لے بھی اردو ڈراءا نکاری کی بارخ میں ان ی ساعی ہے کوئی قاىل قدر 
افافە ہ ہوا ۔ 


پا کہ تاں میں جد سال سے اسٹج اور تھیٹیٹر کے احباء کی کوششیس ہو ربی ہیں ۔ اس 
سلہ۔اہ میں بعض اصحاب ےۓ اردو ڈراءے میں نئے رجحاناب پیدا کرنۓ اور سماجی سسائل پر طعزاد 
ڈرانے لکھے ہیں جو لاہور اور کراچی کے علاوہ چند دوسرے شہروں مس بھی دکھاۓ گئۓے ان میں 
ہے چند ڈرانے شہور اور مقبول ہوۓ ۔ ان فی مساعی میں جن اصحاب نے پورے انباک اور 
توجە ے حصہ لہا ان کے نام دہ ہیں : 


() خواجہ عبن الدین (م) عشرب رحایق (ص) اتی تقید 
(م) کال احمد رضوی (ھ) علی احصد (ہ) سام جشتی 


امتیاز علی تاج (. ۱۹ء۶ .ے۱۹ء) 


سد اءغیاز علىی باج ء شسسرالعاء مولوی متاز علىی مرحوم کے فرزند تھے ۔ مولوی صاحتب 
ایک چید عالم اور اپنے عہد کے نامور ناش کتب تھے ۔ لاہور میں ان کا طباعتی اور اشاءتی 
ادارہ دارالاشاعت پنحاب ء ایک سکزی اشاعت کاە کی حیثیت رکھتا تھا ۔ اەتیاز صاحب کی پبدائش 
لاہور میں ہوئی ۔ ان کی والدہ ماجدہ دی نیگم بھی ادیبں تھیں ۔ انہوں نے بچوں کے لیے دلچسپ 
اور مفید کتابیں بھی لکھیں ۔ امشاز علی ناح نے گورمئمنمٹ کالچ لاہور ہے بی ۔ اے پاس کر کے 
اپنے اشاعتی ادارے کی نگرانی اوو تصنیف کے کاموں میں حصہ لینا شروع کیا اور جلد ہی اپنے 
دور کے مستند ادیبوں میں شبار کے جاۓ لگے اور اپنے اشامتی سکز کی شہرت و مقبولیت کے 
سبب ہمعصر ادیبوں میں خامصے مقبول ہوکے ۔ 


ذری 


قاح کو غن ڈرانا ہے ابتدائی عمر ہے خاص انس و شغف تھا۔ اور ختاف کپتیوں کے 
ڈراے دیکھ کر ان کے ذو و شوق میں اضاف ہوتا رہا ۔ اس عہد کے مشہور ۔ےنفین جو تھیٹیٹر 
کے ساتھ آے رتتے تھے ء تاج ان ہے ءلنے اور فن_ مل پر تبادل غیالات کرے ۔ آعاحشر ہے تاج 
کو زیادہ عقیدت تھی ۔ کالح کے ڈراموں میں اداکار کی حیثیت ے, حصسس لینے کے بعد انہوں ے 
انگریری ڈراموں کے کئی ترجے بھی کے جو ںالح کے اسمشج پر دکھاۓ گۓے ۔ لکن یہ الفرادی 
وس کا نتیجد !۔ تھے بلکہ کالح کے اساقذہ کا اشتراک بھی شامل رپا ۔ مث انہوں ۓے ایک مشہور 
اکریزی طربدہ ٭٭×ز0ل) 800 130۷ کا اردو میں درجم پروفیسر احمد شاہ بحاری پطرس کے تعاون 
سے کیا ۔ ولم شکہئر کے ذرانہے ”٭(×١٥0۶]‏ !ا" 801٥0۶‏ ۸4:1[ ت5 ترجمہ ''ساون رین 
کا سہنا؛ صوق غلام مصتفقول جسم کی شرکب میں کا۔ اسی طرح کریل حیکۂ: کے ڈراءے 
'.[-1۔[] ۶“ کو پروؤسر پطرس بٍاری کے اشتراک سے اردوٴ جامہ پپنایا ۔ ان کے علاوہ بھی 
کئی انگریزی ڈراموں کے نرجے کے جو کچھ ادھورے رے اور کجھ ۔کمل ہوۓے مگر طبع نہ 
ہو سکے اور س اح ہر پیش کے گئے ۔ 


ناج نے ۹۲ء ہیں اپنا وہ طیعزاد ٹیم بارعخی ڈراما 'اىار کلیٴ(١)‏ لکھا جو عام طبر پر 
دور چدید کی اردو ڈرانا نگاری کا نقتی_ او ل کہا جانا ہے ۔ ید ڈرانا پہلی یار مس و رء میں دارالاشاعت 
پتحاب ء لاہور کے اہعام سے شائع ہوا ۔ اسی زااہ میں اس ڈرامے پر پنجاب یکسٹ بک کمیی لاہور 
ے اس سال کی ہہترین اردو تصنیف کی حیثبٹ ہے ایک ہزار روإ۔ اعام دیا ۔ ڈرانا ٭انار کلی؟' پر 
اس دور کے اقدین ے متعدد تبصرے لکھے چو مختلف رسائل می شائع ہوۓ۔ بعض حضرات نے 
دل کھول کر تعریف لکھی اور بعض نٌۓ زدان و بان ء پلاٹ اور فی لوارم کے امقام پر نکتہ چینی 
کی ۔ پروفیسر سید احمد ساہ بخاری پطرس ے نیازہ۔دان لاہور کے ام ے منرضین کی خالفانہ آراء کے 
خلاف لاہور کے وسالی 'نرنگ خیال' ہہں کی جوای مصاءجن شائم کراے اور تعریف و ننقیص کا 
یہ سلہ مہ آج نک جاری ے۔ اح ساحب ےۓ ذرانے کے دیباجب میں اس حقیقت کا نو خود ہی 
اععراں کر لیا ے کہ اس کا هلاٹ محض روایتی داستان پر مبنی سے ۔ نارمي سے اس کا کوئی نعلی 
ے ہو صرف انتا کم تام اور مقام اصلىی اور تقلیہ سلطئب کے دور اکبری بلکہ دربار اکبری ہے 
متعاق ہیں ۔ اس هلاٹ پر کی دوسرے حضرات نے بھی اول اور ملمی کہانی کے انداز میں طبع 
آزمائی کی ے ۔ 


جموعی طور پر تاج ے اس تصنیف میں اپنے فی تبربہ اور وقوف ہے ہپوری طرح کام لے 
"کو منظر نگاری اور .کالموں میں بڑی دھوم دھام پیدا کرۓ کا ابتام کیا ے اور ایک حد تک 


(و) دیباچہ ڈراما انار کلی ء از سید امتیاز علی تاج ء اشاعت اول ۱۹۳۲ء ٠‏ 


ھ٦‎ 

ماحول کی مناسبت اور ڈوک و سطوت ررقرار رکھنے کی بڑی سعمی و کوشش ک ے ۔ کہیں کہہیں 
ان کو خاصی کامبابی بھی ہوئی ےے اور اثر انگیزی و رنگ آفریتی سے انکار نہیں کیا جا سکتا ۔ 
لکن جہاں تک جذید فن بل نگاری کا تعلی ہے . یہ ڈراما اس معیار هر پورا نہیں اترتا ۔ عام 
٭لوز پر اس ڈراہے کا تاری پہ سوحتا سے کہ ”انار کلی؛ کو واقعات کے درو ستے اور عحموعی 7 اثر 
کے لحاظ سے کس کا 'لمیہ نصور . جاۓ ۔ آیا یہ مہزادہ سلم کا المه ہے ؟ اور یی کہ اس ہی 

اصسل کش کس کیا سے ۔ 
در حقیقت ایک نفاد ؛ن ڈراءے کا ىلا ا ۔:عجاب مطالعہ کررۓ کے نعد واقعات یق تر نیب اور 
تی لوازم کی ب در ری )]۵۲٥9٥381 ]۲٥3٢00608(‏ پر غائر نظر ڈال کر یہ کے بفغس 
نہیں رہ سکتا کی| یہ دُوامالہ سلم کا البہ ہے اور نہ انار کلی کا دلکں ٦ے‏ اعظام کا المیہ ےہ ۔ انجام 
جلیل المدر شہنشاء کے در.۔ان ؟ش کش ے جو ان دواوں حیثیتوں کے مائںین نوازن ترقرار رکھے یا 
کوئی تیسرا راستہ دہالنے میں کامیاب نہیں ہونا ۔ جلیل المر نب شمہنشاہ اکبر کا شاباہ جلال انار کلی 
کو دیوار میں زلدہ حنرا سکا ۔ ایک درباری کشز کو مغل شہزادہ اور ولعہد ۔اطلب ہے حیت 
کی گستاخی کا سر تکس ہونۓ کی ہولناک سزا دے سکاء لیکن سلیم کے دل میں شقیق باپ کی م۔حی 
محہت کی قدر کا جذبہ پیدا نکر سکا نہ شفقتِ پدری کے جواب میں حقرتی احترام اور پیار ابھار سکا ۔ 
گویا ایک عنام و شقبق باپ بے کے دل میں صحيیح جگس نس پاسکا۔ اوراکبر کے حی می 
یہی کشمکش کوئی ڑا ڈرامائی تصادم اور خارجی تائر پیدا کرے کے بجاے محض داخلی 
تصادم ثابت ہوق ے ۔ اس تے نتیحد میں یہ ڈراءا ایک جدید و عظم المیں نے کے جاۓ ایک 


جدید تی لحاظ ے بحث کرنے کی صورت میں اابارکلی؟ کے نمایاں کرداروں کو 
پرکھنا ضروری ہے ۔نز پلاٹ کی تشکبل اورماحول پر علەی تقد کی جدید روشی میں 
دیکھنا لازم ہونا ے ۔ اس لحاظ ہے ہم دیکھتے ہیں کب اکر اعظم ک مت و 
شخصیت کے اظہار میں مصنف ہے اس کو عام اداز ہیں قدیم نغلید تاریخ کے شپ:شاہ 
باپ کی حیثیٹت سے ہی ديیکها اور ہرەوڑ پر اس کردار کو مایاں کیا ے ۔ ورنب اس سلسلہ 
میں دربار اکہری کے اس ماحول اور پس منظر کو تاریخغی واتعات ی روشنی میں کسی جدید 
لقطہ* نظر سے جانہنے ک سعی کی جا سکی تھی اور اس عہد کی بدلی ہوئی سیاست ء 
بندو راجاؤں کی بڑھتی ہوئی سارشوں ء فتلند و شر اور فیضی ء ابوالفضل اور ملا 
مبارک بے ان اثرات پر نظر ڈال جاق جن کے تحت دین الہی وجود میں آیا اور 


کربت 


لسی طرح دوسرے عفیاں کرداروں انارکلی اور شہزادہ سام کی سبرت کا مطالعهد کر کے 
عطی توازن پیدا کرےۓ کی کوشش کی جاقی تو شاید ہہتر ہوتا۔ دل آرام اس ڈراہے کا کلیدی 
کردار سے ۔ لیکن سبرت نگاری میں اس کے نقوش اننے نکھے اور جاندار نظر آتے ہیں 
کہ ڈراہے کی ہیروئن ابا ری سے زیادہ مضسوط اور پرکار کردار ےسوس ہونا ے ۔ ان کے 
علاوہ سبارانیء سختیارء؛ ثرت ء اپارکلی کی ماں ء داروغہ زنداں اضاق کردار ہیں ۔ مار 
ان میں سے سے کمزور اور ے جان ے ۔ باق کردار اپنی اپننی جگہ !ردو ڈرانے کی قدیم روابت 
سے آگے بڑھتے نظر نہیں آتے ۔ کیو کمد ان مس کوٹی ۂٴ قلابی جدت اور جدند ڈرامائی طرز فکر کا 
اسلوب اسی حالت مس ۰ٴماباف ہو سکتا تھا ء جب کہ کہافی کے پلاٹ مہں ںفکر و تجدد کے آئار 
دا کے حااےۓے۔ 


مکالموں میں عللو ڈرانا لکھے والے ە نے آردو مصنفیں نے جو شیادی علطی کق 
ے اور جس کا اعادہ آح ھی پارے اکٴر ڈرانا کر تر کے تقر کے حا رے ہیں 
”انارکلی؟ مس بھی جاجا ۔وجود ہے۔ یعی بانشاءە؛ بدو راقٰء ول عہد سلطنت اور 
ا ں کا مصاحب دوسٹ ؛ حرم سراٴ کی خواصیں غرضنکہ ہر اعلول و ادئول کردار ایک ہی انداز 
کی زبان بولتا ہے ۔ کسی کے حرتنںسد٤ء‏ ح٭ٴت اور مٍصب تا احاظ رکھ کر مکالموں کی زبان 
اور سوچ مس شربی و ٹمیز روا ند رکھی "نی جو لازمی بھی اور پھر مصنف اکبر اعظم 
کے عرائح کو شروع ہے آخر نک 'خواب' سے نعیر کرنا ے ۔ جس کا ٹتیحد یں ے کەد 
آقان ے آقام تک رات کا باخرل .خواب اری لم :وت ہوا ہے 


عصمت چغتائی 


عصمب ء ریاست بھوپال مس پبدا ہوئیں ء التدائی ىرنیت گھردلو ماحول میں ہوئی ۔ 
والدین غرضں بلازمت ریاست حے پور آکر مقم ہوےٗ ۔ عصمت ٌے اتدائی تعلم خنّم کر کے 
مسلم یونیورسشی علىی گڑھ سے بی ۔اے کیا۔ ادب کا شوق اپنے دائی مرزا عظم ییگ 
جغتائی مرحوم کی صحبت میں ہوا۔ جو خود کر صغیر پاک و بند کے نامور اردو مزاح نگار 
بھے ۔ اگرچں عصمت نے زیادہ تر افساۓ لکھے لیکن انہوں تے چند بختسر ایکالی ڈراہے 
بھی لکھے ہیں ۔ جس کے موضوع ملک معاشرت اور قومی رسم و رواج رے ہیں ۔ ڈراموں 
میں بھی افسالہ کا ے باک اسلوب اختبار کیا گیا ے ۔ لیکن بجاں ان کا قام کسی حد 
تک خاصا عتاط نظر آنا سے ۔ عصمت ہکے مٹالموں میں چستی اور رواىق ہے اور طنز 
کے واضح نشان ملتے ہیں ۔ 


ان کے ڈراموں میں ”دیہائی بالکین؟ اور ٴشیطان؟؛ خاص طور پر مشہور ہیں ۔ 
بعض افسانوں اور ڈراموں میں قیامم پاکستان کے بعد یٹر صغیر میں ترها ہویۓ والے فرقد دارانہ 


اہب 


فسادات کو بھی موضوع :نایا گیا ہے ۔ چتاتچں 'دہہانی بانکپن؟“ اس سلسلہ میں اھک مؤثر اور 
عہرت ناک تبمٹیل ے ۔ عص۔ کی افسانہ نگاری کو اپنے اآاکثر معاصرین مردوں اور عورتوں 
پر فوقیت و بربری حاصل ہے ۔ لیکن ڈراءا نگار کی حیثیت سے ان کے یہاں کوئی قاال ذکر 
تجرس نہی ماتا . اور ڈرانے پر افسانوی رنگ چو'یا ہوا ے ۔ عصمت کے ڈرانے زیادہ تر 
ایک ہاں اور کتابی ہیں ۔ کموتکد ان میں ڈرانءا لگاری کے ععلى لوارم پہٹت کم پاۓ چاتۓ ہیں ۔ 


لقلصمہس ۓے رنڈدو اس لے ھی ڈرارے لکھے بی حن مس ح لو لہ رہ ایک بات٤ء‏ ”املی وکیں؛ 


حونھی کا جوڑا وعیرہ ۔ 


مزا ادیب (ب ۔ م۹۱ ۱ء) 


- 


مہزا ادھت کا پا.ائشی نام ۔زا دلاور حسین علی اور والد کا نام مرزا بشیر علی تھا ۔ 
اەیب اسلات کالح لابەر سے ہی ۔ اے (آنرز) کا امتحان پاس کرتۓ کے بعد اردو ادب کی خدہت 
پر کمر بت ہوۓے اور 'سی کو اپنا مقصد حیات سمجھ لیا ۔ جنانحہ الک دت ہے اسی میں مصرہف 
ہیں ۔ ان کا خاص سشغلہ اسانہ نوبسی اور ڈراما نگاری رہا ے ۔ کبھی کبھی ادبی تقید بھی لکھتے 
ہِ ۔ پاکستان رانٹرز گاڈ کے خاص کارکن بھی ہیں ۔ لاہور ریڈنو کے لے انہوں نے متعدد شری 
فا کو با 


ڈراما نوسی کے فن سے سرزا ادیب کو جو شغف سے ؛ اس کے پیش نظر اس حالف میس 
انہیں ایک ماہرر کامل اور بلند اوہ ڈرانا نگار ہونا جاہیے تھا ء لیکن شاید ایسا نہیں ے ۔ ادیب 
فی مبادیات ے ضرور وائف ہیں لیکن ان کی تخلیقاب ے اندازہ ہوتا ے کم انہیں ؛س آن سے 
فطری لگاؤ نہیں ے اور نہ اس کے جزویات ہر نظر رکھ کر انہیں عملىی طور پر درآنے کی سعی 
کرۓ ہیں ۔ غالبا اسٹج کے تقاضوں ہے وہ پوری طرح واقف نہیں اگر وہ خود اسٹیج پر آ گئے 
ہوے یا کسی ڈرانے کی ہدایٹ کر پاے تو ان کے ڈراموں میں 'ٗھیئیٹر؟“ زیادہ ہونا ۔ موجودہ 
صورت میں ڈراما براۓ ڈراماٴ لکھتے لکھتےانہیں اس ہے ایک غخاص رط پیدا ہوگا ہے اور ضرورت 
ے ضرورت لکھے جاےۓ ہں .۔ حالالکہ اددت کو ۹ ۱۹ء ہیں پاکسان کا سب سے بڑا فی اعزاز 
ڈراما نگاری کی کارکردی پر مل چکا ہے ۔ یہ صدارق اعام ہے جو انہس حند مختصر ایکانق ڈراموں 
کے جموعہ '؛پس پردہ“پر دیا گیا ۔ اس ہے ساتھ دس ہزار ک رقم بھی شاسل ہے ۔ ان کے ڈراموں 
میں کوئی یا تجربسدء جدت و ندرت کا کوئ پائدار اسلوب نہیں ملتا ۔ ان کے کردار ے 
جان ء کٹ پتلیان ہیں جو اپنے غخالی کے اشاروں پر بولتے ء ہنستے اور روے ہس ۔ اکثر ڈرا.ءوں 
ہیں ادیب کی فطری رومان پسندی کی رعایت ے پلاٹ میں ایک ۳ رنگ غالب ہے اور اعتی و 
ادنی ہر کردا رکو اپٔی پسند ء اور محدود مطالعہ و مشاہدہ کے مطابق ڈھالتے ہیں ۔ ان کے مکالموں 


۹ 

آ میں حقظ مراتب کا لحاط نہیں ۔ میرڑا ‏ دیپ خالصناً ای پی زناں استعل کرتے ہیں ء جسکے نتیجں 
میں آقا اور غلام ء تعلم یافتہ ء اور ان پڑھ ہر کرہار کو ایک ہی انداز میں بولنے پایا جاتا ے ۔ 
اں بے اکثر ڈراہے مبلو ڈرامائی کیقیات کے مظمبر س ۔ جو وقتا ەونتاً رسائل !ور کتابی صورت 
میں طبع ہو چکے میں ۔ مزا ۓے. کوئی ڈراما اسٹح ػی متقاسی شروریات کو ماحوظ رکھکر ١ی‏ 
تک ہیں لکھا۔ 


ان کی تصالیف میں پوری اواب کا ضرف اک دراما "ششہ ک١‏ دیوار؛ ے یہ پا باہی 
کھیل ہے ۔ لکن ان کے دوسرے ڈواموں کی طرح اس میں ١ہی‏ قی کمزہ ریاں ۔وجود ہیں اور یہ 
'هھی باماعدہ اسٹہج 3- لے کار آہد راپ نہیں ہوتا ۔اں ے ڈراموں! کے ہاج ہ۔وعے شائم ہو 


چکے ہیں 
(م) آنہو اور ستارے (م) لہواور'ں (م) ستون (م) فصمل شب (۵) پس پردہ 


مرڑا ادیب نے ریڈیو کے لیے بھی کئی ڈرامے اکھے حن میں ےہ ""چھ ڈراہے خامے 
متبرول بھی موۓ حلد کے ایک نام یہ بں ۔ ”خان* ''شٹالی؟ 'دعا' ”دیوار؛ ”بھائی' ”'زنجات؟ 'چگاری“ 
وغیرہ ۔ 


عظیم ہگ چغائی ڑنوہ رہ ۔ م۔۹وء) 


مرزا قسیم بیگ کے صاحہزادے سرزا عظرم بک ہ ہغتائی خاندان کے فرد تھے ۔ ان کا اصل 
وطن آگرہ تھا ۔ اسکول اور کالج ک تعلیم سے فارغ ہوۓ اور علی گڑھ سسلم یونیورسٹی ہے 
بی ۔ اے اور وکالت کا اءتحان پار کا ۔ کچھ عرصم پریکٹس کی ۔ لکن ابتداء سے ادب کے ساتھ 
حو خاص لگاؤ تھا اس کی وجد سے اپئے ڈیہ میں عدم نوجچہہی کے سیب ترق دہ کر سکے ۔ کئی 
ویا۔توں مہں منصف اور سرشن جج کے عہدوں پر فائز رہ ۔ 


سرڑا کا اندازز تکارش بیساختہ ء عام فہم اور دلکش ے ۔ انمہوں نے بہت سے مضامین 
لکھے جو وتت الشیوع رسائل میں شائع ہوے ۔ متعدد افساۓ اور طویل ‏ اول بھی تصنیف کے 
ان کی ممام تصائیف زندگی کے عام واقعات اور گرد و پیش کے حالات پر ہنی ہیں ۔ مشاہدہ کی قوت 
اور مطالعد کی وسعت اس قدر گہری تھی کم ہر موضوع اور واتعہ پر قلم اٹھاۓ تو ایسا ےحسوس 
ہوتا جیے آپ بیٹی لکھ رے ہیں یا آنکھوں دیکھا حال بیان کر رہ ہیں ۔ شوخی اور بذلہ سنحی 
ان کی خصوصیات خاصہ ہیں ۔ چغتائی منظر نگاری پر بھی خاص قدرت رکھتے تھے اور مکالمہ نویسی 


۰ٰ۵ 
نظر آے۔ لیکن انہوں ے اس صنف سے اپنا زیادہ تعلق نہ رکھا اور صرف ایک ختصر ڈراما لکھا 
جو پوری طوالت کا نی سے ۔ 


صرز' کا یی ڈراءا 'مرزا جنگی؟ اودھ کے واجد علی شابی دور کک ان فردصی واتمات پر مبی 
سے جو ےیہاء میں یٹ انڈیا کممئی کی انگریزی فوج اور اہل_ لکھنؤ کے مانین ؿ ش آۓ ۔ 
یعنی اودھ کی اس تہذڈیست و ءعاشرت پر لطیف انداز میں طنز کیا ے جو نواران اودھ کی عیضش 
پسندی اور بد عملی کے سبب زوال پذیر اور تصامِ آمیز ہو کر رہ گیا دھا ۔ اکر چہ اس ڈراہے 
کو فی لحاظ ہے کوٹی ددد مقام حاصل نہی ۔ لیکن طنزیہ تمئیل کا ایک دلچسپ نموئب تسام کا 
جا سکتا ہے ۔ اس ور ہتالموں میں وج اور روانی کا انداز مایاں سے جو حغتائی کا خاصب سے اور 
"کردار و واقعات میں اس عہد کی جتی جاکتی تصویر "شی پائی جاتی ے ۔ 


منید عآبك حسین (ب ۔ ۹ء)6))( 


والد کا ناء سد حامد حسین ء مقام پیدائش ریاست بھوپال تھا ۔ جدید علوم ہے ہہرہ یاب 
ہو کر جاءعب اسلامیم علىی گڑھ (حال دبلی) کے زسےہ اساتذہ میں شاسل ہوۓ اوو ابشنلسٹ مسلان 
ہوے کے لحاظ سے اسی سے وابستہ رے ۔ اردو ء انگریزی اور چرمٹی ادب پر وسع نظر رکھتے 
ہیں اور جدید اردو ادب میں اعٰی پایہ کے مالک ہیں ۔ جدید چرمتی ڈراما نگاری اور فن عبل 
سے خاص طور پر متائر ہیں اور اعابی تعام کے حصول کی غرضی ےہ جرہنی میں قیام کے دوران 
چجدید تمثیل گری کا مطالعہ کرے رے ہں ۔ وہیں ہے بی ء ایح ۔ ڈی کی ڈگری حاصل کی ۔ ان کے 


حسب ڈیل ڈرامے مشہرر ہیں : 
پردۂ غفلت 


یہ پوری طوا کا طبعزاد ڈراما ے جو مسلانوں کی معاشرق خرایوں اور رسوم بد ک 
اصلاح کے لے لکھا گیا ۔ حموعی طور پر یہ تمثیل دلچسب ے اور اس کی فی حیثیت بھی سسام 
ے ۔ لیکن کہیں کہیں مکالموں کی طوالت ىا گوار ے ۔ زنان و بیان شستہ اور عام فہم ے اور 
ڈرامائی عمل ء واتعانىی درو بہت اور نقطہ* عروج ان ہام کو مؤثر بناۓ میں کامیاب سے ۔ 
فاؤسٹ 

مشہور جرہەنی شاعر گوئٹے کی شعرۂ آفاف منظوم تمئیل کا اردو ترجمد ے ۔ زبان فصیح 
اور سایس ے اور اصل کی تمام خصوصیات و تاثر کو برقرار رکھنے کی کامیاب کوشش کی گی 
ے جس میں خیبر و شر کا تصادم اور شیطانی فتنہ و فساد دلکش و مؤثر انداز میں تمایاں ے ۔ 


۱ی 


شریر لڑکا 
یں تین ایکٹ کی ختصر تنثیل بیجوں کے لیے لکھی گئی ے ۔ 
صالحد عاہد حسین (پ ۔ ۱۹۱۳ء) 


والد کا تام خواجب غلام الثقلبتن ء شمس العلام مولانا الطاف حسعن حالف ک 
حقیغی پوق کی صاحبزادی اور پانی پٹ کے انصاری خاندان کی تعلبم یافتہ خاتون ہیں ۔ 
ڈاکٹر سید عابد حسین کی اہلی ہیں ۔ انہی کی زیر تربیت صالعد بے ڈرامائی ذوف و ادراک کی جلا 
ہوئی ۔ انہوں نے پوری طوالت کا کوئی ڈراما نہیں لکھا ۔ لیکن جدید فّی اصولوں کا گہرا مطالعہ 
کر کے سہارت حاصل کی اور ختصر ایکانکی گرانا نگاری کی طرف خاص توجب اور انەاک کے ساتھ 
مصروفر عمل رہیں ۔ صالحہ کا انداز نگارش سلیس اور دلکش ہے ۔ ان کے ڈراموں کے پلاٹ 
زیادہ تر عام معاشرق واقعات پر مبٔی ہیں اور لطیف طنز و مزاح کی چاشنی عام دلچسی کا موجب 
ہے ۔ ہر تثٹیل میں اختصار و اجاز کے ساتھ عمل و حرکت کی ڈرامائی کیفیت 'مایاں ہے ۔ اس 
لحاظ ہے سب کے سب جلسی اسٹیج اور کالجوں میں آسانی یہ بثئیل کیے جاے کے قابل ہیں ۔ 
کردار نگاری صالحب کے گہرے مشاہدہ کی نشان دھی کری ے اور پر ڈرانے کے کردار مارے 
جانے پہچاۓ معاشرہ کے ٴعائندہ افراد نظر آےۓے ہیں ۔ ان ڈراموں کے دو جو شائع ہو چکے ہیں : 


() نقش اول (م) زندگق کے کھیل ۔ 'نقش اول؟ٴ میں چند افساے اور ابتدائی دور 
کے چھ ڈراہے شامل ہیں جن میں 'اولٹا منترٴ اور ”بڑے میاں“ غخاص طور پر قابل_ ذکر ہیں ۔ 
زندگی کے کھیل؟ والے مجموعے میں بھی مختصر ڈرانے ہیں ۔ ان میں مندرجہ ذیل زیادہ 
دلچمپ اور نؤثر ہیں : (رم) سازبستی (م) اش وے بش (م) دوازہ کھل گیا ۔ 
علاوہ ازیں صالحہ کی ناول اور افسانوں کی بھی مصنف ہیں اور ان ی تل ٹگاری خامت 
طور پر کامیاب ے ۔ 


فضل الرحمن (م ۔ ۱۹۵۴ء) 
حیدر آباد دکن کے تعلم یافتہ فرد اور جامعہ عثانیہ کے استاد تھے ۔ آپ نے طبعزاد ڈرامے 
بھی لکھے اور تراجم بھی کے ۔ آپ کے قراجم میں زیادہ مقبول مندرجہ ذیل ہیں ۔ 


۳كٰه۵ہ 
( اسکول فار اسکینڈل(۲۹ء مصنفہ شپریڈن اس کا ترجمت 'ظاہر و باطن؟ کے فام ہے 
مطبوعں صورت ہیں دستیاے ہے ۔ ترجعد ہیں اصل کی خودیوں کو برقرار رکھتے ہوۓ نام و مقام کی 
تبدیلی ہے مقامی رنگ پیدا کریۓ کی کامیاب کوشش کی کی ہے ۔ اس ڈراے کے واقعات میں بڑی 
حد تک مشرق ؛ءعاشر ت وتہذیب کی اثلت 'مایاں ے - 


(م) دی رایولس(؟) ۔ مصنفہ شیریڈن اس ڈرانے کا ترجعد 'نہی روشنی' کے تام سے ے ۔ 
اس کا الداز بھی وبی ہے جو 'طاہر و ناطن؛ کا ہے اور کتابی شکل ہیں شائم ہو چنا ے ۔ 


(ء) طبعزاد ڈراموں میں ؛حشرات الارض“ خاص سے ۔ اس میں عہد حاضر ی اس تہذہبی 
و گمدنی پستی اور دد اخلاقیوں پر دلچسپ انداز میں طنز کی گئی ہے جو احطاط پذیر جاگیردارائہ 
نظام کی پیداوار ہں ۔ 


(م) ان کا آخری معاشرتی ڈرامہ 'آئندہ ژەانہ؛ ے ۔ یں تمام تراجم اور طبعزاد ڈرانے ختلف 
تھیٹیٹر ہال اور یونیورسّی کے اسٹیج پر متعدد بار اسٹیج یں :نے اور اہی یىی خصوصیات و لوازم 
فیز موضوع اور اسلوب نگارش کے لحاظ ہے عام دلچسہی اور مقبولیت کا باعث ہوۓ ۔ 


خواجہ معین الدین (۱۹۲۵ء۔ ۱ے۱۹ء) 


ریاست حیدر آباد دکن ہیں پیدا ہوۓ ۔ جامعہ عثانید حبدر آباد ہے فارغ التحصیل ہو کر 
معلمی کا پیشہ اختیار کیا ۔ اسی دوران ہیں فن_ تمثیل کی ترویج کا شوف ہوا اور چند اساتذہ اوو 
نوجوان طلباء کے اشتراک سے جلس تمثیل قائم کی ۔ خواجہ کو "مثبل گری ہے خاص انس تھا ۔ 
چٹانچ۔ شمام مصروفیات کو خیریاد کہہ کر ڈرانے اور اسٹیج کے احیاء کے لیے مشسہمک ہواۓ ۔ ابتدا 
میں نئۓے اسٹیج پر اداکاری کے فرائض اتجام دہے۔ کئی ڈراہے اپنی زیر ہدایت پیش کے اور پھر 
ڈراما لگاری کی طرف توجد کی ۔ خواجب کی عمئل گری کا عام اسلوب جدید عوامی اسٹیج 
70:3٤ ٥(‏ ہ٥'٥اطہ٥٥)‏ ہے مائل سے ۔ ان کے ڈراموں کے پلاٹ ممام نر حیاتِ معاشرہ اوو 
قوسی تہذیب ہے واقعات پر بی ہیں ۔ اس لیے ان میں زندگی کی حقیقی عکاسی ہے اور خارجی 
اثرات و قومی نظریات ک ہم آبکی مایاك ہے ۔ پر ڈرانے کے کردار عبل زندی سے جیتے جاکی 
افراد اور ان کے س٣المے‏ انہی کی ترجانی کرتے ہیں ۔ خواجہ کی طنز نگاری میں ندرتِ بیان اور 
شوخی کا انوکھا انداز پایا جانا ے جس کا اظہار کبھی کرداروں کی بول چال ہے ء کھی 
روپ ببروپ سے اور کبھی ان کی حرکات و سکنات کے ذریعہ نہایت مؤثر اور دلپڈذیر املوبں ہے 


)٠(‏ .د٥٥‏ ئنثەطگ5 زط آ4 دصعء85 ۰:ہ) اآەمطءک5 
() .٥14ء855‏ زط :ہ۷ 


۳ 
پہوتا سے ۔ مکالموں میں الفاظ کہ الٹ پھیر ہے وہ طنز کہ تیر و نشتر کاکام بھی لیتے ہیں ۔ مثاا 
قراما 'تعلم بالغاں؟“ میں پاکستان کے پیشہ ور سیاسی حکمران دور کی بد نظمی اور معاشرہ کی 
بد حالی پر طنز کربۓ ہوئۓ ایک مقام پر کہتے ہیں : 

''زیر تعلِم سے پہلے 'و“لگا دو تو وزیر نعلم ہو جاتا ے“ ۔ 

حقیقت یں ہے کہ خواجہ معین الدیں نے فن_ تمثیل کری. میں ایک مقول عامرء لطیف اور 
دلکش انقلابی دور کا آغاز کیا۔ جس کی انفرادی اور افادی حیشت پیناً سٹم ے۔ یہ 
ام ڈراہے حدید اسٹیچ 8 صروریات کے مطابق بس اور ملک کے ختلف مقامات پر مثیل 
کے جا چکے ہیں ۔ ان میں ہے چند ٹیلی ویزن پر ھی پس ہو چک ہیں ۔ ان کی دوسری 
تصایف حسبر ذیل ہیں : 


)( لال قلعہ ہے لالوکھیت تک ۔ )م) جس تک حمکے سوا ۔ )(۳) وادی'ٴ کشەمم : 
(م) سرزا عالب ىدر روڈ پر ۔ (م) تعام_ بالغان ۔ 


'ڈرانا؟؛ ”لال قلعم ے لالو کھیت تک میں قیام_ پاکستان کے بعد ےم۹ ۱ء میں 
دہلی کے فسادات اور ان کے سبب سے سہاجرین کی کراجی, میں آمد وغیرہ کی کیقیات 
کو پیش کیا گیا ہے ۔ خواجہ معین الدین کو حکوست پاکستان کی جانب سے ے+۹ ۱ء میں 
افتخار نن؟۸١)‏ کا صدارق اعزاز بھی دیا گیا ۔ خواجں صاحب مرحوم ےۓے ملک کی تارج 
مثیل میں اپنی اعلیل فکری و تی صلاحیتوں ہے ایک اہم باب کے اضافه کیا ۔ 


خادم ھی الدین ء لاہور کے ایک علم دوست خاندان کے فرد تھے ۔ تعلم ہے 
فارغ ہو کر معلمی کا پیش اختیار کیا اور ساری عمر محکہہٴ تعلیم کی وابستگی میں گذاری ۔ 
گور ممنٹ سنٹرل ٹریننگ کالج لاہور میں انگریزی ادب کے استاد رہ اور یہیں ہے ریٹاثر 
ہوۓ۔ خادم ھی الدین کو اردو ادب اور خصوصاً ھن ناتر سے لکاؤ تھا ۔ الج ک 
تعلیمی سرگرمیوں کے ساتھ انہون تے طالب علمی کے زمائه میں بھی انگریزی اور اردو ڈراموں 
کی ممیل نگاری ہیں عملىی حصہ لیا ۔ اداکاری بھی کی اور ہدایت کاری کے فرائض بھی انجام 
دے۔ معلام کی حیثیت ہے انہوں نے نوجواں طلباء میں ڈرامءائی ذوق کی ترویج کے لیے 
اہم کردار ادا کیا ۔ جدید اسٹیج کے تقاضوں کو مد نظر رکھ کر خود مختصر اور دلچسپ 
ڈراہے لکھے ۔ ان میں طبعزاد بھی ہیں اور انگریری ڈراموں کے اغذ و اقتباس بھی ۔ 


ت72 4 ٠9۰ت6ص‏ "ٔ۸ 


(م) .'':مءووتِد× ۳۰:۰۴۱ ٢٤ہ “۲۶۱٥٥‏ ۸۷3۲۵ و٥‏ 3ء۲۲ 


رقف 


یں ڈرنے پیشہ ور تھیٹیٹر کی ضروریات کو پورا نہیں کرتۓ ۔ لیکن کالج اوو کا بوں کے 
ختصر اسٹیج نے لیے کامیابی سے استعال کے چا سکتے ہیں ۔ ان ڈراموں میں ے بعفی 
ریڈیوں ہے اشر بھی ہوۓ ہیں اور بیشتر اسٹیج کے گئۓے ہیں ۔ ان کے ڈراموں کی خصوصیات 
کا ذکر کرے ہوئۓ نامور ادیب و نقاد ء آناتی پنڈت برجموہن دنائریں کیٹی لکھتے ہیں : 

”غخادم صاحب کے کیرکٹر بالکل نیچرل اور سادہ ہوتے ہیں ؛ جو آج کے 

اوسط درجەں کی معائرت ک صصح اور پوری مائندق کرتۓے ہیں ۔ مکالے 

رواں دواں ہوتے ہیں اور پلاٹ مسلسل اور سلیس ۔ تصنع کا کہیں دغل 

نہیں ۔ گھریلو میں ہوں یا جنگی کوائف ء اوٹے گھروں کے جھگڑے ہوں 

یا جھونرڑیوں کے کھبڑے ؛ واقعیت کے رنگ میں رنگے ہوۓ ہیں ۔ معاشرت 

کے بہت سے مرقعے ان ممئیلوں میں آ گے ہیں جو دلچسپ اور آنکھیں 

کھولنے والے ہیں ۔ پندووعظ اور ٹھوس ٹھانس کی داخلیت کا نقص جو 

عموماً ڈراموں کو ے لطف کر دیتا ہے ء ان کے ڈواموں ہے بہت دور ے)۔ 


خادم صاحب کے چھ ختصر ڈراموں کا جموع۔ ”بہار تمئیل؟ کے ام ہے شائع ہو چکا ے ۔ 
عشرت رحانیق (پ ۔ ۹۱۰ ۱ء) 


اصل نام امتیاز علىی خان اور والد کا نام اساعیل احمد خان ۔ دلیاۓ ادب و غنن میں 
حخلص اور نسبتّی حبلیٹ ہے عشرت رحافی کے نام سے شہرت پائی ۔ مسلم یونیورسٹی علىی گڑھ 
سے تاري میں ایم ۔اے کیا اور حکہہ“ٴ تعلم دبلی ہے منساک ہو کر درس و تدریس میں 
و٭ورء تک مصروف رے ۔ طالب علمی کے زمانب ہے شع رگوئی اور انشاء پردازی کا 
ذوق نها۔ اسی زنالہ سے فن تمثئیل سے خاص لگاؤ ہوۓ کے سبب ڈراما اور اسٹیج ے 
واتفیت حاصل کی ۔ اداکاری کے علاوہ ڈراءا نگاری سے بھی خاص شغف رہا۔ سو ںء 
میں آل انڈیا ریڈیو کے زسرۂ ملازمت میں بی حیثیت پروگرام اسسٹنٹ شامل ہوۓ ۔ فزں 
نشریات میں سہارت حاصل کر کے متعدد نشری ڈراہے لکھے اور اہی زیر ہدایت نشر بھی 
کے ۔ قیام پاکستان کے بعد ریڈیو پاکستان میں پروگرام ایگزیکٹو اور بعد ازاں اسسٹنٹ 
ریجنل ڈائرکثر ہوۓ ۔ اسی عہده سے ر+ہورےء میں پنشن لے کر سبکدوشی حاصل کی اور فن و 
ادب کی خدمات ال بام دینے میں منہمک ہو گۓ ۔ 


عشرت رجانی کی تصانیف میں مختلف مضامین کے علاوه ایک سو بائیس مطبوعم 
کتابیں شامل ہیں ۔ لیکن ان سب میں 'مایاں خصوصیت فن مبئیل کو حاصل ہے ۔ پاکستان میں 


(و) دیباچہ ڈراما ء یش دوت ء مطبوعہ اکتوبر ۱۹۳۵ء ۔ 


رف 


اسٹیچ اور ڈراہے ہے احیاء کی غرض سے اہم غسات الام دیں ۔ خاص طور پر لاپور می 
اس فن کی ترویج و ترق کے لیے کئی تخافتی ادارے اپنی زیر نگرانی فائم کیے ۔ اس لحاظ 
ہے لاہور کے سکز ثقافت میں اس فن کی قرق میں عشرت کا خاص حصم ے۔ 

عشرت نے اسٹیج کے لیے متعدد ڈرانے لکھے ہیں ۔ جن میں ۔لبعزاد اوو اعذ و 
تراجم دونوں شامل ہیں۔ فی حیثیت سے ان کی نصائیف اور تراجم اعلیل درجے کی کہی 
جا سکتی ہیں ۔ پلاٹ اور موضوع کے لحاظ سے ۔تنوع ؛ دلچسپ اور مفد ہیں اور ان ڈراموں 
میں سے بیشتر جدید قومی ثقاضوں ہے ہم آپنگ بھی ہں ۔ لیکن ان ہے زیادہ تر ڈرامون 
ہیں کری کگہرائی نہیں پائی جاق ۔ اس کی وجہ عالباً یہ ے کہ عشرت کی پوری توجە 
ڈراما نگاری کی طرف نہیں رہی ۔ وہ اسٹج کی تنظم ء ہدایت کاری اور نی احیاء کی سرگرمیوں 
میں منپمک رہے ۔ چنا ید رس ڈراے اسٹیج کی وثتی صرورت کو پورا کرۓ کے علاوہ 
مقصدی اورمعیاری ضرور ہیں لیکن اں ہیں شاید بی کوئی ایسا ہو جو ایک بڑی یادکار 
تثیل کا درچە حاصل کر سکے ۔ البتف ایک ڈراما ”لا سورج' نسی حد تک ای بیٹی 
تشکیل اور جدید تجرباقق حیثّیت سے خصوصیت کا حامل تسلیم کیا جا سکتا ے ۔ لیکن اس کے 
کرداروں کی اشاریت اور ابہہام عام فہم نہیں ۔ ید ڈرانا آزادی'ٴ کشمیں پر ایک طنز سے ۶ 
گو بجموعی طور پر یہ ڈراما ایک کامیاب ممئیل ے مگر اس کے انجام کا قاثر ہمہ گبر اور بھرپور 
طف بے ۔ 


طبعزاد 


و ۔ لال قلعد کی شام۔ ۔شاہجپان۔ سح ۔ نیا سویرا ۔ (ایک قومی بمئیل) م ۔ ایک 
دل چار آنکھیں ۔ (رومان) ۔ ‏ ھ ۔ سورج ہے تماشائی ۔ ہا ۔ تال سورج ۔ ارادی' (کشیر کی 
جد و جہد) ۔ے ۔ شادی ہے پہلے ۔ (رومان) ہہ ۔ آ پ کون ؟ ۔ (سماجی طنز) و ۔ یہ ترا بیان غالب ۔ 
(مرزا غالب کے حالات) ۔ 

اغذ(١)‏ و تراجم 


وہ یر مشاعرہ ۔ (مزاحیں) ٍ ۔ سرود زندگی ۔ (معاشرق) سٍ ۔ سراب ۔ (رومان) 

جر۔ آہ کو چاپہے اک عمر ۔ (نم تاریخی ادبی تمثیل) سم ۔ حضرت عل ۔ (نم تاریمی) 

ہ۔ ایک رات ۔ (ساجی) ے ۔ کرایہ کا مکان ۔ (مزاحیہ) ۔ 

عشرت رحانی نے آغا حشر کاشمیری کے قدیم ڈراموں کو اصل نسخوں کی مطابقت ے 
تصیح کر کے مبسوط دیباچوں کے ساتھ جدید اسلوب پر کتابی صورت میں علیحدہ علیحدہ شائم 
کرایا ہے۔ 


(ں) ان ڈراسوں کی تفصیل تراجم کے باب میں دی گئی ے ۔ 


لی 
ڈاکثر چد حسن 


حسن کا اصل وطن ساد آباد (یوبی) بھارت مٌے اور زببری خاندان ہے تعلق 
رکھتے ہیں ۔ تعلم لکھنؤ یونیورسٹی میں حاصل کی اور پروفیسر سید احتشام حسین کے زیر ترییت 
ان کا ادبی دوق پرواں چڑھا ۔ حصولر تعلم کے بعد صحافت کا پشہ اختیار کیا ۔ ایک عرصد 
ہے سسلم یونیورسشی علىی گڑھ میں ععبہٴ اردو کے استاد ہیں ۔ ڈراہے اور اسٹیج نے خاص 
دلچسی ے۔ 

انہون نۓ علی گڑھ میں اردو تھیئیٹر کی بھی بنیاد رکھی ۔ اس کے لیے خود بھی جدید 
اسلوب کے ختصر کھیل لکھے اور دوسرے ڈراما نویسوں ہے بھی لکھوا کر اپنی زیر ہدایت 
اسٹیج کے اور ان میں اداکار کی حیثیت سے کام بھی کبا ۔ مچد حسن نۓ ابھی تک پوری طوالت کا 
ڈراما نہیں لکھا ۔ ان کے ڈراموں میں واتعد نگاری اور خارجی تصادم کا رنگ غالب نظر آتا ے 
اور ان میں سے بیشتر کردار عام زندگی کی منمائندق کرۓے عسوس ہوے ہیں ۔ ساجی کھیلوں 
میں ہے اکثر وہ ہیں جن میں لطیف طنز اور حیاتِ معاشرہ ی ہمہ گیر کیفیات ممایاں ہیں ۔ 
شوخی و ظرافت ان یک خصوصیات خاصہ ہیں ۔ یہ سب ختصر کھیل ہیں ۔ ان کے مندرجہ ذیل ڈرامے 
خاص طور پر قابل_ ذکر ہیں : 

رر ریہرسل ہپ ۔ عحل سرا س ۔ فٹ ہاتھ کے شہزادے بج ۔ گوشہٴ عافیت 

۵ ۔ موم کے بتا۔ 
یم ممام ڈرانے سماجی طنز ہیں جن میں ہندوستان کی اس تہذیبی کشمکش کی نقشہ کشی کی گئی ہے 
جو موجودہ دور میں اقتصادی اور معاشرق بحران کے سبب اپنے ماضی و حال کی اقدار کے ساتھ 
متصادم سے ۔ مکالموں کی چستی ء؛ برجسٹی اور دلکش مزاح ان ڈراموں کی جان ہیں ۔ نم تاریمی 
ادبی کھیلوں میں یر تقی میر؟“ غاص سے جس میں حقیقت نگاری کا انداز 'مایاں ے ۔ 


بچد حسن کے سات ڈراموں کا مجموعہ 'میرے اسٹیج ڈرامے؟(١)‏ کے نام سے شائع ہو جکا ہے ۔ 


حامد اللہ افسر میرٹھی (پ ۔ ۱۸۹۸ء) 


ان کا آبائی وطن میرٹھ ۔ عربی فارسی کی ابتدائی تعلیم حاصل کمرکے میرٹھ کالج سے بی ۔ اے 
کیا اور درس و تدریس میں مشغول ہوۓ ۔ عمر کا زیادہ حصہ کرسچیئن کالج لکھنؤ کے استاد کی 
حیثیت ے گذارا اور وہیں سستقلا آباد ہو گے ۔ ڈراما ویسی کا خاصن ذوق سے اور غن_ ممثیل 
میں درک حاصل سے ۔ پوری طوالت کا کوئی ڈراما نہیں لکھا ۔ اسکول اور کالجوتن کے اسٹیج کے 


() سطبوعہ ادارہ قروغ اردو ۔ لکھٹؤڑہ 


ے١۵۲‏ 
لیے ختصر ڈرانے تصنیف کے ۔ ان کے سات ڈراموں کا جموعہ 'ہفت پیکرٴ کے نام سے شائع ہو چکا 
ہے ۔ ان کے پلاٹ ساجی ء اخلاق اور تاریخی ہیں ء جو تعلیمی اداروں کے اسٹیج کی ضروریات 
کو بدرجہ'ٴ اتم پورا کرے ہیں ۔ ان کا انداز تحریر سادہ اور شگفتہ ے ۔ 'ہفت پیکر؟ کے قابل_ ڈذکر 
ڈرانے یہ ہیں : 
۔ گوتم بدھ (م تاریضی) ۔ سدر گہت (تیم تاریخی) س ۔ سان (ساجی : مزاحیم) 
مم ۔ اخبار کا مائندہ (ماجی مزاحیہ) ۔ 


خواجہ احمد عباس (ہ:۹وء٠)‏ 


احمد عباس پانی پت کے عاندان خواجگان ے تعاق رکھتے ہیں ۔ مولانا حا ی پانی بی 
مغفور کے عزیز قریب ہیں ۔ علىی گڑھ ہے ىٍ ۔ اے ۔ ایل ایل ۔ بی کے امتحانات پاس کے ۔ 
طالب علمی کے زمانه سے صعافت کا شوف تھا ۔ تعلیم ے فراغت حاصل کر کے پبئی گئے اور وہان 
بمبئی کوائیکل میں 'مائندہ کی حیثیت ہے شامل ہو کر اغبار نویسی کرۓے لگے ۔ خواجە کو ابتداء 
سے بثیل گری کا بھی شوق نھا ۔ چنانہ انہوں نۓ ملک ملک کے جدید تھیئیئر دیکھے اور ان 
مشاہدات کی بٹاء پر جدید ڈرامائی رچحااں سے کاحقد واقفیت حاصل کی ۔ 


بمبئی کے اشتراکیت پسند رفیقوں اور ادباء و شعراء کے ساتھ مل کر پیپلز تھیٹی 
(٭7ا٥6م]‏ د٥[م0)‏ قائم کیا ۔ اس کے لیے خود بھی ڈرانے لکھے اور دوسرے اراکین ہے 
بھی لکھواۓ جن میں اشترای شاعر علىی سردار جعفری کا نام ممایان ے ۔ 


احمد عیاس کی ڈراما نگاری جدید فی لوازم کی آئین دار ے ۔ انہوں نۓ یوری اور روسی 
تھیئیٹر اور نئے ڈراہے کا مطالعہ کرکے اردو ڈواہے میں بیٹتی تجربات کے ہیں اور پوری طاقت کے 
ختصر (تن ایکٹ کے) ڈراموں کے علاوہ ايکانیق کھیل اور نثری کھیل بھی لکھے ۔ خواجہ کا 
انداز نگارش سلیس و فصیح اور شگفتہ ے ۔ موزون اور دلکش تشبیپہ و استعارات کے استعال ے 
تحریر میں لطف و اثر پیدا کرے ہیں ۔ بہی اسلوب ڈرانے میں مکالمہ نویسی کا بھی سے ۔ کردار 
لگاری میں موزونیت اور ہمواری برقرار رکھنے کا خاص لحاظ کیا گیا ے ۔ ان کے ڈراموں میں 
یہ قابل_ ذکر ہیں : 

.رہ ایک لڑکی ‏ ٍ۔ پٹھان سی۔ زيیله م۔ دیوار ج۔ یب اممہت ‏ ہے 
ہ. ایٹم یم اور انناس ۔ 
'پٹھانء 'دیوار؛ٴ اور ای اسست ے“ تین ایکٹ کے طنزیہ ڈرامے ہیں جو پرٹتھوی تھیئیٹر کے لیے لکھے 
گئے اور ان میں خغصوص سیاسی فکر و نظر اور اشتراکی رجحانات کو ملد نظر رکھا گیا ے ۔ ان 
کی غرض و عانیت فی ترویج ہے زیادہ جاعتی تبلیغ و اشاعت ے ۔ لیکن ڈرامائی لوازم کی تکمیل 


۶۸ھ 


کا پورا لحاظ رکھا گیا ے اور جموعی طور پر عام دلچسی برقرار ربھی ہے ۔ البتہ بعض کردارون 
کے سکالموں میں اکثر مقامات پر تحّصوص رجحانات کی واعظانہ کیفیت تسلسل میں حائل ہوق 
نظر آتی سے ۔ بہر صورت احمد عباس کے ڈرانے اردو مجئیل نگاری میں نۓ نی موڑ کا تمولہ ضرور 
تسلیم کے جاۓ ہیں ۔ 

فہاء عظیم آبادی (پ ۔ ۱۵ ۱۹ع) 


ضیاکا پورا نام مجیدالحسن اور والدکا نام عزیزالحسن ہے ۔ صوبد بہار کے شہر پٹنہ (عظم آباد) 
میں پیدا ہوۓ ۔ گھریلو تعدیم کے بعد پٹنہ سی ہائی سکول ہے میٹرک پاس کیا ۔ بچین میں قدیم 
پارسی تھیٹیٹر کمپنیوں کے ڈراہے دیکھ کر ڈراہے ہے خاص دلچسپی پیدا ہوئی اور اسکول سے فارغ 
ہوے پی ڈرانا نگاری کی طرف متوجہ ہوگۓے ۔ شب و روز کی بعنت کے بعد قدیم طرز کا ایک 
ڈراما ”نل دمینتی؟ لکھا جو تین ایکٹ پر مشتمل دو ڈھائی گھنے کی طوالت کا تھا اور چند گارے 
بھی شامل تھے ۔ یں ڈرامہ نامور فن کار جہاں آراکجن کو دکھایا ۔ مس کجن نے یہ ڈراما بہت 
پسند کیا اور سے اپنے اہتام سے تیار کر کے اسٹبج کرایا ء جو خاصا مقبول ہوا ۔ اس کے بعد اس 
ادارہ کے لیے ضیا ۓ کئی ڈوانے لکھے اور کلکتہ میں مستقل سکونت اخیاو کر می ۔ اسی زمانہ 
میں آغا حشر ہے ملے اور ان کے عقیدت مندوں میں شامىل ہو کر اکتسابِ قن کرتے رے ۔ فیاء 
کی ڈراما نگاری کا دور ۱۹۳۵ء سے م۹ رء تک بارہ سال کے عرصہ پر حیط سے ۔ اس مدت میں 
انہوں نۓ ایک درجن کے قریب ڈرانے لکھے جو اس عہد کی انحطاط پذیر تھیٹیٹر کمپٹنیوں ے اسٹیج 
کر کے اردو تھیئیٹر کی گرتی ہوٹی دیواروں کو سمبھالا دینے اور تارق مقاصد کو پورا کرۓے ک 
کوشش کی ۔ غیاء ی ڈراءما نگاری کی اساس قدیم تھیئیٹری روائتی تمثیل کاری پر منتج ہوق بے 
اور اگر اس میں کوئی تبدیلی کی گی ے تو صرف اس قدر کہ اس کی طوالت میں اختصار اور انداز 
تحریر میں فصاحت ہے کام لیا گیا ہے ۔ بیٹتی تشکیل میں کوئی جدت و ندرت نہیں ہے ۔ گالوں کی 
نوعیت بھی قدامت کے انداز میں ے ۔ البتد ان کے آخری دور کے ڈرانے نسبتاً جدید تشکیل کی 
طرف ایک موزوں قدم ے جو یہ ہیں : 

١ہ‏ پہلی ٹھوکر اور ٢‏ ۔ گاؤں کی شام 
ان کے پلاٹ ساجی نا انصاق اور اصلاح معاشرت پر ہبّی ہیں اور مکالمت کا اسلوب بھی بہئر 
ارر زیادہ سلیس و برجستہ ے ۔ ضیاء کے دوسرے ڈراموں میں حسبِ ذیل خاص ہیں : 


و ۔ سے وطن کی عید ٢‏ ۔ ہایوں م ۔ گریجویٹ م ۔ آواز 
قدسیہ زبدی (م ور ء ۔ ۰ ٤ء)‏ 


قدسیہ بیگم لاہور کے معزز کشیری خاندان کی تعلم یافتس خاتون تھیں ۔ ابتدای تعلم 
لاہور میں ہوئی اور نی دہلی کے لیڈی ارون کالج سے معاشیات میں بی ۔اے پاس کیا۔ قدسید 


۲٦ 


کالج کی تعلیم کے دوران میں اسشح ڈراموں میں اداکارہ کی حیثیب ہے شریک ہوق رہیں ۔ حصولە 
آزادی کے بعد جاءعد ملید دہلی _کے َ کئٌی انجریزی ڈرانوں کا برجمب نیا اور ہندوستاى اسٹیج 

راوتی می قرف ای میں عس ای روہ ات مد گرا و لکن علق 
میں بڑے ڈراموں کے علاوہ بوں کے "5 نمنیلحے ھی شال رہ ۔ ندسیں دو ابدائی عمر سے آن_ 
تعثیا, کے سانے جو ونط تھا اس کی نا پر انہوں نے اسٹینم کی س لی کیک پر صور حاصل کیا لیکن 
ان کے ےڈ و دراچم میں یں غخصوسیت جو 'مایاں نظ ای ے آم وہ آ۔اتی ہے اسڈح پر پیش کے 
حا سکتے ہیں وہ ان ى طبعزاد نصانیف میں کات ے اس کا ا سب بے ہے کسی غی 
سلکی ڈراءے ا ارجم یا جرد نقل مطابی اصل کک م صلدفی لے لے نشی اوارہ اور اسشح کہ 
تقاصوں ے مطابق ببار کرنا آسان ہے ۔ اس کے برخلاف طعراد کھال می مسدہ اصولوں کو 
پوری پٹر مندی اور چانکدستی سے ھاۓ کے لیے کامل سی ارہ لازەی ہویق ے ۔ حنائجہ اردو میں 
جدید اسٹیح کے لے پر لحاظا ہے کانیات طعزاد ڈرانا نگاروں یىی تعداد ہے کم سے ۔ لکن مرجموں 
اور چرںد اگاروں کی معقول ۔ ۔ ۔ ‏ قدسي کم ای حرہب کر کی حیشت سے کاەبياب ہس اور 
ان کی طبعزاد تمشل کا درجە نستاً کر ے ۔ العہ انداز ١‏ ان پر یکساں قدرت حاصل, سے ۔ 

قدسیں کے ڈراموں میں مندرجہ دیل زیادہ م۔شہور اور مقول ہوے : 

١‏ ۔ خالد یق(١)‏ خغال۔ ۔ رانٹڈن تا مس یق مشہور انگریزی کوبم ی 'چارلیز آئٹ' کا 
چرم سے ۔ متالموں میں روائی اور سکقتگی ے ۔ کہیں کہیں لقطی پرچمں اچٹیس کا احساس 
دلاتا ے ۔ ریادہ تر مقادی رنگ اور دیسی ماحول بدا کرنۓ کی کاہناب سعی ندار آقق ے ۔ 

م ۔ گڑیا کا(٢‏ گھر ۔ ابسن کے شہرۂ آفاق ڈراءے ”ڈالز ہاؤس' سے ہاخود ے ۔ 

۳۔ ڈرو کا خوات! ٢‏ ۔ رناذ شا _ کے مشہور ڈرانے ''پکمئین؛ کا آراد ترجمہ سے ۔اں دونوں 
چریوں میں بھی وپی اسلوب اختبار کیا گیا سے جو 'خالد ی حال میں نطر آنىا ہے ۔ 


طبعزاد ڈراموں می امکبتلمّ؛ قابل_ ذ کر ے ٦‏ اس کا پلاٹ یہدو دیو ,الا سے لیا کیا ے ۔ 


انتظار حسین (ب ۔ +۱۹ء) 


انعظار حسن قصیب ڈہائی ضلع مرٹھ میں پیدا ہوے - ابتدائی تعایم گھر پر ختم ی 
مرٹھ ناج سے ئىی ۔اے پاس کیا ۔ اردو ادب اور صحافت نگاری کے مدان میں داغل ہو ۓ ۔ 
قیام_ پاکستان کے بعد لاہور سے ۔ اور جدید افسانہ اور ڈرامہ کی طرف خصوصت ہے متومے! 


ای ہیں ہیں ہد ور رج چ ہ_۔۔ .ٍ 


() 3۰د م۸٦٣‏ ص٥1‏ ص8۲۸ بط ؛+د ۸۱ ۰٠۷ا‏ دہ 
)۰( ”100 ہە٭011] “۶ :٭51 :16 
(۳) ٭ا85 .6.8 زط دمزااء٥عئ‏ 


م٣٣‎ 


ہوۓ ۔ ان کے افسانوں اور ڈراموں دونوں کے کردار اپنے دور کی اجتاعی کشمکش میں بھی نظر 
آے ہیں اور انفرادی الحھنون ہے بھی دسٹ و گریباں ہں ۔ انتظار اپی کہانیوں اور ڈراءوں میں 
اسی کشا شض حیات کی نشاندبی کرے ہیں اور کرداروں کو ان درپش مسائل ے دو چار ہپوےۓں 
اور ان کے حل کی بدہریں بلاش ذریتۓ دکھا ے ہیں ۔ انہوں نے اپتے افسانوں کی طرح ڈراہے بھی 
بھی زیادہ تر طعزاد لکھے ہیں اور اپنی وطن کی سّی سے ان کا گہرا ربط رکھا ے ۔ انہوں تے 
'سشج کے لے حند ہی :راہے لکھے ہیں ۔ لیکن 'ن کے فنبشتر ڈراءے ریڈیو اور ٹیلیویرن کے لیے 
ہیں گر سب میں ایک پی اسلوب اور ساجی واردات کا ایک نی طرز ہکر ممایاں ے ۔ ان کے 
تمام ڈراءوں میں ساحی نا 'صافیوں اور معاشرتی ناہمواریوں کے خلاف احنجاجی کڈشمکس کا اطہاو 
ے ۔ اس لحاط سے اں کے کردار عام زندگی کی چتی جاگتی حانی پھرق تصویرس ہیں ۔ لکن 
چونکب اسٹیج کی کاہىل مہارٹ نہیں رکھتے اس لیے ان کے بعض ڈرامے فی لوازم کے اعتبار سے 
معمولں خامیوں ہے پاک نہیں اور واقعاق نصادم میں داخلی رنکگ ممایاں ہو جاۓے کے سبب ہے 
ایام کا جموعی تاثر بھرپور نان نہیں ہونا ۔ سکالہوں کا انداز سادہ اور عام فہم ے ۔ کہیں کہیں 
استعارہ و کنایں ہے کام لیتے ہیں مکر ان کی نکرار وجدان کو گراں گزرنۓ لکتی ے ۔ ان کے 
بعض دوسرے ڈرامے حسب دیل ہیں : 

۔ خواوں کے مسافر (معاشری طنز) ٍ ۔ مایا (ساجی المہ)؟ سم ۔ یاری(١)‏ بتی (نرجمم) 

ان کے علاوہ انتظار حسین ۓ ریڈیو اور ٹی ۔ وی کے لے بھی کئی ڈرانے لکھے ہیں مثل5ء 
مل والے ؛ نصادم ؛ آخری آدمی ء قبد تنہائی ؛ وہ جو گھ و کے ؛ منشی جی وغیرہ 
پاجرہ مسرور (ب ۔ ۳۲٭۱۹ء) 

ہاجرہ مسرور ےۓ افضا۔وں کے علاوہ ڈراءا نویسی کی جانب توجہ کی دو مختصر ڈراہے کو 
اپنے اطہار ىان کے لے موزوں پایا ۔ غالباً اس کی وجوہ یں ہیں کہ مغربی نعلم کی کمی کے سیب 
ان کو جدید فن ميمئیل اسٹڈج اور ڈراہے کے مطالعب کا بافاعده مونتعہ نپ مل سکا اور پوری طوالت 
کے ڈرانے یىی نکنیک کا پورا ادراک حاصل نہ ہو سکا ۔ علاوہ ازیں افسانہ اور ایکای ڈرانے میں 
جو مائإف سے اس کی 'فہم ان کے لے آسان تھی ۔ یہی وجە سے کہ ان کے اکثر ڈراموں ہے 
بعض فی ثقاثص کے ناوجود چادنیٹ اور دلکشی کے حامل ہس اور معمولی نرمیم و تنسیخ کے ساتھ 
موجودہ اسٹیج پر کاەیابی سے پبنں کے جا سکتے ہیں ۔ ہاجرہ ى ڈراما نگاری کی امتیازی خصوصیت 
یں بھی ے کہ ان _کے موضوعات ہ واقعات اور کردار سب ذدیسی ہیں اور ان کے کرداروں کی 
الجینیں ء ان کے مسائل ؛ ان کے حل ء افعال و احساسات میں حقیقت کا پرتو موجود ے ۔ ہاجرہ 
ہے اسلوب ان میں شوخی اور شکفتہ طنز عام ے اور اسی حسن_ کلام کی بدولت ء ان کے 
ڈراءے بھی قابل قدر ہیں ۔ ان ڈراموں میں مندرجہ ذیل خاص ہیں : 


مع ...سے٤‏ لسلست اتوس کت ہلل سے تو ۳×س ےو وش ہت ماشہ دس وو ہے سس لو ال مت سو ےا رسلا می عیسمہ با مد عروا علتا 


(١)‏ × ۳ہ دہ ٥٭7٭۳۷۱۱4‏ ۱۱۵ ۲۱ا۲ 


ی۔ 

() نوری خالب (سماجی طنز) ()م) تہ خاے (زدگی کے مصوعہ راستوں پر جلئے کا 
ایام بد) (م) دسٹک (ۃدفدٴ عحبت اور رعانٹ کا پر سو تجزیہ) (م) وہ لوگ (زندی کے 
حقائق کا مقابك خیالیٹ اور جدبانیٹ ہے کرنا غلط ے ۔اس سکری خیال ہر مؤثر تمثبل) 
(ھػ) حسن و عشی اور دو .ان (طویل تختصر ڈرانا جس میں اقتصادی حراز کی موجودہ کشمکشں 
اور معاشرق ااجھنون کا تصادم پہش کیا سے ۔ 

پاجرہ ۓ 'یک پوری طوالت کا گراما ”زہر عشں' هی لکها ہے یہ اسی نام کی نواب 
مزا شوی کی مشہور و مقبول متنوی کے پلاٹ پر بی سے جمر کا انداز_ ہاں جدید اور پرکیف 
ے ۔ متذکرہ ٭الا ڈراموں میں ہے بیشتر اسٹیج ہو ہکے ہیں اور دہولیت عام حاصل کر چکے ہیں ۔ 
اصغر بٹ (پ ۔ م+۱۹ء) 

صوب'ٴ پنجاب کے کشمیری خاندان ہے تعلو رکهتے ہیں . گریویٹ ہس ء اردو اد 
غصوصاً ممنیل نگاری کا صحیح ذوق رکھتے ہیں ۔ ریڈیو پاکستان میں ڈائرکٹر رے ۔ ان دنوں 
پااکستان ممصوبہ سدی کسشن میں ڈپٹٹی حف ایڈیٹر کے عہدہ پر فائز ہیں ۔ ختصر ایکالکی کھیل 
لکھنا شروع کے جن میں ے بعض ریڈیو سے نشر ہوۓغ اور چند ادی رسائل میں شالع ہو چکے 

۔ اپبی ڈرانا :گاری کا د کر کرتۓے ہوۓ لکھے(١)‏ ہیں کہ : 

”میں نے ایک ایک ایکٹ کے ڈراہے اس وقب لکھنا شروع کے جب ااقاعدہ 

تھیئیٹر کا قیام ایک ناقادل_ حصول آئیڈیل نظر آىا تھا ۔ اس وقت سوچا کہ تھیٹیٹر 

کو باقاعدہ زندہ کرۓ کے لے ہمیں کالج کے طالب عاموں کے لے اور شوقیہ 

فنکاروں کے لیے پلکے پھلکے حتصر ڈرانے لکھنے حاہئی ٭ جن میں مٹح سادہ ہو ء 

جس میں اداکاروں کيی نعداد زیادہ نہ ہو ۔ خال نھا کہ اس طرح اد!کاروں میں 

اور اظرین میں سٹیج کا ذوف پیدا ہو جاۓۓی گا اوہ .کمل ڈراموں کی .انگ پیدا 

ہو جاۓ کی ۔ یہ بات خاص طور ٦‏ حوص'ى افزا نھی کہ بارے ہاں کے طبعزاد 

ڈراءے جب غیر ۔ لی ڈراموں کے ترجموں کے سانتھ یا مقابلے میں پش کے کی 

تو ان ہے کم مقبول نہیں ہوےۓ . . . . بارے ہاں کے لکوے ہوۓ ایک 

ایکٹ کے ڈرامے کس حد یک فی طور پر بختد ہیی اس کا فیصلہ کرنا نقادوں کا 

کام ہے“ ۔ 

ان کے اکثر ڈراہے معاشرق واتعات پر سلبی طم زاد ہس ۔ ىعض کے پلاٹ مغری ڈراموں 
7 گۓ ہیں اور ان کی نیاد پر مقامی رنگ میں ڈرامے تصنی کے ہیں ۔ اس لے ان کی تمام تصانیف 
دیسی ساخت کی ہیں اور جیسا کہ خود موصوف کے متذکرہ ںان سے ظاہر ے ؛ سوح سمجھ کر 


(٢)‏ غود لوشت پیش لفظ ڈ, آما اماثت مطہوعہ ریپلیکا پبلکیشن ۔ > راچی ۔ 


ریں۔ 
اور لکھتے چلے 1ے ۔ ان میں زیادہ ىر طنزید۔ اور مزاحیہ انداز _کے ہیں ۔ اس لیے آسای ے قبولیت 
عام حاصل کرۓ لگے اور مصاف کی حسب منشا ان ہے کالجوں اور چھوئۓئۓے بھیئیٹر کابوں ۓے خوب 
فائدہ اٹوایا ۔ ان کے ٦ک‏ ڈراموں میں سکزی خیال یىی نازق ٴ فکر انگز تذدرت ٠‏ کرداروں کے 
التخاب میں سدقہ اور مکائموں کا شگفتہ و دساغتہ اٴداز لائق ذکر ے ۔ ان میں ہے چند ریڈیو 
اور ٹیلی ودرن ہے نشر بھی ہە ۓ رے ہیں ۔ مہدروجہ یں ڈرامے غاص ہي : 

(ج) حهوئۓ سیاں (:احیہ) (م) تھو خیری (دہہات کی سادہ رندگق ارر پر خلوص 

."ہت کا لطیف نقھ ۔) (+( عدلِ جہانگری 2 (جاگیردارااہ نظام پر مؤژنر طتز) ۔ 

(م) کرایہ کا سان ۔(دور حاضرہ کی ساجی و معاشی کشمکش کا پر لف خاکہ) ۔ 

اصغر بٹ نے ختصر ڈراہوں کے علاود سار ایکٹ کا طویل ڈرامہ 'امانٹ؟ بھی تصیف 
کیا ۔ یں بھی خالص اسٹیج کے نقطہٴ نظر سے لکھا گیا ہے اور مصنف نۓ اپنی فی ذمہ داریوں 
ہے عہدہ رآ ہوۓ کی پوری کوشش کی ے ۔ 


اوپندر ىاتھ اک 


اوپندر ٹاتھ سابی صوںہ پنجاب کے شہر جالدھر کے رہنے والے ہیں ۔ لاہور ہے بی ۔اے 
پاس کیا اور اردو شعروادتب ہے وابستہ ہو گۓ ۔ اردو اور ہندی افساے کے ارتقاء میں ان کا 
ڑا حصہ ے ۔ ڈراءے کے فن میں لھی ادراک رکھتے ہیں اور ایک ایکٹ ۓے ختصرو طویل ڈرامے 


لکھتے رے ہیں ۔ 


امک نے اپنے اسانوں اور ڈراءوں کے پلاٹ مل واقعات ہے اے اور اغڈ و پرجمہ کی 
طرف کبھی نوجبں نہ کی ۔ برطانوی ذس ط کے عہد میں تررصغیر کے مۃوسط طبقہ اور غریب 
مزدەوروں کسانوں کی عام معاشی ند حا ی اور توسی پستی کے اسباب سے پیدا ہوے وا لی ساجی 
ہرائیوں کو اشک نے اپنا غعاص موضوع مایا ے ۔ اشک ے ڈرانا نکاری سے پہلے اسٹیج پر اداکاری 
کی ے اور فن کو یخوبی سمحھا اور پرکھا ے ۔ اس لے 'نہوں ای اسٹیح کے لیے جو ڈراہے لکھے 
ہیں ان میں وہ جمام فی محاسن پاۓ جاتے ہیں جو انہیں کامیابی سے اسٹیج کے جاے کے لائقی بناۓے 
ہیں ۔ اشک کے اسٹیج ڈراموں میں حسب ذیل خاص ہيں : 


() قید حیات (معاشرق المیم) ۔ (م) صبح و شام (ایک لطیف معاشرق طنز) ۔ 


انہوں نے ریڈیو کے علاوہ فلمی کہانیاں اور مکالے اور بھی لکھے ہیں اور آجچکل بی کی 
غلمی دنیا ے وابستہ ہیں ۔ 


ی۔ 

ناصر نمسی (ب ہو م) 

ناصر شمسی :؛ دہلی کے ایک دیم خاندان کے تعلم یافتہ اور صاحبِ ذوق فرد ہیں ۔ 
فق_ تسبل ہے عاص دلبسٹتی رکھتے ہیں ۔ قدیم ہندوستانی نویئئٹر کے علاوہ یورپ کے قیام کے دوران 
میں انگریڑزی اور چرہٹی زباں کے ڈراموں اوو فں کا بطائع۔ و ستّاہدہ کر چکے ہیں ۔ انک زمانی ہے 
شرعغر پاک و پند میں نئے اسٹح اور ڈرانے ى ترویج کے لے ۔صروف عہل رے ۔ فی وقوں 
حاصل کر کے کئی ڈراے تصیف کے ۔ جو نۓ اسٹبج کی ضروربات کے مطابی ہیں ۔ زباندان 
ہوۓ کی حیئیت سے اطہار ىیان پر کال هدرت رکھتے ہیں ۔ آزادی“ ہہد (ےمورءے) سے قیل ڈراما 
نکاری کی طرف انہاک کے مات مائل رے ۔ فیام_ پا کستاں کہ بعد ترک وان کر کے کراجی میں 
نقبم ہو مت . ۱ت کے تمام ڈراہے طبع زاد ہیں اور ان کے پلاث ممام تر مػّی معاشرت اور جہدر 
حیات کے واقعات پر مشتمل ہیں ۔ ان کے سب ڈراہے ابکادق طرز کے ہیں ۔ جن میں محتصر بھی 
ہس اوو قدرے طویل بھی ۔ مگر یوری طوالت کا کوئی ڈرواما ناصر نے نہیں لکھا ۔ چند قادل دکر یك 
ہیں : (م) مض فاب (انفرادی کشمکش کی جدائی نشکیل) (م) سحر ہوتے تک (معاشرتی رومان) 
(م) کش مکش (ساجی الحھتوں کا نقہہ) (م) حکوسب (اىحطاط پذیر دور کے معاشرہ کا خاکہ) 
(م) نیرے کوجہ ہے ہم نکلے (قیام_ پاکستان کے بعد دہلی کے فسادات اور مسلم خاندانوں کی 
ہجرت کے دل(سوز واقعاب پر مبئی مؤثر تمثیل) ۔ ناصر شمسی کے چند ایکانکی ڈراموں کا ایک محموعم 
'سحر ہوے نک' عرصہ دراز پہلے دہلی میں شائع ہو چکا ہے ۔ 


کال احمد رضوی (ب ۔ .۹۳ ۱ع) 

کال احمدء گیا ضلع پٹ (صوبہٴ ہہار) کے زمیندار سیلد خاندان میں پہدا ہوۓ ۔ پٹنہ 
یومورسٹی سے پی ۔ اے دا ۔ سوڈلی مال کی بیجا سختگیری ہے تنگ آ ک رکال درک وطن پر جبور 
ہوۓ اور پاکستان پہح کر لاہور میں قام پذیر ہو گۓے ۔ ادتىی شوق کی تکیل کے لے انگرلزی 
افسانوں اور ناولوں کے ترچے کے اور چند مغربی ایکانی کھیلوں کے نترجمے کر کے ریڈیو 
پاکستاں لاہور ہے نشر کراۓ ۔ مئیل کا ذو بڑھتا گیا ۔ نشری ڈراموں اور اسٹح پر ادا کاری 
کرۓے لگے ۔ کئی انگریزی ڈراموں کے نرجے اور اخذ کیے ۔ انہیں اپچی زیر ہداس اسٹیج کیا 
اور 'ن میں ادا کاری کے جوزر بھی دکھاۓ میں پیش پیش رے ۔ لیکن انہوں نے اب تک کو 
طبع زاد اسٹیج ڈراما نہی لکھا اور غبر ماکی چربہ سازی یا عامیائہ ثقا لی کے سوا کوئی فی کارثام 
اپسا پیش نہیں کیا جس کا تعلق قومی زندگ سے ہو ۔ اسی لے ان کے ڈراموں میں موضوع اور 
کرداروں کے لحاظ ہے مغائرت اور تہذیبی اجنبیت ممایاں ے ۔ ان کے ک۲ئی ڈراموں کے پلاٹ ء 
تدبیر کاری اور واقعاتی ترتیب کے لحاظ سے مقامی رنگ لے ہوۓ کے باوجود بیرونی اساس پر مشتمل 
ہیں ۔ اس لے ان میں واقعیت کی دلچسپی ضرور ے مگر حقیقت پسندی اور اپنالیت کی عکاسی نظر 
نہیں آتی ۔ کال نے اخذ و ترجمہ کے لیے جن مغربی ڈراموں کا التخاب کیا ے وہ زیادہ تر اد 


وریت 
درج کے مزاحیہ سھیل ہیں جن میں سنجیدہ ظرافت اور مقصدی طنز نگاری کا کوئی شائبہ نہیں ۔ 


چونکہ کال طبعاً عامیانہ مزاح کو پسند کرتۓ ہیں اس لیے انہوں ۓ اپنے ممثیل گری کے 
شوق کی تکمیل اور فنی سرگرمیوں کے لے اسی اسلوب کے ڈراموں کا انتخاب کیا ۔ کال کے اسٹیج 
ڈراموں میں زیادہ مشہور اور مقبول عام مندرجہ ذیل ہیں : )١(‏ کس کی بيیوی کس کا شوہر (م) ید 
کسی بد ذات (م) لفنگے یىی ڈائری(١)‏ (م) دغا باز ۔ ان کے علاوہ کال ے حند اور مغربی ڈراموں 
کہ ترجے بھی کے ہیں جو مطبوعہ ہیں ۔ ان میں ہے کئی ڈرامے اسٹبج نہیں ہوۓ ۔ ٹیلبویزن پر 
الف اورلون؟ کے عوان ہے جو خاکے وہ پیش کرتےۓ ہیں وہ ساجی نرائیوں پر بپھرپور طز کے 
حامل ہیں اور ناظرین کو بہت مغوب ہیں ۔ 


بانو قدسیہ (پ ۔ ہ٭+۱۹ء) 

ہانو قدسیہ سابق صوبہٴ پنجاب کے ایک علاقہ ہے تعلق رکھتی ہیں ۔ ان کے خاندان نے 
قیامر پاکستان کے بعد لاہور میں مستقل سکونس کی بانو قدسیں ۓ یہیں اپٹی تعلیم .کەل ک ۔ 
ایج ۔ اے پاس کر کے ادبی سرگرمیوں میں مصروف ہوئیں ۔ ختصر افساۓے لکھے اور ختلف رسائل 
میں شائع کراۓ ۔ ڈراما نگاری لا آغاز . نشری ڈراموں ہے کیا ۔ بعد ازاں اسٹیج ڈرامے کی طرف 
توجد کی ۔ نۓ تھیٹیٹر کے فی نقاضوں سے واففیت حاصل کر کے موجودہ معاشری اور قومی مسائل 
پر مبٹی پوری طوالت کے ڈرانے لکونے میں صروف ہوئیں اور اپٔی طباعی و ذہانت اور نئۓے سوچ 
کی بدولت اس صنف میں جلد مقبولیت و شہرٹ حاصل کرلی ۔ 


ان ڈراموں میں جو صسکزی مسائل اور مضامین ىیان ہوۓ ہیں ان میں بیشتر موجودہ دور 
کی طبقاق کشمکش ٤‏ ساحی ناانصافبوں ء معاشی نا ہمواربوں اور حاتِ معاشرہ کے کاروبار میں 
پنگامی خسارے ؛ نا مرادی ء سے رواقی ؛ پاہمی اور رنگیٹی وغیرہ کی کیفیات کو زیادہ دغل ے ۔ 
چذباتی پنگامہ آرائیوں کی نادانیوں اور ناکاءیوں اور ان کے چھوٹ سچ ء صدامت و ریاکاری ء انسانی 
کمزوریوں اور نفسباق الجھنوں اور ان کے سبب پیدا ہوتۓ وا ی آویزشوں کو اپنے ڈراسوں کا 
خاص موضوع بنانا بانو کی خصوصیتِ خاصہ ہے ۔ اور ان مسائل کی نشکیل میں اں کے گہرے 
السانی مطالعہ و مشاہدہ کو بڑا دخغل ے ۔ جس ہیں خارجی کغفیات اور داخلی عوامل دونوں باہم 
پیوست نظر آے ہیں ۔ بانو کے ڈراموں میں وہ صداقت ء دیانب اور اغلاص بندی موجود ے جس 
کے لے دیدۂ بیناء دل بیدار اور جذبہٴ صادق درکار ہیں ۔ ان کے تمام ڈرامے طبعزاد اور ان کے 
واتعات اپّی زمین و مقام کی پیداوار ہیں ۔ ان ڈراموں کے کردار پارے روز رہ کے ماحول میں 
چلئے پھرےۓ والے عام افراد ہیں ۔ جن میں امیر ؛ غریب ء جوان ء؛ بجچے ٤‏ بوڑھے ء مردء عورت ؛ 
آقاء ملازم ء دامت پسند اور جدید تہذیب کے دلدادہ ء کنوارے اور شادی شدہ سب ہی شامل ہیں 


(ر) 05461ء5 ۶ ؟أہ رعواطا 


۵ھ 
اور انہوں نے ہر کردار کے عمل و ردعمل اور اس کی ذہنی و جڈباتی شخصیت کی تبدیلیوں کے 
مطابق عکاسی کرنۓ میں ىڑی ماہرالہ خلا سے کام لیا سے ۔ بانو ۓ انسانی سرت کی شکست و 
ریخٹ میں خارجی عسوسات کی گرفت پر زیادہ نوج. دی ے :ور داخلىی کیئیات اشارة یان 


ہیں ۔ 


بانو کی مّلمہ نویسی میں زان کی گھلاوٹ اور ان کی سلاسٹ و روائی پائی جاق ے ۔ 
کہیں "نہیں موزوں اشارے ؛ تناے اور تشیبہات و استعارات بھی استجال کے گۓ پں جو اکر 
مواقم پر برچستب اور دلکشں ہیں نگر بعض اوقاب ان کی نکرار نا گوار معلوم ہوے لگتی ے جو 
نسلسل و روائی میں گنجلک پیدا کرنۓ کا موجب ہونی ہے ۔ جموعی طور پر بانو قدسیہ کے ڈراموں 
میں ادبی محاسن کے علاوہ ا۔ٹیح _کے سمام ٴئی لوازم اور جدید پیٹتی تجربات کی نشکیل سب ہی کچھ 


موجود ے ۔ 


یادو کے مندرچہ ذیل اسٹیچ ڈراہے خاص طور پر لائی_ ذکر ہیں 

() آدھی بات (ءم) مغزل بە منزل (م) اک نیرے آے ہے پہلے (م) اہل_ کرم (م) بزدل 
(ہ) زین کی چوک (ے) پب جون نہیں تو کیا ے - ید ایک سنجیدہ اور فکر انگیز تمثئیل 
ہے ۔ جس میں حمات انسائی کا نقسباتی جائزہ پیش ”نیا گیا ہے ۔ 


باق ڈراموں میں مصنف کی خصوصیاتِ خاص پوری دلکشی کے سانھ 'مایاں بس ۔ 


(ج) نشری ڈراما (ریڈیو اور ٹیلی ویژت) 


بثرصغیں پاک و ود میں ریڈیو کا آغاز جو رء میں ہوا ۔ اس سے پہلے ملک کے چند 
پڑے شہروں میں مجی کمپنیوں کی قسم کے وائرلیس سٹیشن قائم تھے ۔ ید حدود پمانہ کی کپنیاں 
جی کلبوں کی حیشت رکھٹی تھیں ۔ ان کا داثرۂ کار اور دائرۂ عباعت ھی بہت عدود تھا جو مقامی 
طور پر ان کابوں کے ارکان کی تفریح کے لیے ہوسیقی اور تقاریر کے پروگرام نشر کرنے تھے ۔ چند 
خاص مقامات پر لاؤڈ سبیکروں کے ذویعہ ان کے نشر شدہ پروگرام سنے جاۓ تھے ۔ 


برطالوی بند کی حکومت نے جب اھنے زیر عمل با ضابطہ نشریات کا محکمہ قائم کیا اس 
(م و رم) میں سٹیٹ براڈ کاسٹنگ سروس کے نام ہے دھلی میں ریڈیو سٹیشن قائم ہوا ۔ بعد میں 
اس کا نام آل انڈیا ریڈیو قرار پایا ۔ دہلی کے بعد یمبٔی ء کلکتدء لاہور ء لکھنڑء مدراس اور 
کئی دوسرے سڈشن قائم ہوۓ ۔ ان اسٹیشنوں ہے باقاعدہ علمی ء ادی اور ثقافتی پروگرام نشر کے 


جانے لکے ۔ 


لیت 


ملک کے اطراف و جوانب میں عوام و خواص س بکو ان پروگرانوں ک سباعت ہے دلچسبی 
پیدا ہوۓ لگی ۔ موجودہ دور میں نشریات کو دلیا بھر مس ذریعہٴ ابلاغ کا اپم ار مؤثر تربن 
آلہ تصور کا جاتا ے اور مام مالک ىہ اپٹی حکومت کی پالیسی کی قبالخ ؛ ٭علوماتِ عامہ اور 
تعلیمی مقاصد کے غرض ہے پوری افادیت اور اہم کے سانھ استعال کرے ہیں ۔اس لے ثقای 
لشریابٹ کے علاوہ خبروں کی ساعت کا دائرہ بہت وسع سے ۔ تعایمی نشرىات سں اسکولوں اور 
کالجوں کے بروگرام سامل ہیں ۔ دوسری جنگ عطم کے دوران نشری ذریعہٴ ابلاغ کو جنگ 
سہات کی کارکردگی میں نہایت مصد پابا گیا اور اس کے بعد دبا کا پر ملک نشری نباغ کو سب 


ہے زیاد اہمیت دینے ل۴ ردصروف ےے - 


ثقافتی پروگراموں میں غیر مالک کی طرح بژثرصغیر کی نشریات میں بھی ڈراہے ک 
دلچسی سسلّم رہی ے ۔ چوٹکہ نشری ڈراما ابی فبی حلثیٹ سے بجاۓ خود منفرد و خصوص نوعیت 
رکھتا ے اور ابتداء میں اس فن کا عام رکھنے والے اصحاب ہّر_صغیر میں موجود لہ نھے ء چنامحہ 
حکمہ“ نشریات کے کارکنان نے اپنے مقصد کے لے نشری ڈرامے حاصل کرۓے کے لے کئی ذرائم 
سے کام لیا ۔ ایک انکٹ کے ختصر معتاری ڈرانے اس سلسلہ مپں زیادہ مقد ثابٹ ہوۓ ۔ اس کے 
علاوہ قدج اھیٹیٹر کے مشہور ڈراموں میں ضروری رد و بدل کر کے انہیں ریڈیو ڈرامےک شکل میں ذھالا 
گیا ۔ اس کے ساتھ ہی ملک کے سستند ڈراما نکاروں اور افسانہ نویسوں سے رجوع کر کے انہیں اہی 
فی ضروریات سمجھائیں اور لئے شری ڈرامے لکھنے کے لے آمادہ کرے کی کوشش کی ۔یەء مہم 
بڑی صبر آزہا اور دیر طلب تھی ۔ مسلم الثبوت ادیب اہّی شہرت اور ئلند مقامی کے بل دوتے 
پر اپنی اپنی ڈگر سے ہٹنے اور نشری کارکنان کی مطلوبہ ضروریات کے مطابق ہداىات قبول کرنا 
کسر شان سمجھتے تھے ۔ اس کے مقاباہ میں نعض کمتر درجہ کے اور نئے ادہب آسانی سے راہ پر 
آۓے کو تیار متقاضفی ضرورنات کے مطابی نے ڈرامے لکھنے پر بخوشی آمادہ ہوۓ ۔ لبکن ان ک 
تخلیقات معیار پر بہت کم پوری اتر سکیں اور انہیں کارآمد بناۓ کے لے محنتر شاقہ کی ضرورت 
ہوئی ۔ اس دشواری کو غیر ماکی مختصر ڈراموں کے اخذ و ترجمہ کی مدد سے آسان ناےۓے کی 
کوشش کی گئی ۔ جناعہ نشری ڈرانے کو بّر_صغیر میں ایک طویل سفر اختیار کر نا ناگزیر تھا جو 
منزل ىہ منزل طے ہوا ۔ اس عرصہ میں نۓ اور پراۓ ادیبوں اور ڈرامہ نودِسوں کی ایک عدود تعداد 
ہے نشری ڈرامے کہ می لوازم سے واقفیت حاصل کریۓۓ ی کوشش کی ۔ غیر ملق نشریات کی 
مطبوعہ فی کتابوں کا مطالعہ کیا ۔ ان کے نشر شدہ ڈراءے بھی سنے اور ان ہے استفادہ کر کے 
مقامی ضروریات کے مطابق ڈرانے لکھے ۔ 


پارے ریڈیو ڈرامے کو جن منازل سے گذرنا پڑا اس کی ختصر نفصیل یہ ے : 


پہلی منرل (۳۵ہ ء سے ۹م۱۹ء) تک ۔ یہ ان ابعدائی مراحل کادور تھا جب اس ڈراءے یق 


ے۵ 

جزثیات کا جائزملیا جاتا رہا ۔ اس کے لوازم اوو اصول وضع کے جاتے رے ۔ اس دوران میں اغذ و 
ترجمە کا سپارالیا گیا ۔ 

دوسری منزل (وم۹ ۱ء سے م۹ بہ) ۔ اس دوران میں تکسکی رات کے ذریعدہ ریڈیو 
ڈراہے کے انىکائات کی جا یڑژنال ہوق رہی ۔ ڈراما نشر کرئےے کے لے نکنبکی سہولتیں فراہم 
کی گئیں ۔ 

تیسری منزل (۳م۱۹ء سے ےم۱۹ع)ء۔ ڈرامے ی ہی تکیل کے دور کا آغاز ہوا۔ رنڈیو 
کے لے وسیلہٴ اظہار کے جلہ سے با خبر ہو کر مصنفین نے نے ڈراہے لکھنا شروع کے ۔ 


چوتھی منزل (ےم ۱ء سے نا حال) ۔ بٹر_صعیں پا و ہند ی آرادی کے عد ریڈیو ڈرانے نے 
ارتقاء کی وہ سنزل لے کی جس میں ونڈیو پاکستان ہەر آل انڈیا رطیو ۓ اپنے اپنے ماکی اور 
تقوەی تقاضوں کے مطابق نئے سفرکا اغا زرکا اور ڈرانے میں جدید یکسکی امکانات کی ترق کے ۔ نصوے 
اور لئے ىۓ عیرے کے چایۓ لگے جو بتدریج جاری ہیں ۔ 
ریڈیو پاکستان کے گذشتہ ہم سال میں دشری ڈراءا نکاری نے اگرحه تککی اور جدید 
نجرناتی لحاظ سے خاصی درق کی سے اور ۓ صصفوں کی تعداد میں ىھی اضانه ہوا ے جن میں سے 
نعض نے اتی صلاحیتوں اور اعالی کارکردگی ہے کامہابی کی سند اوەرنقولت حاصل کر ی ہے ۔ 
پراۓ لکھنے والوں کی ىڑی تعداد اس دوران میں پچھے رہی ے ۔ ان میں اکثر اصحاب تے اپنی 
پرانی تصاابف پر ہی اکعفا کا اور آئے دور کے تقاضوں ہے ا معاوم وجەە: کی باء پر ہم آپنگ تہ 
ہو سکے ۔ بہت کم مصنفین ایسے ہیں چشہوں ےۓے روانٹ کو آگہ بڑھاےۓ اور ببٹنی تجرے کرےۓ کی 
ہمت کی اور نے معیاری مصنقین کی راہثائی بھی کی اور ان کی بس افزال کے نصجد میں جدید 
کارکردگی نے ارتقائی منزلیں حاصل کیں ۔ اس کے باوجود ىعض وجوە کی نا پر نشری ڈراے میں 
اس ترق کے امکا ات نظر نہیں آۓ جن کی نوتع کی جاق تھی 


ٹملی ویژن 


نشریات کے شعبد میں رڈدىو کے علاوہ ٹیلی ویزن بھی ششامل ے ۔ ٹیلی ویرن کا نکنیکق 
عحل ریڈیو سے زیادہ وسیع مگر اسی اندار کا ے ۔ رنڈیو میں صرف برق لہروں کے ذرنعہ آر از 
نشر ہوقی ے اور یہ عمل ترا؟ کاسٹ کہلانا ے ۔ ٹبلی ویرن میں برق لہروں کے ذریعہ آواز 
ار صورت دونوں کو نشر کرنا من ہے ۔ اس لے بد نشری عمەل لی کاسٹ کھہلاتا سے ۔ اس 
لحاظ ے ٹیلی ویزن ڈراما ریڈیو ے زیادہ مکەمل اور مؤثر ہے اور ثٹہلی ویرن کو جدید سائنسی 
ور کا ایک اب وسلد اىلاغ تسلم کیا جاتا ے جو تفربحی اور تعلبعی دودوں مقاصد کے لے 
یکساں طور پر افادیت اور مقبولیب کا ضامن سے ۔ 


۵۸ہ 


ادوستان (بھارٹ) میں آل ا۔ڈیا ریڈیر ۓ ۵ہ ۹ :ء میں ٹیلی ویرن بروگرام شروع کے ۔ 
لیکن اس کی مدت نصف گھنٹہ کی ہے اور صرف سی دبلی ہے تعلیمی پروگرام پیش کے جاتے ہیں 
یا کبھی بھی توئی ڈراسا ٹیلی تاسٹ ہونا ے ۔ باناعدہ پروگرام کا سلسلہ ابھی تک جاری نہس ۔ 


پا ان میں ٹیلی ویرن نا آغاز نوسبر م۔۹ ۱ء میں ہوا ۔ لاہور میں ایک جاپانی کی 
کے ٠‏ عاون ۔ے عمدہ:د ابس تا تھراتی ںی وی سٹشن قائم ہوا اور دمبر مہووے میں ڈھا کہم 
(مشری پاک تان) میں اسی قسم کے ایح بارق سششن کا فبام عەل میں آیا ۔ ان دونوں سٹیشنوں 
کے سٹاف میں بشتر ار دناں پآد :انی تھے جن میں عکاس ہ ا نر ء پروگرام پروڈیوسر : سیرہ سب 
شامل تھے اک اراکن وہ بھے جو ریڈیو پا 2تان کے عملہ ہے دعلی رکھتے بھے اور اپنے وج 
نشری محجریاب کے ساتھ انہوں ہے چاهاى ماہرین کے مشورہ سے ای کاسٹ کی مزند نہارب حاسل 
کرکے اس لۓ وسیلہٴ ا۔لاغ کو مٹکہ میں کامیاب نایۓۓ ی انتھک کوشش کی ۔ 


سی ےرم میں مجرناى سٹبشن بافاعدہ کارھوریشن ی صورت اختیار کر گا اور پاکستان 
ٹیلی ویرں کارپوریشن کے نام ے ایک لہەیٹڈ کمئی حکوست اک ان کی ورارت اطلاعاب و تشریاں 
سے باتیب قام ہو گئی ۔اس وقت تک لاہور اور ڈھا کہ میں دو شلی ویرن سٹیشن قائم تھے ۔ 
لوسبر ے۹ ۱ء میں کراحی مس ی وت کارپوریشن کا پہلا ىا ضاعہ منطم سلشن اہّی بافاعدہ عارت 
میں فاثح ہوا اور ند ىاء بعد راولپنڈی میں بھی ایک سٹیشن شروع ہو گیا ۔ یہ مام ٹی وی سٹیشن 
روژالہ چار گھنٹے مسلسل بغختف موصوعاب پر سی نقریجی اور نعلیمی پروگرام کے علاوہ خبریں 
لشر کرۓ ہیں ۔ ان میں موسیفی اور ڈراموں کو ریڈیو پروگراموں کی طرح زیادہ مقبولیت 
عامل ے۔ 


ظاہر ے کہ ثبلی ویرن قی لحاظ ہے ریڈیو ڈراے ہے جداکاہہ نوعیت کا ے ۔ اس کی 
پیشکش کے اسلوب فلم اور سٹیج ہے ملتے جلتے ہیں ۔ عام ڈراءے کی طرح یہاں باضابطب منظرنگاری 
اور کرداروں کے عمل و حرک کو بھی دکھانا ہونا ے ۔ کویا ایک ایسا اسٹج ہے جو برق 
عکاسی کے ذریعہ دور رس نایا جانا ے ۔ چنائچ۔ اس ڈرامے کے انداز. نحریر اور لوازم میں کسی حد 
تک اسٹیج ڈراءا اور فلم نکاری کے اصولوں کو مّدنظر رکھا جاتا سے الیتہ فلم کے مقابلے میں 
اس کی وسعت عحدود ے اور ریڈیو ڈراما کے انداز میں مدت بھی مختصر ے ۔ در اصل ٹیلی ویژن 
گرانا ایک ایکٹ کے مختصر ڈراءے ہے بڑی حدتک متا جلتا ے ۔ لیکن نشریاتی نکنیک 
کے امکانات کے پیش نظر اس کی حریر میں چند مخصوص اصولوں کی پاہدی لازمی ہے ۔ 


ٹی وی کے لیے ڈراما لکھنے والوں میں نشری ڈراما نگار بھی شامل ہیں اور وہ صنفین 
ہو مترجمین بھی جو سٹیج کہ لے لکھتے رےے ۔ ان میں تجربہ کار ڈراما ىویس بھی شامل ہیں اور چند 


۹ھ 

نے لکھنے والے بھی ۔ جیسا کہ ہاں ہو چکا ہے چونکہ ریڈیو اور ٹیلی ویژن کے لے ڈراما نکاری 
اور پیشکش کے بعض اسالیب میں بماللت ے ۔ نیز لکھنے والوں کی نعتول تعداد سلی جلی سے اس 
لے ان دونوں کا تذکرہ نشری ڈرامے کے باب کے ذیل میں کا جانا مناسب ے ناکہ عیر ضروری 
فکرار ے گریز کیا جا سکے ۔ 
سید استیاز علی تاج 

سید امتیاز علی ناج کے حالات اور خصائص کا :کر جدید اسڈم ڈرامے کے باب میں 
ہو چکا ے۔ انہوں ۓ ریڈیو ہے لے ابعدای دورو ے نشری ڈراہے لکھدا شروع کے ۔ ان ڈرا۔وں 
قی لوازم سے بخوی واقد تھے اور اغذ و ترجمد مہں بھی خاص ملکہی رکھتے تھے ۔ زبان و بیان 
پر قدرت حاصل نھی ۔ ریڈیو کے نۓے وسدٴ ا۔مہار کا وقوف حاصل کیا اور نشری ضروریات کے 
مطابق جس مغربی ڈوامے کو چاہا نۓے ساخے میں ڈھال لیا ۔ ان کا ہر ریڈیو ڈراما صوق تقاضوں کے 
مطابق معیاری اور کامیاب تسلیم کبا گیا ہے ۔ مکالموں کی مورونیت اور دلکشی کو ملحوظ رکھ کر 
کردار نگاری کا پورا پورا حلی ادا کیا ہے ۔ 

ان کے ڈراموں میں حسب ذیل زیادہ سشہور و مقبول ہیں جو آل انڈیا ریڈیو کے زماے 
ہے ریڈیو پاکستان کے دور میں متعدد بار ختلف سششنوں ے۔ نشر ہوۓ ہیں : 

() گونی جورو ۔ ماخوذ از 9۹۷1)]6 دارصںا (م) اصفہان کے تک ت ۔ ماخوذ از 
:]٤ہ‏ ؛٥‏ ہو:٥20‏ (م) قرطبد کا قاضی (س) ری جان کس نے ی ۔ماخوذ از 
6 1168ذ:ا 6د۹۷ (ی) صد و سیتّاده (ہ) ورجینا (ے) شخ :ررادران (ہ) الو ک ززنان 
٣‏ ک؟ ٥‏ ناہہ]3 (و) حرعم قب (.مر) کمرہ بعر (,رم) ناموس ۔ ماخوذ از 6آ" 
510۵0٥۶‏ 

تاج صاحب تے ٹیلی ویرن کے لیے کوئی ڈراما نہیں لکھا ۔ ان کے جند پراۓ ڈرابے 
دوسرے ادیبوں ے جدبد تشکیل کے ساتھ ٹی وی کے لے ترتیب دے ۔ یہ حسب ذیل ہیں : 

(,) انار ئلی (م) گونی جورو (م) کمر ۓہرھ (م) چچا چھکن ۔ (چار اتساط 
میں پیش کیا گیا) ۔ 


وقیع ہیر زادہ (ب ۔ ۱۸۹۵ء) 


رفیع پیر زادہ کے والد ماجد پیر تاج الدین لاہور کے متاز دبرسٹر تھے ۔ ید قدیم 
یر زادکاں کا خاندان پنجاب کے قصبد جلال پور جٹاں ہے ترک ونان کر کے لاہور آیا تھا اور 
علمی و ععلی سرگرمیوں میں مصروف ہوا۔ 


۳٣۰۰ 

رفع پیر زادہ کی ابتدائی علم لاہور میں ہوئی ۔ گورنمنٹ کالچ لاہور میں انٹرمہڈیٹ 
کے طالب علم تھے ۔ تۓلچج کے اسٹیچ ڈرانوں میں بڑھ چڑھ کر حص.ہ لبتے تھے ۔ اسی 
زماام میں داد؛ بھائی ربن جی ٹھونٹھی کی پارسی الفریڈ کمبنی ببببٌی ہے لاہور آئی ۔ اور 
شہر میں اوے اٹکوں سے دھوم حا دی ۔ رفع یبر کو فطری طور پر اداکاری اور ڈراءائی 
سرگرنیوں سے خاص لکاز نیا۔ وۃ بھی اس کمرنی کے ڈراءے دیکھنے جاۓ رے ۔ اس 
وپ ان یی عمر ہم سال کی بھی۔ نیئیٹر کا شوق ایسا :ڑھا کہ روزائد مم 'شا دیکھنے 
پہنچے لگے ۔ اس بی کی نمایاں اداکار ہبروئن گوہر جان بھی ۔ رفیع پیرزادہ کو اس کی 
اداکاری بہ پسند تھی ۔ اس لے اس ہے ماداب بھی کی ۔ گوہر جان باذەوق فتکارہ بھی ۔ 
وه ھی رفع :بر سے متاثر ہوئی ۔ جب ککسئی لاہور سے دہلی روا ہوی تو رفیع پع 
گوہر جان کے اما“ گر بار اور تعلم کو خیر ناد کہتب کر اس کے ساتھ دہلىی چلے گۓ ۔ 
اور گوبر جان کی سفارش پر دادا بھائی نۓ انہں اپنی کمبٹتی میں ڈراما نویس کی حیثبت سے 
ملارم رکھ لیا۔ ادھر ان کے والدین اور غانداں کے بزرگوں ے ان کی تلاش شروع کی 
اور جب ان ہکے دہلی میں عام ک اطلاع ملىی ىواں کے والد انہيں جا کر اس شرط ہے 
لاہور وازس لاۓ کس فن_ تثیل کی اعلیل بربیے کہ لے ان کو چرمشی بج دیں گےہ۔ 

چہاں رفیع کی سونیلی والدہ مقیم نھیں ۔ چنائزء اسی زمانہ مس وفیع پیر جرمنی بھیج دے کے ۔ 


وہ اپتی سوتیلی والده کے پاس رے اور تعلم و تریت حاصل کرتے میں مصروف رے ۔ 
یہیں ممٹیل گری کے غن کی اعلول سہارت پائی ۔ جرمن ادب کا مطالعہ کیا جس میں ڈرانا 
خاص طور پر شامل ليا۔ رع پیر معرں اسٹیچ ء ریڈیو اور فلم کی فی کىکنیک کا عملی 
تجربں رکھتے نھے ۔ اس لحاظ سے انہیں اس صنف میں خاص کامیابی حاصل ہوئی ۔ ان کے 
احباب بالخصوص پطرس بخاری اور ان کی جاعت نے رفع یر کی نی پٹر مندی کے راگ 
الاے اور ان کے کالات کو غبر معمولں طور پر سراہا ۔ پیر صاحب کا دماغ پہلے ہی بلندیوں 
پر تھا ۔ اور ان کو اپنے مدارج سے بڑھ چڑھ کر داد اور ٭در داتی ملیىی لیکن و ابتداء سے 
آج تک اہل_ وطن کی هدر ناشناسی کے گل مند رے ۔ ریڈیو سٹیشن دہلی سے عیحدی اختیار 
کر کے لاہور ہ۔ٹیشن ہے منسلک رے۔ ریٹیو کے علاوہ پیر صاحب نے نر صغیر کے 
چند شہروں میں انگریزی ڈرامے انی زیر ہدای اسٹیج کے ۔ بمبئٔی گئے ء فلمی صنعت میں 
شمولیٹ اختیار کر کے کئی فلمی کہانیاں لکھیں ۔ لبکن ان کی کوئی کہانی فام بند ئە ہو 
سی ۔ ایک جدید ترق پسند فلمی ادارہ کی فلم 'پچا نگر؛“ میں ممایاں کردار بھی ادا کیا ۔ 
جو واقعی طور پر ان کے کال فن کا اعلول ٴمونہ ے ۔ دوبارہ لاہور واپس آ گۓے اور ریڈیو 
کے لیے ڈرءے لکھنے اور اداکاری و ہدایات میں مصروف ہو گۓ ۔ آزادیٴ بند کے بعد ریڈیو 
پاکستان کے لے بھی کئی نشری ڈرانے لکھے ۔ جو بیشتر غیر زبانوں کے چرے ہیں ۔ 


۱ھ 

لیکن سید امتیاز علی تاج کی طرح رفع پیر نے بھی اس معاملم میں اس اخذ او ترجت کا 
کبھی اعتراب نہیں کیا اور انہیں تخلیقی کاوناموں کی حیثیت سے ہی پیش کوۓے رے ۔ 

رفیع ہیں وائەمی طور ہر ایک ماہر فن کار اور مسہتند ڈراما ٹویس ہی ۔ لیکن ان کا 
نی سرمادہ اکر و بیشثر مستعار ے ٤‏ ڈراموں ہیں یشٹر تشری ڈرانے شال ہیں ء جن میں 
سے طبعزاد بہت کم ہیں اور توسی حیات معاشرہ سے ان کا کوئی تعلق نہیں ۔ ان کے ڈراموں میں 
حسب_ ذیل مشہور ہیں : 

() للیٰ۔ (م) عقبول کا میزان۔ (۔س) ناموسں۔ (م) دیوانہ بکار خویش ۔ 
(م) ولے بخير گذشت۔ (ب) سناٹا۔ _(ے) تصادم۔ (م) رازو یاز۔ (ہ) مار آستین ۔ 
(.,ر) سازباز۔ہ (رر) نقاب۔ (بر) اونارہ (۳م) نکيل جرم۔ہ (م) شکست۔ 
(ھم) بواب صاحب قبلہ۔ہ (ہم) پرواا۔ہ ر(ے؛م) گجر۔ (۱۸) جراغ سے چراغ جلتا ے ۔ 
)۱١(‏ اہر اجل ۔ 

ان میں ہے اکتر ڈراسوں کو ترمیم کے ساتھ ٹیلی ویرن کے لیے لکھا گیا ے ۔ 


سعادٹت حسن بنٹو (۱۳ ۱۹ء ۔ مہن۱۹۵ع) 

سعادت حسن منٹو امرتسر کے کشمیری منٹو خاندان سے ت علق رکھتے تھے ۔ 
سمعادت حسن ى نعلم ام تسر ہی میں ہوئی ۔ بی ۔اے پاس کر کے اردو !دب اور صحاقت 
کی طرف متوجہ ہوۓے۔ لاہور میں سکونت اختیار کی اور ادبی مضامین کے علاوہ افساۓ 
بھی لکھے ؛ جو تختلف رسالوں میں شائع ہوۓ۔ لاہور سے بمبئی گئے اور قلمی رسالہ 'مصورٴ 
کے ایڈیٹر رے۔ پھر انپبریل فلم کممئی (ء۔سی) میں فلمی کہانیاں اور مکالے لکھنے کے 
لے ملازم ہو گئۓے ۔ اس کمپنی کی فلم 'کساں کنیا؟؛ کے مکالے منٹو ہی نے لکھے تھے ۔ 
کچ عرصب بعد سروج فلم کی میں متالمب ہار کی حیئٹیب سے ملازم ہوۓ اس زماله 
میں آل انڈیا ریٹیو کے لے نشری ڈرامے لکھنا شروع کے اور شریریں بھی نشر کیں ۔ 
کچھ عرصہ بعد آل انڈیا ریڈیو دہلی میں ڈراما نگار کی حیثیت سے ملازم ہو کر دہلی منتقل 
ہو گئے ۔ اوپندر ناتھ اشک بھی اسی زہالہ میں دہلی ریڈیو سٹیشن پر ڈراما نگاری کے فرائضی 
افہام دے رے تھے ۔ بلٹو ہے ان کے مقابلہ پر بڑھ چڑھ کر نشری ڈرانے لکھے اور ساىعین 
ہے خوب فاد حاصل کی ۔ 

نشری ڈراما نگاری میں منٹو کو ویڈیو کی مسلمہ پالیسی اور ضوابتا کے تحت اپنے 
غصوص اسلوب ہے بڑی حد تک بینا اور احتیاط ہے کام لینا پڑا ۔ تاہم اس کا زور ٹثٹم 
سنجیدگی کی حدود میں رہتے ہوۓ روانی پر قائم رہا ۔ ان کے مام ڈراموں کے موضوعات اوو 
پلاٹ غالص دیسی ہیں ۔ منٹو نے ختلف سماجی مسائل پر دلچسپ اور کامیاب ڈرانے لکھے ہیں ۔ 


یرت 


ان کے واتقعات میں عقائق اور سچائی جھاکتی ہے اور ممام کردار یارے دیکھے بھالے روزمرہ 
کے ماحول میں چلے پھرے والے افراد ہیں ۔ جن کی مؤثر تصویرکشی کی گئی ہے ۔ حسبر ذىل 
گراہے قابلِ ذکر ہیں ۔ یہ آل انڈیا ریڈیر ے نشر ہوۓ ٠‏ 


(ں) کروٹ . .()) تین عورتیں۔ (م) زو_ ہلاھل۔ (م) رندھیر لوان ۔ 
(ھ) قلوہطرہ کی موت۔ (ہ) محبت کی پیدائش۔ (ے) سولینی موت۔ (م) نیلی رگیں ۔ 
(۹) تبن خوبصورت عورتیں ۔ (.۰) تین خاموش عورنیں ۔ 


ان کے علاوہ متعدد ڈراسوں کے مجموعے جھپ چکے ہیں ٭ جن میں غاص یہ ہیں : 
() کروٹ اور دوسرے ڈرادءے (گیارہ ڈراہے) ۔ 
(+) تین عورتیں (پایچ ڈراموں کا مجموءہ) ۔ 
(م) آؤ (مختصر نشری خاکے ۔ جن کی تعداد گیارہ ے) ۔ 
کرشن چدر (پ ۔ ۱۹۱۲ء) 


سابقی صوبب پنجاب کے فاع گوردا۔ہور میں پیدا ہوۓ ۔ اعلیٰ تعلیم کے لے لاہور آۓ ۔ 
بی اے پاس کر کے ادی مشاغل میں شامل ہو گے ۔ افسانم لگاری کو خاص موضوع 
بنایا ۔ صاحبِ طرز انشاء پرداز اور اشتراکی ادیب کی حثیت سے شسہرت ہائی ۔ 


کرشن چندر ۓ ریڈیو کے لے ڈرانے لکھے اور اپنی ملازمت کے دوران میں دہلی 
اور پھر لکھنؤ کہ ریڈیو سٹیشنوں ہے پیش کے ۔ اں کے مشہہور ڈرامے یہ ہیں : 


(,) سراۓ کے باہر (م) دروازه (م) ئیل کنٹھ (م) یتاری (ئ) تاہرہ 
کی ایک شام (دوسری جنگر علیم کے عہد کا ایک ناثر) یہ سب کھیل طبعزاد ہیں ۔ (ہ) حجامت 
(روسی مصئف آلدر منبف ے ماخوذ ے) ۔ 


سید انصار علی اصری (پ ۔ +رورء) 


سید العبار علی ناصری ۔ دنیاۓ ادب میں انصار ناصری کے نام ہے مشہور ہیں ۔ دبلی کے 
قدیم اہل_ علم و فضل خاندان کے عاحب ذوق مرد ہیں ۔ والد کا نام سید انصار علىی تھا ۔ ان کے 
دادا خالبہادر مبر اصر علی مغفور (ایڈیٹر صلاۓ عام دہلی) معروف صاحب طرز الشا پرداز تھے ۔ 
شمسرالعناء مولانا نذیر احمد دہلوی ء مغفور ان کے نانا تھے ۔ نسپیال اور دادپیال دونوں رشتوں ے 
انصار کو اردو زان و ادب کا وافر حصہ ورثہ میں ملا ۔ انہوں ۓ تعلیم کی نکەیل ھبلی ہی میں 
کی ۔ بی ء اے ایل ایل ہی ء ک ڈگری حاصل کر کے وکالت کا پیشہ اختیار کیا ۔ ادب ے خاص 


دلچسبی تھی ۔ دبلی کے ماہنامہ 'ساقٴ میں مضامین اور افساۓ شائم کرانۓ لگے ۔ جن میں طبعزاد 


ٹْٹ٭۳٣۳‎ 

اور تراجم سب ہی شامل تھے ۔ دہلىی ہیں عکمہٴ نشریات کا آغاز ہوا تو انصار اصری ۓے ریڈیو 
راہے لکھنا شروع کے ۔ جن میں مراح و ظرافت کی چاشنی تھی ۔ من پر عبور رکھتے تھے ۔ زبان 
نتھری ستھری لکھتے ۔ ان کے ذراموں کے 'ثردار عام زان کے تماندہ افراد تھے ہیں جو موجودہ 
+عاشری کے حتاف شعبوں سے تعلق ؛کھتے تھے _ ان خصوصیت کی تا پر العار کے ڈراموں لے جلد 
پی ءقیولیت حاصل کر لی۔ ان کے ڈرانوں کے وانعات ہیں عموباً خارچیت کو بہٹ کم دخل ے ۔ 
داخلی دفیات کا 'لہار زیادہ ے ۔ 

۱۹ھ میں انصار ناصری نے وکاات کے یہ کو غیر ناد کہا اور محکمہٴ نشریات میں 
پروگرام اسسٹاٹ کے ہاور پر م۔ستقلا شا ل, ہو گئۓے ۔ ملاررے کے دوران میں اپنی فبٔی صلاحیتوں کے 
سبب کا.یاب نشرک5ر ذسام کے جائے لکے ۔ڈ:سوں میں ادا کاری بھی کی ۔ ہنایٹت کار بھی رے 
اور نئے طیعراد ڈراہے بھی لکھے ۔ نشریاق فن میں یں سی برنیت حاصل کر چکے ہیں ۔ قیاممر 
پائستاں کے بعد ریڈیو پاکستان پشاور ے مسلک ہوۓ اور حسب_ ضابطد ترق کے ندراج طے 
کر کے مختلف سٹیشنوں پر ریجنل ڈائریکٹر جرل کے عہدے پر فائز ہوۓ اور اسی حیثیت ے 
ریٹاثر ہو کر پنشن پائی ۔ امصار نے دوران ملازسٹ میں ادی مصروفیت میں پھٹ کم حصہ لیا ۔ 
ای صوق سوزنیت اور فثی سہارت کی بنا پر ڈراموں کی ہدایت کاری اور اشرکاری میں شریک رے ء 
ان کے ۔ندرجہ ذیل ڈراہے سشہور ہیں : 

(ر) طبیب ۔ (عطائی حکیموں ء طبیبوں اور صحت کے اصولوں ہے غفلت برتنے والے اہلر 
ثروت مریضوں کی حالت پر دلچسپ طنز ے) ۔ 

(۳) منکب پیم ایجنٹ (م) اخبار لویس (م) شادی کی اویچ نچ ()) آرام علاج 
(و) سکہ ایک و کیل (ے) پختاور (نعاسرق طنز) ۔ 
ات میں ہے 'طبیب“ اور 'آرام علاج؟ تیلی ویزن لاہور ہے بھی شر ہوئۓ ہیں ۔ 
شوکت تھانوی (م. ۱۹ء ۔ ۳ہ۹؛ع) 

پورا نام ےد عمر اور شوکٹ تخلص ۔ ان کے والد اور خاندانی افراد تھانہ ىھون ضلم 
مظەرنگر کے باشادے ا ھے اور شوکت کو حضرت مولانا اشرف على تھانوی ہے خاص عقیدت نھی ۔ 
اس نسبب ہے تھانوی نام کا جزو قرار دیا ۔ ادبی دییا میں شوکٹ نھانوی کے نام ہے ایسے مشہورو 
ہوۓ کہ اصل نام پردۂ اخفا میں رہا ۔ ان کے والد صدیق احمد ویاست بھوپال میں پولیس افسر 
تھے ۔ شوکت کی اتتدائی تعامم و تربیت وہیں ہوئی ۔ بعد ازان والدین کے ساتھ لکھنؤ آ گۓے اور 
مشن پائی اسکول لکھنؤ ہے مذڈل پاس کر کے تعلم درک کر دی ۔ بچپن ہے انہیں اپنے عم زاد 
بھائی ارشد نھانوی کی صحبت میں شاعری اور مضمون نویسی کا شوق پیدا ہوا ۔ 

شوکت نے افسائے ةمزاحید اک ناول سب بَی کچھ لکھا ء بہت لکھا او سب کا سی 
رسالوں اور کتابی صورت میں شائع ہوا ۔ متعدد کتابوں کے مقبول مصنف ہوئۓ۔ کئی اخباروں 


۳۴ھ 

اور رسالوں میں ادارت کے فرائض اغیام دیۓے اور ۱۹۹ھ میں آل اىڈیا ریڈیو لکھٹؤ کے سٹاف آرٹسٹ 
کے زصہ ملازىت میں شال ہو کر نشری ڈرانے لکھنے لگے ۔ اس ہے پہلے دہلی اور لکھنؤ کے ریٹیو 
اسٹیشنوں ہے مزاحیم تقریریں کرےۓ رہے تھے ۔ ریڈیو کے ڈراہے سنتے سنتے اور نشریات کے فن دان 
احاب ہے مشورہ کر کے نشری ڈرامے کا وتوف حاصل کیا ۔ سعلم ی ”کمی کو طبعی ذپانٹ اور 
مشاہدہ و تحرن سے پورا کیا اور عام زندگی پر منطبق دلچسب اور عام پسند ڈرامے لکھنے میں 
مصروف رہ ؛ جو وقتی تقغربح کے لے نہابت درجہ کامیاب اور مقبول ابس ہوۓ ۔ 

شوکت ڈراہے کی پئی نکنبک اور لوازم پر عبور نہیں رکھتے ۔ اں کے ڈراموں میں 'فسانوں 
اور اولوں کی طرح نکری گہرائی ء اور خارجی وانعت کو قطعاً دخل نہیں ۔ وہ زیادہ ىر چہدکرداروں 
کی سطحیکش کش اور داخلی تصادم کے انلہار پر مبی ایسے خاکے لکھے ہیں جو ۔اہمی دلچسپ گفتکو 
پر مشتمل ہیں ۔ اں میں شوکت کی بذلی ستحی ء شگفتہ ىیائی اور بیساختگی نۓ انہیں قولیت عام کے 
ستہ پر پہنچایا ۔ ان کے ڈراىوں مس ساءعین ایے ‏ اقعات کی تلاض نہیں کرتۓے جن کا تعلق زادگ 
کے گہرے سسائل اور تفکر و تدبر ے ہو ۔ قیام پاکستان کے عد وہ ایک عرصہ نک ریڈیو 
پاکستان لاہور میں ڈراما نگار کی حیثیسب سے ملازم وے ۔ اس زمانہ میں ان کا ایک فومٹی تشل کا 
سلسلہ وار پروگرام 'قاصی جی؛ غیر مععولی طور پر مقبول و شہور ہوا ۔ اس میں عام معاشرق و 
معاشی مسائل پر کامیاب اور صحت ماد انداز میں داچستس طنر کی گی ے۔ "٭فاضی جی؛ کا خاص 
کردار خود شوکٹ تھانوی ادا کرتے تھے اور اسی کردار کی ندولت یہ خاکے قول عام حاصل 
کرنے میں کامیاب ہوۓ ۔ اس کے علاوہ ان کے کئی اور سلسلہ وار تمثیلی خاکے بھی لاہور ریڈیو 
سے نشر ہو کر مشہور ہوۓ جن میں 'نسم منزل' ممایاں ے ۔ شوکت تھانوی کے مندرجہ ڈیل!') 
ڈراہے زیادہ مشہور و مقبول میں : 

() خداحافظ (م) سچ (ص) مغالطہ (م) مولاا (ھ) جوڑ توڑ (ہ) حامد مرحوم 
(ے) دوزخ (ہ۸) سایچ کو آب (و) مر صاحب (.) لاٹری کاٹکٹ (, و) نہیں مگر ہاں (۱) منشی 
چی مسلسل مثیاچے (۱) مزا غالب کے ڈراہے (مسلسل خاک جو غالب کے اشعار کی مزاحید 
توضیح ہیں) ۔ 
شابد احمد دہلوی (. ۹ء ۔ 5۹و طء) 


شاہد احمد دہلی کے نامور اہل_ علم و فضل خاندان کے تعلم یافتہ فرد تھے ۔ شمس اعلاء 
ڈپٹی نذیر احمد دہلوی کے پوے ء اور مولانا بشیرالدین احمد کے صاحہزادے تھے ۔ سینٹ سٹیفنسن 


)0"( ان میں ے اکثر و بیشر حموعوں کی صورت میں ادارہ فروغ اردو لاہور سے شائع ہو چکے ہیں ۔ 
ان کے افسانوی حموعوں اور اولوں کی تعداد بچاس کےقریب سے ۔ 


۵ھ 


انج دبلی سے ہی ۔اے (ائرز) پاس "کیا اور غاندانی روایات کے مطابق ادبی سرگرمیوں میں 
مصروف ہوگۓ ۰ 

شاہد احمد ے انے لکھنے کی ابتدا ترجمہ سے کی ۔ انگریزی سے اسائوںن اور ڈراموں کے 
ترجے کر کے '۔اق؛ میں بھی شائع کے اور کتاسِس بھی چھاہیں ان کے طویل اوو مختصر ڈراموں 
میں صرف دراجم اور اخذ ہیں . طبعزاد ڈراما کوئی نہیں لکھا ۔ آل الڈیا ریڈیو دہلی کے لے تختصر 
اپکاکی ڈراموں پر منطبق نشری ڈرامے لکھے ۔ ان کا سب ہے پہلا غیر مکی نشری کھیل مرزا 
عظیم بیگ معتائی کے ایک سزاحم ناول 'دیکھا جاے' ہے اخذ کیا گیا ے ۔ بعد ازاں چغتافی کے 
ایک اور ناولٹف جم ی انگوٹھی؛ کو اسیي نام سے ریڈبائی ڈراءے کی شکل میں پیش کا ۔ 

دوسرے ڈاموں می حسب ذیل مشہور ہیں : 

(,) کھڑکی (دلچسپ معاشرق طز ۔ ؛اگریزی ہے ماخود) ۔ 

(م) پروین و ریا (نعاسرق رومان ۔ 'نگربزی سے ماخوذ) ۔ 

(م) یکم صاحبہ (س)جی طہر ٠‏ انخریزی سے ساخوذ) ×َ 


محمود نظانی (. :۱۹ء ۔ ۰۰ ) 


مزا محمود علىی نام سے ۔ اہنے نادا سرزا نظام الدین سگ کی آغوں میں پرورض پائی 
اور انہیں کی زیر ٹرلیت انتدائی نعلم حاصل کی ۔ اسی لسبت سے نام کے سانھ ظامی لکھنے 
لکے ۔ لاہور میں عمر کا زیادہ حصہ گذارا ۔ ہی سے ا اے پاس کہا ۔ زرگوں کی صحبت 
میں مشرق تذیب و علوم ے آآ استہ ہوے ۔ آل ایا ربلیو لاہور مس نقل دویسی کے 
زسهہ پر مامور ہو کر برق کے اعلول ٭دارچ حاصل کے ۔ لکھنے کا شوق تھا ۔ خوش بیان 
اور خوش فکر بھے ۔ صاحبِ نظر نقاد ہوئۓ۔ فن ‏ 'ثبل سے خاص وغبت تھی ۔ .طالعہ و 
مشاہدہ کی پدولے مہارت تاٹس حاصل کی ۔ ابگریزی و اردهو ادب پر قدرت رکھتے تھے ۔ 
نشری نکنیک پر کامل عبور حاصل کا ۔ اہی زیر ہدایے ڈرامے نشر کے اور خود بھی 
لکھے ۔ اسلوت بیاں م٭بں رواف ء گی اور لطیف طنز و مزاح کی چاشلی سے ٭ 

قیام پاکستاں کے بعد پشاور میں ریڈیو پاکستان سے ریڈیو پاکستان کے ردں ڈاث رک 
مقرر ہوے ۔ بعد ازاں کی دوسرے اسٹیشنوں پر رےے اور ڈپٰی ڈائرک جئرل کے عہدہ 
تک پہنچے ۔ صوبہٴ پنجاب کی حکومت میں نقات عاہ سے ڈائرکٹر تھی رےے > آ۵ا گا 
طییعت میں ظرافت اور بذلہ سنجی کوٹ کوٹ کر بھری تھی ۔ اگلستان اور امریکک کے 
حکمہ' شریات ہیں کچھ عرصثب سرکاری طور پر نشری زکنیک کی اعلول ٹرییت حاصل ک ٭۔ 
ان کے ڈراموں میں خاص یہ ہیں : 


)0( کلرک ۔ (ختصر ساجی 'ىثیل جو عااص نشری لوازم کے قیت تصنیف ی) ۔ 


درں 
(م) دخٹر پابل (آسکر وائلڈ کے بشہور ڈرانا 'سلامی؟ ہے ماخغوذ جس میں مقالی 
انداز مایاں ے)۔ (م) سسفی ۔ (نم تاریخی طبعزاد ڈراما)۔ہ (م) :یاوئر 
(انگریزی سے ماخوذ) ۔ 
ممتاز مفتی (پ ۔ ۱۹۰ء) 
ساىق صوبہٴ پنجاب کے ”ڈدسی علاقب کے باشندے پر ۔ بی ء اے پاس کر کے صحاف 
اور ادیب بنے ۔ 
متاز مفتی ے آل انڈیا ریڈیو کے دور ہے لے کر ریڈیو پاکستان کے موچودہ زناہ 
تک ءعمدد نشری ڈراے نصنیف کے جو قی لوازم اور موصوع و پلاٹ کی خوبیوں کے لحاظ 
سے کامیاب اور مقبول ہیں ۔ ان ڈراموں میں حسبِ ذیل مشہور ہیں : 
(م) دردام۔ (م) آیا۔ (م) حج اکبر۔ (م) سول لائٹز۔ہ (م) رکھوالا۔ 
(ہ) بھیڑیں ۔ 
ٹیلی ویزن کے لے بھی پاد ڈراہے لکھے جو معمولی درجب کر ہیں ۔ ان میں 
() ائی انا اور (م) احمق ۔ قاىل ذ کر ہیں ۔ 


خدیجہ مستور 

لکھنؤ کے متوسط گھراۓ ے تعلی رکوتی ہیں ۔ قیام_ پاکستان کے بعد خدبجہ اور 
ہاجرہ دونوں بہنیں ترک وطن کر نے لاہور آئیں ۔ اس ہے پہلے دونوں افسانہ ویسی میں 
اپنا اپنا مقام حاصل کر چکیق نھیں ۔ اونے مخغصوصض اسلوب نگارش میں افساۓ اور ختصر ڈراہے 
لکھتی رہیں جو ختلف رسالوں یىی زین اور اں کی شہرت و مقبولیٹت میں اضافه کا باعٹ ہوۓ ۔ 
ایک عرصہ تک خدیم مستور صنف اول کی نرق پسند ادیب ہوۓ کی وجب سے عکمہٴ نشریات 
کی منوعب فہرسٹ میں شامل رہیں اس لیے نشری ڈرامے نہیں لکھے ۔ کچھ عرصہ سے اس 
صنف کے ادییوں کو آزادی ملی نو ان کے ڈراہے بھی نثر ہونۓ لگے ہیںء جو فی لوازم 
پر پورے ارے ہیں ۔ خدیجہ کی ڈراما نگاری میں افسائه کی طرح عام زندگ کی جھلکیاں 
اور اجتعاعی و کشاکش حیات کی کیفیات کا اظہار سے ۔ ان کے مندرجہ ذیل نشری ڈرانے 
خاس ہی : 

(ر) دکھوسکھ۔ (م) آخری لمحوں کا سکوں ۔ (م) کھڑی ۔ 

ٹیلی ویژن کے لیے بھی جند ڈرامے لکھے ہیں ٭۔ ان میں نشری کھیل کی جدید تشکیل 
لدکھ سکھ'؛' بھی شامل ے ۔ ان کے علاوءہ حسب ذیل ڈرامے قابل ذکر ہیں : 


() کالى بلی ۔ (م) تین عورتیں۔ (م) آواز۔ 


ھ٣‎ 

شاطر غزنوی (و۹ہ۱٠‏ ۱ء۴۱۹) 

شاطر غزنوی ء پشاور (صو ش]ل[!”سرحد) کے دانے وانے ىیے ۔ ان کے بزرگ غزف 
ے ترک وطن کر کے پشادر ہیں آباد ہوۓ۔ شطر ۓ پشاور ہیں بشرں علوم ک تعلم 
حاصل کی ۔ جدید مغرق تعلم کے حصول کی طرف نوجە نە گ ۔ 

و عمری کے زہائم ہے تھٹیٹر اوو اسٹج ہے واستگ رہی ۔ اداکاری میں عاص مہارت 
حاصل کی ۔ جند اسٹیج ڈرامے تھی لکے ۔ حو مالک کمٰی ۔ے ۔عاوصہ دے گر انے نام ے 
لسٹیج ”کے ۔ فامی بنعت کی طرف متوحہ ہوۓ ۔ اد؛کار؛ کے علاوہ ذہانباں اور مکالمے لکھے ۔ 
قشری ڈرامے بھی نصنیف کے ۔ 

آل انڈیا ریڈیو و دور میں متعدد ڈراے لکھنے .کے باوجود صرف ایک ڈرانا ان کے 
اپنے نام ے م۔شہور ہوا ۔ اق سب دوسروں کی .ءلکبت سے رے-۔ یں ڈراما سرحد ی قباٹ یی 
زندگق کا ایک دلکش اور مؤثر روىان 'زرناجک ے ٠‏ حو ای فی خوبیوں اور آادی محاسن کے 
علاوہ واقعات یىی دلکشی کے سبب ے حد مقبول ہوا اور متعدد سمٹشنوں ہے نشر کیا 
جاتا رہا۔ 

قیام, پاکستان کے بعد شاطر لاہور آ گئۓے ۔ اور گذشتہ چد سال سے فلمی کہانیاں اور 
متالے لکھنے میں مصروف رے - باب پروڈکشن سے رستقل وابستم ہوۓ کے عد انمیں 
سا ی میں کثرتر' کار کے باعب صحت کک خرابی ۓ زیادہ ساتھ لہ دیا۔ آخر دسمجں ۱ے۱۹٭ 


مہیں وفات پائی - 


امین الرحمن 

کریم آباد متصل وزدر آباد کے رنے والے ہیں ۔ گور نمنٹ کالج لاہور ہے ایم اے کیا ۔ اه 
انڈیا ریڈیو میں پہلے سٹاف آرٹسٹ ہوۓ پھر پروگرام اسسٹنٹ کے عہدہ پر فائز ہوگئے ۔ ملازمت کے 
دوران میں تشری ڈرانے ک تکنیک اور ی کارکردگی ے واتفیت حاصل کی ۔ ڈرااے لکھنے لگے ٭ 
جن میں یونانی ء انگریری اور کی دوسری زنانوں سے نراحم اور اغذ شامل ہیں ۔ ان کا داز تحریر 
سادہ اور سلجھا ہوا ے ۔ ڈراموں میں نکنیکی لوازم کی پوری پابندی ک ہے ۔ ان کے ڈراموں میں 
حسب_ ذیل مشہور ہیں : 

(م) سابق فوحی (معاشرق) (م) پہلی ننخواہ (معاشی ایجھٹوں پر طاز) (م) الحمراء 
(نیم تاریخی) (م) رغصت (طنزیہ) 


اہین الرحمن ان دنوں ریڈیو پاکستان کراچی میں پروگرام ایگزیکٹیو ہیں ۔ 


ہ۵ہ 

مہاں لطیف الرحمن ام۔ورء۔ہہ۹وظطء) 

لاہور (اغباں پورہ) کے ۔شہور میاں خاندان ہے متعلی تعلہم یافت۔ اور باذوی صاحبِ فکر 
ون ء فرد تھے ۔ لاہور سے ىی اے پاس کیا ۔ فن_ ممسیل ہے خاص دلچسہی بھی ۔ کالج کے اسٹیج 
پر ڈراموں سی 'دا کاری 1ج ْ 

مراں صاحب عام دلچسی _کے ڈراءے اور بجوں کے لیے 'نشری ‏ نہانیاں اور تمثیاحے؛ لکھتے 
رے 5 ن۔ تمدەل ف مہارب کا ں رکھتے لے 2 شری من پور مہا دیاں سے ہلد ٦‏ ابی حادل 3 یی َ 
پروگرام اسسشٹ ۔قرر ہوۓ پھر پروگرام ڈائرنثر کے عہدے پر فائز پوکر لاہور ویڈیو میں 
تھے۔اتبف ہوۓے ۔ ادا سے ٭امی بعتب ہے خاصضص لگاؤ بھا ہ۔ ردڈیو کے لے متعدد معا“۔رتی ء تاریحی 
لکے ۔ ان کے علاوم لابعداد و حر پروگرام اور بحوں کے لیے کہاایاں بھی 
لکھں 5 ان یىی - لیر کا 'ساوب امس ٴ٤‏ عام فہم اور دٹچجیسپس کت - ان و حسبيٰر_ ذیل ڈراے 
خاص پں : 

(ہ) نیدی (م) شادی کا ہعام (م) گلدان (م) دوزخ (ن) پس نار (ہ) غرناطب کا مجاہد 
(ے) عمر خبام (۸) جندرگسٹ 
سید عابکد علی عاكف (+.و رء۔.ےورء) 


: 


ےہ 


سید عاہد علی کا خاندان ایک ہلت ہے لاہور میں مقم ے ۔ ان کے آباد اجداد عہد مغليه 
کے دور آخر میں ایران سے آۓ بھے ۔ 


عابد صاحب کی تعلم لاہور میں ہوئی ۔ خادداتی رواج کہ مطابی اردو فارسی ى تکمیل 
بزرلوں کے زیر رسکی اور پجاب یون۔ورسٔی ہے ایم اے ؛ اىم او ایل ٴي ڈگری حاس کر کے 
علمی و ادبی زندی کا آغار کا ۔ عرصہ دراز تک درس و ددریس میں مشعول رے دیال سنگھ کالج 
لاہور میں فارسی کے استاد ہوے ۔ تعد اراں فیام پا کستان کے عد اسی کالج کے پرنسپل اور دیال 
سنگھ میموربل سو سائی کے ٹرسی مقرر ہوکۓے ۔ 

بشرصغیں پاک و ہند میں عکمہٴ نشریات کے آغاز ہی میں نشری ڈرامے لکھۓنں کی طرف 
توجء کی ۔ نشری لوارم اور فی ناب پر عبور حاصل کیا اور چلد ہی معیاری ڈرانے لکھنے میں کاىیاب 
ہوگۓے ۔ ان کا سب سے پہلا ڈراما جسے انہوں نۓ ٹیچر پروگرام کی حیثیت ے پیش کیا ۔ روپ می 
باز ہہادر؛ ے ۔ یں :یم باریخی داستان ے ۔ اس کے بعد عابد صاحب ے اس پرداز پر دوسرا نیم 
تاریخی نشثری کھیل 'دل ی کا قتل عام؟ لکھا ۔ یں سلطنت مغليه کے زوال پذیر دور میں نادر شاہ دراق 
کے ہاتھوں دلی یىی تاغت اور قل_ عام کے واقعات پر سبنی ے ۔ یہ بھی خاصا مقبول ہوا ۔ اس .کے 
بعد ملسل یم تاریخی ء رومافی اور معاشرق ڈراے لکھے ۔ اور نشری ڈراما نگاروں یق عفر اولە 
مار کیے جاۓ لگے ۔ آل انڈیا ریڈیو کے ختلف اسٹیشنوں ہے ان کے ڈرامے نشر ہوے رے ۔ 


لنھیرفک 
قیام پاکستاں کے بعد ابندائی نشری ڈراما نگاروں میں عابد صاحب بھی ان معدودے 
چجند ادیبوں میں ہے ہیں حو پورے الاک اور تسلسل کے ساتھ نشری ڈراما نگاری میں مصروف 
تھے اور آغری دم نک باقاعدق ہے لکھتے رہے ۔ وقت کے ساتھ ان کے فن اور طرز بیان میں 
نکھار بڑھتا گیا ۔ ان کے ڈراءوں میں موضوعات کا نوع اور مقصدیٹ "مایاں ہے ۔ مکالمم نگاری کا 
انداز موزوں ء نرچستہ اور فصیج ہے اور فنٹی معیار پر پورے ائرۓ ہیں ۔ 


آن کے ملف ادوار کے ڈراوں میں مندرجہ ڈیل علی ال تیب ریادہ قابل دگر ہیں ٠‏ 


لیم ناریخی 

(ر) یدىضا (م) ہگز حاں (م) آنش تمروۂ (م) عمر غیام (ھ) فردوسی (ب) شہناز 
(ے) آرا (ہ) گنار (۹) گلکشت ہعلے (, و) سراد (ہظوم) 
معاضرتی 

زورب ڑے گھر ی ین 

ٹیلی ویرن کے لے حابد صاحب بۓ چند ہی ڈراہے لکھے ۔ ان میں ہے حسب ذیل قابل, 


ذکر ہیں : (م) طلبات (م) زجب در زغیر 


حکبم احمد شجاع 
حکہم احمد شجاع کا تفصیلىی ندذکرہ دور جدید کے اسٹیح ڈراموں کے باب میں ىيان کیا جا 
کے 


حیکیم صاحب امڈح اور فلم کی فی نکٹیک ہے کاحقد واہف اور ڈرامے کے لوازم کا پورا 
ادراک رکھتے تھے ۔ محکمہٴ نشریات کے آغاز کے نعد بی انہوں نۓ نشری تکنیک ہے بھی واقفیت 
حاصل کی اور اپنے مغخصوص انداز بدیع میں ریڈیو ڈرنے لکھتے رے ۔ جن کے موضوعات معاشرق 
بھی ہیں ا×ر داریخی بھی ۔ اں کے ریڈیو ڈراءے حسب دیل ہیں : 

() میا (بتکالی ڈرانے ہے ماخوذ) (م) منعوش (بنکالی) (م) باپ کا گاہ (اپنے ڈراے ک 
(ی ننری تلخیص) (م) ہبروں کا سوداگر (انگریزی ہے ماخوذ) (ی) سفید خون (آغا حشر کے ڈرانے 
پر منطبی) (ہ) اسیر حرص (آعا حشر سے) 
حکیم صاحب کے ٹیل ویزن ڈراموں میں چند منتخب ڈرامے یہ ہیں ۔ جو قدیم و جدید پلاٹ پر 
ہی ہیں ۔ 

(0) منکا۔ (م) عبت کی جیت ۔ (م) بیرے کی چوری (پلاٹ ماخوذ) ۔ (م) شیش 
عل۔ (م) چھیل شاہ۔ (ہ) وصیت ۔ 


۵۵۰ 
عشرت رح|نی 

عشرت زحافی کا تذکرہ جدید اسٹیج ڈراے کے باب میں تفصیل ہے آ چک ے ۔ عشرت 
ے رہڈیو اور ٹیلیویژن کے لے بھی ڈراءے لکھے ہیں ۔ ان کے ریڈیو ڈراموں میں چند منتخب 
ہیں ؟ 

() یہ ہاتۓ ی لگیریں‌۔ (م) شاہجہان۔ (م) تاج عےل۔ (م) آئیں,. (ی) میر 
مشاعرہ۔ (ہ) جمون ایک کہپانی۔ (ے) دورخ۔ (ہ) اس کا شوپرہ (9) وار حیاب ۔ 
(۰م) زیور۔ (١م)‏ تٹیرے بغیر۔ (مم) اندھیرے اچالے ۔ (مم) عحب اک افسالہ ۔ 


انتصار حسیں لیوتتنوی (پ - ۱۹۲۵ء) 


سید انتصار حسین قصبب فنیوٹ فض آباد (اردھ) ے باشندے ہیں۔ ہرم ہم میں 
آل انڈیا ربڈیو لگھنؤ کہ زےە ملازنت میں شال ہو گئۓے ۔ پہلے بجوں کے لے نشری کہانیاں 
اور ممثیاچے لکھے ۔ بعد ازاں فی تحربب حاصل کر کے باقاعدہ ریڈیو ڈراہے لکھنے میں ۔صروف 
ہوۓ ۔ م۹ ۱ء میں ترک وطن کر کے پاکستان آے اور ریڈیو پاکستان کراچی ہے وابہتہ 
ہوۓ اور مستقل مصنف کی حیثیت ہے ڈراما نگاری میں مٹہمک ہیں ۔ چوتکد فنی لوازم پر 
پوری گرفت نہیں ے اس لیے ان کے ڈراءوں میں خارجی تصادم مفقود ے - مطالعء و مشاہدہ 
یق کیی کے بب سے سطحی داخلیف کے اطہار پر اکتفا کرے ہیں ۔ بجموعی حیشت ہے 
ان کے بیشتر ڈرانے عام پسند اور دلچسبِ ہیں ۔ ان میس چند فابل ذ کریہ ہیں : 

() سائبان کے نیچے ۔ہ (م) بدلیف ہوئی صورت٭ ۰(م) خرد کا نام جنون ۔ 
(م) دل ہے قریب ۔ (م) مزاجوں کی دنیا ۔ 

ریڈیو پاکستان کراچی سے انی دو سسل وار ممئیلیں بالاساط شر ہوں ریں ۔ 
جن میں روز مہ کے ماحول اور ساجی ناہمواریوں پر دلچسب طز ے ۔ یہ حسب ذیل ہیں : 


(ر) دم سازودم از۔ (م) حامد ساں کے ہاں ۔ 
ڈاکثر جاوید اقبال (ب ۔ ے۱۹۰ء) 


جاوید اقبال حکم الامت شاعر مشرق ملامہ اقبال کے خلف الرشید ہیں ۔ گووممنٹ 
کالج لاہور سے ایم اے پاس کیا ۔ اعلول نعلم حاصل کرنے اگلستان گئے ۔ جہاں فلدقہ 
میں ڈاکٹریٹ کی ڈگری اور ببرسٹری کی سند حاصل کی اور قیام پاکستان کے حند سال بعد 
وطن واپس آ کر وکالت کا پشۂ اختیار کیا ۔ ریڈیو پاکستان کے لے ؛پنے الگلستان کے قیام کے 
ھوران میں ڈرامے لکھنا شروع کے ۔ زنان و نان اور فن پر معقول عبور حاصل سے - ان کہ 


۱ھ 


موضوبات ععموماً معاشرق سسائل پر سی بیں۔ جن میں دکری گہرائی اور داش و تدر ک 
مقصدی اشاریت پائی جاقیق سے ۔ 


انداز نگارش فصیح و سبس ہے ۔کالموں میں کرداروں کی سیرت و حیثبت کے مطابق 
موزولیت کا لحاظ رکھا گیا سے ۔ جونکں فلسقہ میں عبور رکھتے پں ء کردار ٹگاری میں السانی 
فسیات کے معالعه کو خصوصرت سے کام ہیں لاے ہیں ۔ اور واقعہ نکاری میں خارجیت کے 
اطہار پر زیادء توجہ کرے ہس ۔ ان کے ڈرامے لطف و اثر کے حامل اور مقصدیت کے لحاظ سے 
اعلیلٰ معیار کے ہیں ۔ ئںعض نقااب پر اصلاح معاشرہ کے بان میں خشک فاہفیانہ و واعظانہ 
انداز یا رپتا ے ۔ طر ا انداز دلجنہپ اور مؤٹر ے ۔ شگفقد مزاح ھی پایا جات ے ۔ 
ان کے مندرجہ ذیل درانے خاص یں : 


ز١‏ ووارد۔ (م) سفو۔ (م) وہ (م) آتا۔ہ (۵) غدار۔ہ (بہ) للٹھا۔ 
(ے) کردض - (ہ) اد ک داسن - (و) آوار ۔ 


ٹیلی ویرن کے لیے اپنے بعض ڈراموں ک جدید تشکیل کا - یہ حسب ذیل ہہ : 
(ر) معصوم۔ (م) ہیلو ۔ 
احمد ندیِ قاسمی (پ - ۱٦‏ ۱۹ء) 


احمد دم سابق صوامٴ پجاب کے کسی قصببہ کے رائے والے ہیں - ی ؛ اے پاس کر کے 
برطائوی ہد کے ختلف مکموں میں ملارمت کى ۔ 


ندم صاحب نے ریڈیو کی ملازات کہ زمائه میں نشری فیچر اور ڈرانے لکھے لیکن 
عاید نشری پالبسی ی مدود شرائط اور پابندیوں کے سبب اں کی ریڈیائی تحریروں میں ان کے 
عیصوص انداز اور معتقدات کا اطہار نہیں پایا جانا۔ اور چونکہ اپنے رنگ ہے گریز کرےۓ ہیں 
اس وجب سے یہ فیچر اور ڈرامے ان کے معیار اور ءقام ہے کمىس پایہ کے ہیں ۔ ان کے ریڈیو 
ڈرانے مندرجہ ذیل شہور ہیں : 


(م) دارا شکوہ (یم ناریخی) (۲) ساحل امن پر (ساجی طنز) (م) مصًور 
(۔عاشری روسیان) ۔ 
ٹیلی ویرن کے لے بھی چند ڈراے لکھے حن میں خا لہ لد : 


(ك) گھر ہے گھر نک (ەعاشرق طنز) (,) گظا۔.ہ (م) قومی اتحاد (ملک کے 
تعمیر نو پر بنی) (م) واب (م) فالتو (ہ) بیۓ یٹیاں 


بت 


اشفاقق احمد 


قیام_ پاکستان ہے پہلے ساب صوبہ پنجاب ہے اہل خاندان کے ساتھ ترک وطن کرے 
لاہور آےۓےٗ اور .ستقل رہائش اختیار کی ۔ اشفاق احمد ۓ بی ۔اے پاس کر کے اردو ادب میں 
دلچسبی لیا شروع کی ۔ہفق 'مثیل ہے خاص ئسبت ے ۔ اسٹیج ہے دلجسی نہیں ؛ فام اور ریڈیو 
کی جدید تکٹیک میں پوری توچ ہے بہارت حاصل کی ۔ 


ریڈیو پاکستان کے ابتدائی دور میں آزاد کشمیر ریڈیو ہے منسلک رے اور اس عرصہ میں 
متعدد قومی فیچر اور ڈرانے لکھے جو آزادیٴ کشممر کی جد و چہد کی حایے اور بھارتی سام,اج 
کے استحصال کے خلاف دلچس معلومات پر مشعمل تھے ۔ پھر وطن سے باہر چجل گئے واپس آےَ 
کے بعد ریڈیو پاکستان لاہور نے ریڈیو کے لے ڈرامے لکھتے اور ہدایت کاری کے قرائض انجام دیتے 
رےے ۔ ان کے نشری ڈراموں میں سب سے زیادہ شہور و مقبول سلسلہ وار ومی ممثیل '”نلقین شاہ“ٴ 
ے جس کی زناں ملی جلی اردو اور پنجای ے اور جس کا اسلوب اور وضع شوٴئت ثھانوی مرحوم 
کے معروف مشثیلی ' قاضی جی سلسلہ کے ممائل ے ۔ 'قاضی چی؟“ کی ءائند نلقعن شاہ اس سلسلہٴ ئل 
کا صکزی کردارے ۔ تقس شاە کا کردار خود اشفای احعد ادا کرے ہیں اور اپنے خاص 
لہج کی وچد نے سوللت عام کی سند حاصل کر کے ضرب المثل کا حکم رکھتے ہیں ۔ یں سسلٴ تمئیل 
اظہار بیاں ء دلچسپ ادائگی اور مقصدیت کی بٹا پر پہٹ کامباب اور مؤثر تسلم کا جاتا ے ۔ 
اس کے باوچود فی لوازم اور ڈراءائی تنکیک کے اعتبار سے اہے مکمل طور پر ڈراما نہیں کہا جا 
سکتا بلکہ یہ تیلیذی فرچر سے ۔ 


اشفاق احمد کے دوسرے نشری ڈراہے هن ء موضوع کے انتحاب اور نکایکی لوازم پر لحاط 
سے معیاری اور لطف و اثر کے حامل ہیں ۔ اں میں خاص ید ہیں جن میں سے کٔی ڈراموں میں 
پپٹتی تہرے کے ہیں : (و) امی (اپے افسائد پر سبنی) (م) بھرم (دلتی ہوئی تہذیبی اور س۔|جی 
اندار پر عہرناک طنز) (م) کارواں سراۓ (معاشرق) (م) گل فروش (شہر آرزو) 
(ہ( اللہ کے پیارے ٭ 


اشفاق احمەد نے فلم سازی میں جدید تبربہ کی بھی سعی کی اور اپنے ٹیلی ویزن کے ایک پنجای 
می سلسلد 'اوتے ہرج لہور دے؛ کی کہانی کے واقعات پر مہئی اردو میں قلمبند کیا ۔ 


اشفای احمد ٹیلی ویزن کے آعاز سے پورے انیاک اور توجہ کے ساتھ اس ہے منسلک ہو کگۓے 
اور ریڈیو ہے زیادہ ٹیلی ویژن ڈرامے لکھے اور بالالتزام لکھ رے ہیں جن میں انفرادی تئیلیں ھی 
ہیں اور سلسلہ وار ڈرانے بھی جو اردو اور پنجابی دونوں زبانوں میں ہیں ۔ ان کی سلسلہ وار 
مثیلوں میں زیادہ ىر پنجابی زبان میں ہیں ۔ ان کے علاوہ مندرجہ ذیل اردو میں ہیں ۔ ان سب میں 


ہت 
حیاتر معاشرہ کے گوناگوں مسائل پر مہنی واقعات کی عکلسی کی کی ہے جو بج وعی تاثر اور عام 
دلچسپی کے لحاظ سے کامیاب بس ۔ یہ سب حسب ذھل ہس : 
(ر) کارواں سراۓ (نالاقساط چودہ لبایں) ۔ ۱م) شث _ آرڑو (نالاقساط ہ٣‏ تمیلیں) ۔ 
)(م) حعرت کدہ (الاصساط ٣۳‏ مہای) زم( قاع کھھائی (اس ساسلب کے تحت ہہ 
نارسی ڈراہے )رد 
علاوہ ازیں ند منتخسب ڈرانے یہ س: (م) بھرم (نشری ڈرانے کی جدید تشکل) 
(+) دوسری تصویر . 


واجتدر سنگھ بیدی (پ ۔ ٠۰‏ ۱۹ء) 


راجٹدر سنگھ ىدی لاہو. کے مدم سکھ ۔اندان کے رد ہں ۔ گورامنٹ کالج لاہور ہے 
ہی ۔ اے پاس کرکے بلاض معاش مس سرگردان رے ۔ ڈاک خائہ میں کئری کے رے ۔ وم۱۹ء 
میں آل انڈیا ریڈیو لاوہور میں ہسصف کی حیشت ہے ملازم ہو کر نشری ڈراہے لکھنا شروع کے ۔ 
اك کے سدرج۔ ذیل ڈرایے مشہور ہیں : 

(() خواجب سرا (م) رخشندہ (م) نقل مکنی (م) یاؤں کی موح (م) چانکید 

(ہ) تلچیٹ ۔ 
ان کے ثشری ڈرانوں کا ایک بحموعب 'سات کھبل؟؛ کے ٴام سے م۹ ۱ء میں لاہور ہے شائع 
ور ون 
یاز فتحہوری (ےہ۱۸ء سے )۶۱۹۹١‏ 

نیاز ۓ چند انگریزی ڈراموں کے ترجے بھی کے ہیں ۔ آل انڈیو کے لیے کئی معباری 
ڈراہے لکھے ۔ ان میں قاىل دکر یہ ہیں : 

() آواگون (ایک پر اسرار نفساق ڈراما) (م) شاعر کا انجام (اپے ناولٹ پر می 

(م) سرگنشت (رومان) - 
انور جلال (پ -۔ ۹۰۳ ۱ء) 

انور جلال لاہور کے باشادے ہیں ۔ کالج کی تعام ے۔ فارغ ہو کر فتون لطیفه کی تریت 
حاصل کرئے میں مصروف ہوۓ ۔ تجریدی آرٹ (مصوری) میں کال حاصل کیا ۔ 

مصتوری کی اعلی بربیت کے لیے انگلستان گۓ ۔ کئی سال بعد وطن واپس آۓ لیکن 


ارات 
واوس جلے گئے ۔ ریڈیو پاکستان لاہور کے لے اپنے لاہور کے عیام کے دوران میں چند ریٹھو ڈراہے 
لکھے ۔ ان میں قابزر :کر یں س : (م) دربار قیس (ساجی) (م) دیہواریں (ساجی طنز) 
(7) جہاں عم ہے (ساجی طلز) (م) بڑی حویلی (ماجی طز) ۔ 


بائو لٹسبہ 


بالو فدسیۃ کا مداکرہ جدید اسڈح ڈراے کے باب میں کیا گیا ے ۔ انووں نے ریڈبو پاکستاں 
کے لے اپے مخصوص ابدار میں ناری ڈرارے لکبے ۔ ان کا پسدیدء مرضوع موجودء دور کی مجسی 
زی ہے بکاز اور معاشری نا ہمواریوں پر طر ے ۔ اں کے ریڈیو ڈراموں میں حسب ذیل بابل_ دکر 
ہیں : (م) دغراں (م) گری دیوار (سم) اس دیوایق میں (م) رەوگر (۵) کرم فہںا 


(ہ) رز سم 


پانو فدسر۔ نے ٹلی ویزں کے لے کی سلسلدہ وار تتثیلیں بھی لکھی ہیں ۔ ان میں پنجای اور اردو 
دوبوں رنانوں میں ہیں ۔ اردو میں بپری ڈائری حصوصت ہے بپاس قدر ے ۔ متعدد ڈراموں میں 
چند متخب کھیل یب ہں : (ر) طوبال (ہ) دردار (م) رہز !انی (م) گوشہٴ عافیت 
(م) ریت کے چھاگ (ہ) سہارے (ے) گہر ہونۓ تک (م) صبح کا ىارا (و) دن ٹھلے ۔ 


نصیر انور 

نصں انور ام سر _کے کشمیری خانداں سے بعلی رٹھتے بس ۔ بی اے تنک نعلم پاتی - 
قیام پاکستان کے عد لاہور آ گئے ۔ 

نصس انور رہڈیو پا”ڈستان راولپنڈی میں کی سال تک مصنف کی حیثیت سے ملازم رے ۔ 
قصىس انور ے رنڈیر اور ٹلی ویزن دونوں کے لے دلچسمپ معاشرق اور مزاحیں ڈرامے لکھے بس ۔ 


ویڈیو 
(0() نجونی (م) رخشی (م) موم کا پھر (م) وہ سس ند سیق (یم) کشکول 
(ہ) دل کی بات ککہی نہ جاۓ - 

ٹیلیاویژن 
() نی صح (م) ستارے (م) کشکول ریڈیو (ہمثیل پر منطیق) رم) دنیا گول مولە 
(چار اقساط میں مزاحيەه کھیل) “ 


پت 


عبدالاجد (ہ۱۹۳ء “ ۱۹۹۵ء) 
عصدالاجد حصدر آباد دکن کے باشندے تھے ۔ قرام پاٴ ستان کے نعد کراحی میں پناہ کزین 
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ہوۓ ۔ وہ ریڈبو پاکستان کراچی میں ت5ر کی حیثیت نے ملازم ہو گۓ اور کچھ ڈراہے لکوے 


جن میں جنلف ید ہس : 


(ج) حافرات (ع) پرجمهائیں (م) تین ہیں7 ۔ 


ان کا اردار حهریر سادهہ؛ مکالءے حیدثٹ اور موا مہ عل ات رعااٹ کو ماحوںا رکھۓ ہوئے موزوں اور 
دلکش ہیں ۔ ان کراموں کے سکزی؛ خیال ساجی ہندگی _کی اصلاح طاب پھاوؤں پر منطبق ہیں ۔ 


ایو سعرد گریشی رب ۔ ۱۹۱۳ء) 
ائو سعید ترشی ای سو پر ایک تدع دریسی خانىدان کے رد ہی٤‏ ۔ لع ۔ اے پاس کرکے 
آل انڈیا ریڈیو میس پروگرام اسسیٹنٹ مقرر مہرۓ - سام پا کستان کے اعد ریڈبو پاکستان لاہور پر 
تعیات ہوے ۔ انہوں لے ؛یڈیو کے علاوہ ٹلی ویرن کے لے وی ڈراہے لکوے جن کے پلاٹ معاشرق 
اور باریغی ختلف واقعات پر ری پس ۔ ان کے حسب دیل ریئڈیر ذراہے مال کو ہیں : ۲) انتقام 
با۔ط سایم صدیقی 
کرکے ال ا ڈیا ریڈیو پشاور میں ملازم ہوۓ ۔ نشری ڈراے لکھے اور ن میں اداکاری بھی ق ۔ 
لاسمط :کی گراہوں ک5 خاص موضوع صولی سرحد 9ج لوٹ داستائیں بس - ان جج علاوہ اسلامی 
تاری کے اہم واقعات کی :'یاد پر اپتے پلاٹ رب کرنۓے ہس ۔ سُری ملازەت میں شامل ہوۓ سے 
مللد ظر نہیں رٴکھا گیا ۔ جموعی عاور پر یہ ڈراءے معلوىات افزا اور دلحسپ ہں ۔ ان میں منتخب 
ڈراہے یہ ہس : 
() طارق (م) اباه (م) الیاس (م) جلوٹ نمبمحبوى (ه) موی خان 


کل مکی (+( آخری سرحد ۔ہ 
ان کے تاریخی ڈراموں کا جموعہ 'اسلامی ڈرامے(١)‏ کے نام سے شائمع ہو چکا ے ۔ 


)0( یہ جموعہ گوشہ* ادب ء لاہور ۓ شائع کیا سے ۔ 


٦ھ‏ 
احترام الہ (پ ۔ +ہرورء) 


دبلی کے پنجای سوداگروں کے تعلیم یافتہ خاندان سے ہیں ۔ کالج کی علیم سے فارغ ہو کر 
۸ ۳ءء ہیں آل انڈی ریڈیو دہلی کے ” مثیلی مقابلہ؟“ میں شرکت کے لے اپنا پہلا ریڈیائی ڈراس 
'اے زر؛ لکھا جو اس دور کی طبقانی کشمکش کی مؤثر اور دلچسپ صوق تسویر کہا جا سکتا ے ۔ 
اس زمائہ کے وجوان ادیبوں میں اس ڈراہے کو مقابلہ کا اول اعام ملا اور کئی اسٹیشنوں ہے 
نشر ہوا جو خاصا مقبول ہوا ۔ عد اراں کی اور ڈراے لکھے جو نر کے کے ۔ ان کے ڈراموں 
میں مندرچد ذیل خاص ہیں : 


(ر) پروفیسر نجمی شعبد کر (طنز) (م) چجہار درویش ہوٹل میں (زاحہ) ۔ 
اصغر بٹ 
ان کا ذکر جدید اسٹڈج کہ باب میں ہو حکا ہے ۔ انہوں نے حکمد نشریات سے وایستگی کے 


دوران میں ریڈیو کے لیے متعدد ڈرامے لکھے جن کے پلاٹ قومی زندگی کے عام مسائل سے متعلق 
طنز و مزاح پر می ہیں ۔ ان کے ریڈھو ڈراموں میں حسب ذیل خاص ہیں ٠‏ 


)۱( تعانب (م) نی کے بغیر (م) ایک بے رات (م) ساحل کی جا 

(ھ) بالیاں ۔ 

اصغر کے ٹیلی ویزن ڈراموں میں ان کا مزاحیہ کھیل 'نتھو خیری؛ ء اریت کے عل؟ اوو 
٭دارا شکوہ؛“ شامل ہیں ۔ 


آغا اصر (پ ۔ ۱۹۳۵ءا 


آغا ناصر میرٹھ (دِوبی) میں پیدا ہوۓ ۔ جب پا کستان عمل میں آیا نو خاندان کے ساتھ 
ہجرت ک ےکر کراچی آ گئۓے ۔ ججہاں سے بی ۔ اے پاس کیا اور ریڈیو پاکستان میں ھروگرام اسسٹنٹ 
کی حثیت ے ملازمت اختیار ی ۔ 


ریڈیو کی با ضابطہ ملازمت کے دوران میں نشری ڈرامے کی پیشکش پر زیادہ توجہ کی اوو 
غی باریکیوں پر عبور کرکہ اپنی زیر ہدایت متعدد ڈرامے کامیابی سے پیش کیے ۔ م۱۹ء میں 
ٹیلی ویژن کا آغاز ہوا تو آغا اصر لاہور ٹی وی میں پروگرام پروڈیوسر کی حیثیت ہے شامل ہو گئے ۔ 
ٹیلی ویژن کے فی لوازم اور کارکردگی کے سلسلہ میں جلد سہارت حاصل کر ی اور اپنی زیر ہدایت 
ڈراہے پیش کرکے قبولیت عام پائی ۔ ان کے چند ویڈیو ڈراہے گرمیم کے بعد ضبرور ٹھلی کاسٹ ہوۓ ۔ 


ے۵۵ 

آغا ناصر کے ٹیلی ویرن ڈراموں میں چند خاص یہ ہیں : 

(,) گھرکی رونی )٢(‏ کاروبر (م) ماجس اور چور (م) ایک ناریک رات 

کی صح ۔ 
ابوالحسن لغمی (پ ۔ .۱۹۳۰ء) 

ابوالحسن لکھنؤ میں پیدا ہوۓ ۔ ابتدائی نعلیم وہیں حاصل کی اور قیام پاکستان کے 
بعد لاہور آ کر اسلاےم کالج سے ام ۔ اے پاس کیا ۔ بحوں کے لے کہانیاں لکھیں اور ریڈیو 
پاکتان لاہور میں محوں کے پروگرام کے 'بھائی جان* کی حثبت ہے مقبولبت و شہرت حاصل ک ۔ 
نشری ڈرانے کی سوچھ بوجھ رکھۓے ہیں ۔ ذہین اور حتّی ہیں ۔ ان کے ڈراموں کے موضوعات میں 
تتوع ے ۔ کردار نکاری میں خاص سلیقء درلئے میں احتیاط ہے کام لیتے ہیں ۔ ان کے ڈواموں میں 
چند منتخب یہ یں : 
() مرحوم کی یادمیں () یکم :ہریل (سم ویران حویلی (م) کیا ۓ بات 

(۵) خوشبو کی تلاش ۔ 
انور سجاد 


انور سجادء لاہور کے دم خانداں کے ہوئہار اور لائق فررند ہیں ۔ ان کے والد 
ڈاکٹر دلاور حسین شہر کے متاز فریشن ہیں ۔ انور سجاد تعلیم حاصل کرئے کے دوران میں 
ادب اور فتون لطیفہ ہے خاص دلچسہی رکھتے تھے ۔ گورغنمنٹ کالج سے ایف ۔ ایس سی 
پاس کر کے اپنے والد کے حسب بنشا کنگ ایڈورڈ کالج میں ڈاکٹری کی تعلم حاصل 
کرۓ لکے ۔ غالباً یہ پیشہ ان کے فطری رجحان کے مطاپق نہیں ۔ کیولکە وہ بنیادی طور 
پر افسائہ نویسی ء ڈراما نگاری ء اداکاری اور مصوری پینٹنگ ہے طبعی لکاؤ رکھتے ہیں ء 
جس کۓے نتیجد میں پا سال کی مقررہ مدت کے بجاۓ وہ سات آٹھ سال میں ڈاکٹری ک 
سند حاصل کرتے میں کامیاب ہوۓ۔ اس عرصہ میں ریڈیو اور اسٹیج ڈراموں میں اداکاری 
کرۓء افساۓ اور ڈرامے لکھنے میں زیادہ وقت صرف کرۓ رے یا تصویریں بناے رے ۔ 
انور سجاد اپنے افانوں اور ڈراموں دونوں میں جن بیٹثتی تبربات اور جدت طرازی کے 
دعاوی اور جس اأمائیت و اشاریت اور فا۔فیانہ بلند خیالوں کو اپنے فن کا لازمەه اور خاصم 
کہتے ہیں اس میں ہیں بھی وہ جذب و شوق اورسوزو ساز کارفرما نہیں ہے جو مشرق 
علم و ادب اور ہذیب کی روح یں ۔ یلکہ اں کی نام تصائیف میں مغربی فکر او ن کہ 
سود و سردا یىی رنگ آبیزی اہی مغائرت کو پوشیدہ نہیں رکھ سکی ۔ اس لحاظ ے 
انور مجاد کے بیشتر ڈراموں کا ماحول ء فضا اور خمالات و عسوسات سب اامالوس سوس 
ہوۓ ہیں ۔ البتہ ان کے بعض ڈرانے اسے بھی ہیں جو طبعزاد معلوم ہوۓے ہیں ۔ ان کے 


لت 


واقمات اور کردار مکی ءعاشرہ سے نعاق رکھۓ ہیں لیکن وہ ے رنگ اور سباٹ ہیں ۔ انور سجاد 
ے ریڈیو کے لے متمدد ڈراہے لکھے ہیں ۔ ان میں چند ء۔تخب یہ ہیں ٠‏ 


(١)‏ دستک ۔ (+( لسے کی داستان ۔ )+( پور۔ے چاند کی رات ۔ 


ٹیلی ویرن کے 'ے انہوں نے زیادہ ڈرامے لکھے ہیں ۔ انور سجاد کے ٹیلیویرن ڈراموں 
میں مندرجہ ذیل مشہور ہیں : 


(ر) صبح کرنا شام کا۔ہ (م) معاف کیجے۔ (س رس ملائی۔ (م) درب ۔ 
(۵) صبح و شام ۔ (ہ) صبيح سے پہلے۔ (ے) ماکھے کا دوست۔ہ (ہ) سرح 
بائوں والل لڑی ۔ (و) استاد مکرم ۔ (,) رشے ۔ 


کال احمد روی 


جدید اسٹیچ ڈرامے کے باب میں نفصیلی تدکرہ کیا جا حکا ہے ۔ کال لے اسٹیج 
کی طرح ریڈیو اور لی ویرن کے لے بھی متعدد ڈراہے لکھے لیکن ان میں زیادہ تر اغذ و 
ترجمب اور عریف نگاری کا نتیجہ ہیں ۔ ان کے ریڈیو ڈراموں ہیں ہے حسبر ذیل قابل ذکر 
ہں : 

() نی پودہ ()) قرتیں اور فاصلے۔ہ (م) وادی کی دھوپ۔ (م) دھا۔ 

(۵) مرغابی ۔ (ہ) کاہے خنداں گاے کریاں ۔ 

ٹیلی ویرن کے لیے کمال نۓ اپنے چند اسٹدچج ڈراموں میں ترمم کر کے آر تیب دیا اور 
کچھ نۓ ڈراہے بھی لکھے جن میں سے تمام لدیسی ڈراموں کے چرے ہیں ۔ ان میں قابل ذکر 
یہ ہیں : 

(ر) حی بح دار رسید ۔ ()م) نہلے پت دھلا۔ (م) گھر کا سکون۔ ل(م) دلدل ۔ 

(۵() جو مس 7 سکے ۔ (و( سوال 2 (ے) اندھیرا اجال - م( پناہ 5 

(۹) رات کا چادو ۔ (.) کس کی بیو یکس کا شوہر (اسٹیج ڈراہے ہے ماخوذ) ۔ 


اظہر شاء خان (پ ۔ مو ۱ع) 


اظہر شاہ خان یو ۔ بی کی سابق ریاسٹ راہەہور کے ءعزز خاندان سے ہیں ۔ قیام_ پاکستان 
کے بعد لاہور اور کراجی میں رےے اور پنجاب یواہورەٹی سے ایم ء اے (صحافت) پاس کرا ۔ 
کراجی کے دوران تعلم ہی میں ریڈیو کے لے ڈرارے اور فیجر لکھنے لگے تھے ۔ ان کے متعدد۔ 


۹ھ 


ریڈیو ڈراءوں میں چند منتخب ڈرانے 4. ہیں : 


(ر) بیساکھیاں۔ زی صبحرلو۔ہ (م) مرل۔ہ (س محومہ )ن) شرط۔ 
(ہ) ایسا بھی ہوبا ہے ۔ (ے) خراں کے پھول ۔ 


ٹلی ویرن کے 'دے هی أنذہر شاہ خان ے بحعدد دلچہپ مد احیں ڈرنے اور سلسلہ وار 
مٹیلی خا کے لکھے ۔ ان میں زیادہ مشہور ید ہیں : 


(ر) مجہوریاں (م) کھٹونا (م)؛ پنحرہ (س چابد گیں (م, حڑبا گھر (ہ) دل ناداں 
(ے) دھ دلے راستے 
ان کے علاوہ سب سے زیادہ مقبول اور کامیاب اں ق سلسلہ وار عثیل ”لا کھوں میں تین' ے جو 
فار۔ی میس ہے اور جس ١ں‏ جاسوسی پر داویز طلز کیا کیا ے۔ یہ صلسلہ حالیس قسطوں ٭ی لکھا 
اور پوش کہا گیا ۔ جے تبولر عام کی سد حاسمل ہے ۔ 


سلیم احمد ء یوپی کے کسی علاہد ہے نعلی رکھتے ہیں ۔ ىعلیم بافتہ نوجوان اور خوش 
فکر شاعر اور ادیب ہیں ۔ فیام پاکستان کے بعد کراچی آۓ اور وہیں مستقل سکونت اختیار کر کے 
ریڈیو کستان کراچی میں بطور سٹاف آرٹسٹ ملارم ہو گئے ۔ افساۓ اور ڈرانے لکھے ۔ نشری 
کراہے کی اچھی سوجھ بوچھ رکھتے ہیں ۔ ان کے متنعدد طہعراد ڈراہے کراچی اور لاہور وغیرہ کے 
ریڈیو سٹیشوں سے لشر ہوتتۃ ہیں ۔ تھحریر کا اسلوب شستہ اور فصیح ہے ۔ بعض یروف ڈراموں کے 
پلاٹ پر اپنے انداز میں نشری ڈرانے لکھے ۔ 

اہوں ۓ ریڈیو کے علاوہ ٹیلی ویرن کے لے بھی کئی ڈراے لکھے ہیں اور سلساہ وار 


ممشل بھی تصئیف کرۓ رے ہیں ۔ ان کے ریٹھو ذرنے حسبِ ذیل زیادہ مشہور ہیں : 


() خود کشی (م) گل ہی نە جاۓ (م) الٹ پھر (م) صیاد (م) موسم اور محبت 
(ہ) خالہ جان (انگریزی سے ماخوذ) 
ٹیلی ویزن ڈراموں میں مندرجہ ذیل خاص ہیں : 
(ہ) رغصتی (م) مجرم (م) دیکھا جاۓ کا (م) الٹ پھر (ہ) اعتراف (ہ) خالہ جان 


(ماخوذ) ۔ 


ریاض فردوری 


ریاض فرشوری ؛ یوھی کے کسی شہر کے باشدے ہیں ۔ےم۹ رےء کے بعد پاکستان آۓ اور 
ککراچی میں مقیم ہوۓ ۔ ڈرامے کا خاص ذوق رکھتے ہیں ۔ ریڈیو اور ٹیلی ویزن کے لے دلچسب 
اور حیال انگز معاشرق ڈرامے لکھے ہیں ۔ انہوں ۓ زیادہ تر نشری ڈرامے ہی لکھے ۔ ان کے چند 
غاص ریڈیو ڈرانے یہ ہیں : 

() جھوۓ پر لعت (طنزیہ) (م) پاری بسنی (انگریزی سے ماخوذ) (م) زنجر بدلتی رہّی 
سے (ساجی طنز) ۔ 


ثیلی ویرن ڈراموں میں ہے چند خاص ڈرانے حسبٍ ذیل ہیں : 


() غلط فہمی (م) تبدید (م) پرائیویٹ سیکرٹری (م) مصروف آدمی (۵) سہمان (ہ) چرمانہ 
(ے) جستجو زندگق ک ۔ 

ریڈیو اور ٹبلی ویزن کے لیے ڈرامے لکھنے والوں میں ء جحاب امتیاز علی ء الطاف فاطمد ء 
على احمد رفٹ ؛ حقیظ جاوید ء مختار صدی وغیرہ کے ام شامل ہیں ۔ حجاب امتیاز علی کے ڈراموں 
میں 'طوفاتی دوپھر؛ ء ”بھنور؟ اور 'شکار کی بولی؟ ۔ الطاف فاطمد کے ڈراموں میں ”کہکشاں کی 
دھول' ء ”پختہ دیوار؟ اور 'شکست اور ےی احمد کے 'چٹانیں' ؛ ”ناسور“ء 'لاکٹ' حفیظ جاوید کے 
ریحانہ؟ ء 'تیدی؛ اور بختار صدیقی کے *”کوہ تور؛ اور ”مغالطہ“ وغیرہ قادل ذکر ہیں ۔ 


چھٹا باب 
صحافت 


اس دور کے آغاز میں ”زمیندار؛ ء ”انقلاب؟ اور ”احسان؛ اہم اور مؤئر مسلم اخبارات 
تھے ہے ے۹۳ ۱ھ میں مولانا ظفر علی خاں سسلم لیگ میں شامل ہو گئے اور 'ژزمیندار؛ مسلانوں 
کک سوا اعظم کی ترجانی اور ہندؤوں کے عز ام گی بھاافت میں اور ٤ی‏ تیز ہوگیا ۔ ”انقلاب* 
کے مدیران مولانا غلام رسول مہر اور مولاتا عدالمجید مالک نے أاُردو صحافت میں 
قابلِ قدر امافے کے ۔ مولانا غلام رسول سہر نے پنکاممه خرزی اور جوش و خروش کی مجاے 
عتل ء ہ سنطق اور استدلال ے بات کہنے یک روات ة مم کی ۔وہ حس مئاٹ در ھی قلم 
اٹھاے ء ق8 ارٹین کو دلائل و براپعن کے ساتھ فائل کرئۓ کی کوشش کرتے اور اپنے موقف 
کے حق میں معلومات ؛ اعداد و سر اور دلائل کے انبار لگا دیتے ۔ وہ عموماً افتتاحیں لکھتے 
اور ان کا پر انشتاحیں ایک جامع و مالع مقالے کی حیابت رکھتا تھا ۔ انہوں ۓ اردو اداریه 
”کو ستین ء مدلل ء منطتی اور سبوط ناۓ میں نمااں حصم آیا - ید نظامی ے الفاظ میں 
”مولانا سہر کے اداریوں میں حیالات کی شمرائی اور حعائق سے مکمل واہفبت کے عناص 
کارفرما نھے“"'۔ مولانا عبدالمحید ۔الک ہے اردو صحافت میں مزاح کا عتصر اس طرح 
شامل لیا کہ وہ پمیشہ کے لے اس کا ہرو لاینفک بن گیا ۔ مولانا 'انکار وو حوادثت؟“ کے 
عثوان ہے مزاحیہ کالم لکھے تھے ء و +- اور ۔قبول ىيا ۔ بعد ازاں دوسمرے 
اخبارات ے بھی 'افکارو حوادت؛ ي تقلید میں مزاحید الم سروع کے ۔ ید نظامی ہی 
کے الفاظ میں : ”مولانا ۔الک مماے صحاق تھے جنہوں میں ہیں ایک مزاحید کالم 
لکھتا شوع باء اس کے بعد پر اردو اخار میں مزاحہ کاام ایک سغل فیجر ین گا516اے 
ڈاکٹر وزیر آعا ۓ اردو طنز و مزاح میں لکھا ے کہ افو لان ظفر علی خان کی 20 شاعری 
کے بعد اردو صحاؤٹ مہجں طەز و مزاح کی شاہراہ پر (اس کالم کو) دوسرا اہم سنگ سںل 
سمجھنا چاہے؟ ۔ 


احسان 


ووزنامہ احسان ے مولانا ستضول احمد خاں میکش ٴ مولانا چراع اع سرت ٴ٤‏ 


سے حصودہ تھٗےہ تر سوا چھینتا ہہ 


)١(‏ 1958 ہت ٢.53۸٥۶‏ ,ازہ۶۱ ٥ط٠‏ ٠ہ‏ ہازأ5٣٥751۷]‏ ,۶۸11:0 ۵ ۲۲٥۶‏ عط!' د۷۸ لف 


(م) .5 .۶ ازتٌاا 


بل 


باری علیگ اور مولانا العام اللہ خاں ناصر ایسے صحافیوں کے دم قدم سے بڑی کامیا ہی 
اور مقولبت حاصل کی ۔ مولانا میکش پہلے 'ژمیندار؛ اور ”انغلاب؛ میں کام کر چکے تھے ۔ 
مولانا میکٹں نےۓے احمدیہ فرقب کے خلاف احرار کی تحریک ء مسجد شہید گنچ کی واگذاری کے 
مسثاہ میں اور یولہ۔سٹ بارٹی کے تخااف گروە کے حق میں زوردار مقالات لکھے ۔ آپ اعلیل 
پاو۔ کے اداریںت نار تھے ۔ سباسی مسائل کو اچھی طرح سمجھتے نھے ۔ بقول ڈاکثر 
عبدالسلام خورشید ”ان میں جرأٹ اور بیبای بھی موجود تھی ء ترشی اور تاخی بھی بھی ۔ 
دلیل ا عنصر بھی موجود تھا ۔ سنجبدگی اور نوازن کا دامن بھی نہیں چھوڑے تھے ۔ 
اسلیے اداریہ نگاری کے میدان میں ممایاں تھے۹۶' ۔ چراغ حسن سرت بھی اگرچہ پہلے 'لٔی 
دنیا؟ء 'زمیندار؛ اور دوسرے اخباروں میں لکھتے رے تھے مگر ان کے اصل جوہر ”احسان؟ میں 
کھلے اور ان کا کاام ٭طائبات؛ ۔ہت مقبول ہوا ۔ باری علیگ ے اگرد وپیش؟“ کے عغوان سے 
خبروں کا پس منظر دے کر ادارتی صفحہ کو وفبع بنایا ۔ 


شہباز 


احسان؟ کی عمر ابھی چار پامخ برس پی تھی کم مرتضول احمد خاں میکش ء 
مولانا چراغ حسن حسرت ء باری علیگ اور انرف عطا نۓ اختلاف راۓ کی بنیاد 
رو الگ ہرس او مور اف وا جارع کر رات سی نے عافت ا ایک 
قابل قدر تمولہ پیش کیا ۔ بعد اڑؤاں یہ اخبار یونشسٹ بارٹی کے سیکرٹری مسّید امجد علی شاہ 
فریہیا: اور اس یىی ای کی تبعامت اور ااوی ات تر وین پگی۔۔ اس 
لیے یہ پہلی سی پردلعزیزی ہے حروم ہو گیا ۔ 


پرہبھات ء اجیت ء آزاد وغیرہ 


۲+مءء میں ایک پندو اخسار ”پر بھات؟ جاری ہوا جس میں کام کرے والے سارے 
صحاق اس کے مالک بھی تھے ۔ پالیسی کے لحاظ سے یہ کافگرس کا حامی اور پندؤوں کا سرگرم 
ترجان تھا ۔ سکھوں ےۓ ایک ابنا روزنامہ اجیت؛ ‏ کالا جس کے ایڈیٹر سردار سادھو سنگھ ہمدرد 
تھے ۔ آل انڈیا جاٹ سہاسبھا ۓ 'وہبں_ ند“ نکالا جو یونیسسٹ پارٹی کا حامی تھا ۔ بجلس 
احرار اسلام ہے 'آزاد؛ جاری کیا ۔ اسی زمافه میں لاہور سے تعن سرکاری اخپار 'جنگ+ (ایڈیٹر 
ملک یوسف العزیز) ؛ ہفت روزہ ”ہنچایت“ اور ہت روزہ 'پارا پنجاب؟ منظر عام پر آے ۔ 
پشاور سے مہ ١ء‏ میر سردار اورنگ زیب خاں ۓ رزنامم ‏ سّتٴ جاری کیا جس کے ایڈیٹر 
وشید اختر ندەوی مقرر ہوۓ ۔ دوست ید اثر ۓ روزنامہ ؛آزادی نکالا - رضا ہمدانی اور فارغ 


() صحافت پاکستان و پند میں ء ص ٤‏ ےم ۔ 
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سنت 


"پیغام جنگ*؟؛ 'حریت؛“ ء 'شمشہ سرحد“ ز ا'ڈیلی نیوز؛ اشىس سرحد“ ۶ اخوت بھی جاری ہوۓ۔ 
بپلوچستان میں ۶ریلال؛ خان عبدالصمد اچکزڑٹی ک سرپریتی میں تحریکِ پاکستان ک 
عوالغت کر رہا تھا ۔ اس کے مقابلے میں قاضی ۴د عی۔ نے الاسلام زکالا جس کے مدیر 
سولانا عبدالکریم تھے ۔ اس اخبار نے تحریک اجہتان کی بھرپور ترحای کی - دوسری عالٰی 
جنگ کے بعد بلوچستان ہے *بلوچستان سی چار“ اور ”صداقت“ جاری ہوۓے۔ دونوں اغبارکانگرس 


ایت کی ۔ میر جعفر خان ۔الی کے ہفت روزہ ”نسظم' بے بھی سلم لیگ یق بھرہور حایت 
کی ۔ اس ہفت روزه کے ایڈیش نسم مجازی ھے ۔ اس زماے میں لکھنؤ ے حیات الله 
انصاری کی !دارت میں '”قومی آواز' نکلاء جو لبئنلسٹ اور کانگرس کا حامی تھا ۔ لیکن 
اس ۓ عہروں ک ترتیب و تزنین کے نئے طریقے اختیار کیے _ اس اغبار کے مقابلے مه 
چوہدری علیق الزمان ۓ روزنامہ دننویر؛ بکالاء جس ے مسلم لیگ ی پالیسی ک حایت ک ۔ 
می سے ۱۹۳۹ء ہیں :ریدوستان؟ ء "دبلیٴ اور اانعلاب جدید“ جاری 9 مم 
میں جہاں ہے کمیونسٹ پارٹی ے ؛ 'قومی میگ یلا تھا جس کا نام بعد میں ”نیا زمالہ“ 
رکھ دیا گیا - پٹنہ سے نذیر حیدر ے دےداۓ عام“ اور سہیل عظم آبادی ۓ '”ساتھی؟ جاری 
کے ۔ دہلی سے آل انڈیا مسلم لیگ ۓے 'روزنامہ منشور؛ جاری کیا _ واداعظم کی ہدایت ہر 
مسلم لیگ کے جمع کردہ سرمایہ ہی ے انگریزی ”روزنامہ ڈان؟ جاری کیا گیا اور ان دونوں 
ۓ نظریںہٴ پاکستاں کے پرچار اور مسلم لبگ ق بالیسیوں کو متعارف کراے یز ا۶ھ 
پریں سے پراپیگنڈے کا ہجواب دینے میں اہم کردار ادا ئ ۔ جنگ ہے دوران دپلی ےے> 
دو اردو إعبار ”جنگ؛ اور 'انجام“ جاری ہوۓے جو خاصے مقبول ہوۓ ۔ پاکستال بنئے پر 4> 
دو نوں اعہار اور ''ڈان“ کراجی منتقل ہوگئے ۔ 


بواۓ ولت 

اردو اغبارات میں ے 'نواۓ وقت' اور اس کے ایڈیٹر حمید نظامی ۓتحریکر پاکستان 
6 رس مد ا انواۓ وقتٴ ۱۹۳۹٭ ہیں لاہور نے بندرہ روز ک 
صورت ہیں جاری ہوا _ یں اخبار حمید نظامی اور حامد مود ۓ مل کر ٹلا تھا - ۱۹۶۳٭ 
میں یہ ےہ روزہ ہو گیا اور +م جولائیف ہمہ کو روزلناہ بن گیا اور حریکر 
کان کی معلدیای کے لیے سیام کرنۓے لگا لاحات پاکستان و بند ہیں؛ کے مصنف کے 
بقول ”"میدان ہیں کوئی ایسا اخبار موجود نہیں تھا جو کسی لہ کسی رنگ میں صوبائی 
وزارت ہے متاثر قە ہو ۔ ایسے میں ”لواے وقت) وہ اخبار تھا جو اضاد (بونینسٹ) ہارٹٹ کا 
پورا غالف تھا اور صوبائی اور آل انڈیا دونوں دوائر میں آل انڈیا مسلم لیگ کا ترجانذه 


سحت 


تھا ۔ لیگ عوامی تحریک بن چک تھی اور ”نراےۓ وقت' اس عوامی تحریک کا سب سے بڑا 
عکاس اور ترجان تیا:گ(١]۔‏ مارچ ہم رء میں ”نواۓ وقت؛ سے دو ہزار روے کی غیالت بھی 
طاب کی شی جو حمع کرائی تی ۔ قیام پاکستان کے بعد ۱۹۵۱ء میں پنجاب میں میاں 
متاز خان دولتانہ نی وزارت عظعول کے زما میں ایک سال کے لیے اس کا ڈکاریشن منسوخ 
کر دیا گیا ۔ لیکن حمید نظاسی ہے یہلے 'جہاد؛ اور پھر ”نواۓ پا۔تان؟ کی صورت میں 
'لواے وىت' ى روح برفرار رکھی ۔ ایک سال کے بعد یہ پھر 'صل نام (نواۓ وٹت) ہے 
شائم ہوۓ لگا ۔ ۱۹۵۸ء کے مارشل لام کے نفاذ کے بعد بھی اس نۓ جرأنمندائه صحافت 
کی روایت قائنم رکھی ۔‫ 

'نواۓ وقت“ کے ایڈیٹر حمید نظامی مرحوم ایک حوصلہ مند اور فہم و زیرک 
صحاف تھے ۔ انہوں ۓ اردو اداریہ کو مختصر ء مدلل ء سلس اور مؤم بٹاۓ میں ممایاں 
حصب لیا اور اردو صحافت کے وغفار کو چار چاند لگا دے ۔ حمید نظامی ے نہایت آسان 
زبان مہں التہائی مؤئر ادارے لکھے اور نظرہ.ٴ باکستان کی تشرىح اور حفاظت کے لے بہت 
کام کیا ۔ ۱ 

قیام پاکستان ہے چند ماہ قبل لاہور ےہ پروگریسو پیپرز لمبٹڈ کے زیر اہتام 

”دی پاکستان ٹانمز؛“ جاری ۔وا جس ۓ مسلم لبگ کی بالیسیوں کی حایت اور توضیح کی ۔ 
اس دور میں مسلم اغخبارات دو گروہوں میں ضسم تھے ۔ ایک گروہ نیشناسٹ اخبارات کا 
تھا ء دوسرا مسلم لیگ کا حامی و موید تھا ۔ مگر تمام کے تمام ہندو اخہارات قیام پاکستان 
کے مطالبہ کے سخت خلاف تھے اور انہوں ۓ نظریہٴ پاکستان اور مطالبہٴ پاکستان کا 
مضحکہ اڑاۓ اور خالفت کرۓ میں کوئی کسر اٹھا نہ رکھی ۔ 


بشرصغیر کی تقسم کے نتیچے میں لاہور کہ ہندو اخبارات بھارت نتقل ہو گۓے ۔ 
دہلی میں 'منشور؛ بند ہوگیا ۔ ”جنگ“ اور ”انجام) کراچی آ گئے ۔ کلکتہ ہے 'عصر جدید؛ بھی 
کراچی آ گیا 5 دہلی اور کلکتہ سے الگریزی اخبارات '”ڈان؟ اور 'ہارننگ نیوز؟“ بھی ہاکستان 
میں مثتقل ہو آئے ۔ لاہور کا ''ٹریہوں؛ انبالہ چلا گیا ۔ سکھوں کے پنجابی اخبار بھی بھارت 
چلے گئے ۔ قیام پاکستان کے وقت مشرق پاکستان میں ند کوئی روزناب تھاء اہ کوئٹی اچھا 
پفت روز ۔ کراچی میں اردو صحافت نہ ہوۓ کے براپر تھی ۔ راواپنڈی میں کوئی اعباو 
نہیں تھا ۔ البتہ لائل پور میں 'سعادت؛ اور ”ڈیلی بزنس رہورٹ“ موجود تھے ۔ حیدر آباد ہے 
بھی کوئی روزنامہ نہیں ٹکلتا تھا ۔ صرف لاہور صحافت کا سب سے بڑا سکز تھا 

(و) صحافت پاکستان و بند میں ؛ ص وم ۔ 


ھ٥‎ 

یہاں بھی صرف سوں این مٹری گزٹ؛ ء ”ہا کستان ٹائمز؛ 7 'زمیندار؟ ء 'انقلاب؛ ء 
”حسان؟ ؛ لواۓ وقت“ اور 'شہباز؛ باقی رہ گئے ۔ مگر صحافت کے میدان میں پیدا شدہ خلا 
چت جلد پر ہو گیا - ”مارننگ نیوز؟ کاکتہ ے ڈھالہ منتقل ہو گیا 5 الہلال؟ کہی 
کے زیر ابتام ”پاکستان آ۔زرور؟“ شائع ہوۓ لگا :نکال ی زباں کا اخبار ”آزاد“ جو مولانا 
مچد اکرم خان ۓ کلکتہ سے نَالا تھا ڈھاکہ ےے شائع کرنا شروع کر دیا ۔ اس کے علاوہ 
اسنگب'۵؛ ء 'اىفاق* اور ؛دھنک پاکستان؟ جاری ہو گے ۔ م۹ ۱ء میں ڈھاکہ ہے ایک 
سہ روزہ اردو اخبار 'مشری پاکستان“ بھی جاری ہوا ۔ مگر یہ جلد بند ہو گیا اور اس کی 
جگم 'پاسبان؟ ٹکل آیا ۔ کراچی سے بھی کئی نئے ١اگریزی‏ اور اردو اخبار نکلے مگر زیادہ 
کاسیابی اور اشاعت ”'جنگ؛ ؛ امام اور ”ڈان؟ کے لے محسوص رہی ۔ 


اوز 


لاہور میں مارح ۱۹۰۸ء میں پروگریسو پیپرز 'مٹڈ کے زیر اہتام ایک اچھا اردو 
اخبار 'اسوزؤ؟“ شائع ہوے لگا ۔ اس کمبنی کے بیشتر حصص ہیاں افتخار الدین کے پاس 
تھے ۔ اس لے پالیسی بھی انہی کے ہاتھ میں تھی ۔ اس اخبار کے پہلے مدیر مولانا 
چراغ حسن حسرت تھے ۔ ”ام روز ے لہ صرف مواد کی نرتیب و نزثن کے نۓ طریقے 
اختیار کیے بلکہ پالیسی بھی نبٔی اختیاری ۔ اس اخبار ۓ لک میں سر‌یہ داری اور 
جاگبرداری کے خاتمے اور مردوروں ء کساىوں اور مزارعبن کے حق میں زیادہ مواد شائع 
کرنا شردع ئیا ۔ بین الاقوامی سیاست کے سدان میں اس اخبار بے مغربی ساساجی طاقتوں 
کی خالفنت اور اشٹرای بلاک ى حابیت کی پالیی اپسائی ۔ ۸٥۱۹ء‏ میں مارشل لاء کے 
نفاذ کے بعد حکومت ۓ ایک آرڈی ننس کے ذریعے 'بروگریسو پیپرز لمیٹڈ“ کو اپنی تحویل 
میں لے لیا ۔ بعد ازاں میاں افتحار الدین کے حصص بعض دوسرے لوگوں ے خرید لیے ۔ 
۳ءء میں ید ادارہ یشنل پریس ٹرسٹ میں شامل ہوگیا اور اس کے اخبارات ک 
پائیسی حکومٹ کی حایت قرار پائی ۔ 


کوہستان و مشرق 


انقلاب؟ وم۹ ۱ء میں بند ہو گیا ۔ ”احسان؟ کو بھی زوال آ گیا - 'شہباز؛ کچھ 
عرصد بعد پشاور منتقل ہوگیا ۔ ”نواۓ وفتٴ مؤر اور طاقتور بنتا گیا - 'آغاز' ء 'طاقت' ؛ 'سفینہ؛ 
شغری پاکستان؛ ء 'فقاصد؛ ؛ 'تسنم؟ ء ”واۓ پاکس:ان؟ : 'خاتون؛ اور 'ملت؛ جاری ہوۓ ۔ 
بعد ازاں ”آفاق؟ منظر عام پر آیا ۔ ۱۹۵۳ء میں راولپنڈی ۔۔ اکوپستان؟ جاری ہوا جو 
چند سال بعد لاہور اور ملتان سے بھی شائع ہوۓ لگا ۔ اس اخبار ۓ مقبولِ عام صحافت 


ھ٦‎ 


کی بئیاد ڈا ی اور جلد پی کامیاب اور مقبول اخبار بن گیا ۔ اس اخبار کے ایڈیٹر 
لسم حجازی تھے ۔ ۳ء میں لاہور ہے ایک اور کامیاب اخبار ”مشرق؛ جاری ہؤا جو 
بعد ازاں کراچی اور پشاور ہے بھی لکلئے لکا ۔ مغری پاکستان کے ختلف اضلاع سے بھی 
کی اخبارات و جرائد اور ہفت روزہ رسائل جاری ہوۓ ۔ ایک رپورٹ کے مطابق جنوری 
۸ھ میں پاکستان ہے شائع ہوےۓ والے اخبارات و جرائد کی تعداد .۱ر تھی ۔ ان 
میں ہے ۳. و روڑناہے تھے ۔ ۱۲ انگریزی کے ہ ہے اردو کے ؛ سم گجراتی کے اور سات 
سندھی کے ۔ ۱م سہ روزہ اور ٦۹ء‏ ہفت روزہ اور ہم پندرہ روزہ اخبارات تھے - ٭اہناموں 
کی تعداد مم تھی( ''“۔ ۱۹۵۵ء میں بھی تعداد دوڑے اور حم ؛ء مس مہہ تھی۔ 
گوپا وقت گزرۓ کے ساتھ ساتھ احبارات و مرائد کی تعداد تیزی ہے بڑھتی گئی ۔ بڑے 
اخبارات کی مقامات ے شائع ہوۓ لگے اور اس طرح اخبارات کے زنجیرے قائم ہوۓ۔ 
اخبارات اور جرائد کے صفحات بھی بڑھ گئۓے ۔ ان کے طرىق طباعت میں تبدیلی آۓ ے 
وہ ظاہری طور پر بھی خوبصورت بن گئۓے ۔ ۹:۰ کے لگ بھگ متمام بڑے انبارات 
اور جرائد آفسٹ پر چھپنے لگے اور مصڑڈور بن گئے ۔ میک اپ میں انقلابی تبدیلیاں 
آئبی ۔ رنگوں کا استممال بڑھ گیا - خصوصی اشاعتیں مثلا 'سنڈے ایڈیشن؟ ء 'سّلی ایڈیشن؛ 
چوں کا اخبارە؛ ”اخبار فلم؛ ٤‏ 'ٹیلی ویژن ایڈیشن وغبرہ خائع ہوۓ لگے ۔ غصوصی 
مبروں کی تعداد بڑھ گئی ۔ ختلف صنعتوں اور اداروں پر خصوصی بر شائع ہوۓٗ لگے 
جیسے 'صنعت پنکھا سازی ممبر؛“ اور 'ہوٹل مبر؛ وغیرہ ۔ خبروں کے حصول کے ذرائع 
پھر ہو گئے اور خبریں زیادہ چھینے لگیں ۔ فیام پاکستان کے یہلے سے اخبارات کے 
برعکس علمی و ادی مواد کی جگہ عام دلچسپی کے تفربحی مواد نے لے لی - کارٹون شائع 
ہوے لگے ۔ تصاویر مستقل طور پر اور زیادہ تعداد میں چھھنے لگیں ۔ اخباروں کی اشاعتیں 
بڑھگئیں اور ان میں مقابلہ و مسابقت شروع ہوگئی ۔ اداریوں اور٠وضوعات‏ کے مضمون متنو 
اور زیادہ ہو گئے ۔ قیام پاکستان کے بعد قومی زبانوں اردو اور بنگلہ کے اخبارات تے 
غیں معمولی ترق کی ے ۔ خصوصاأً اردو اخبارات کی نرق حیرت انگز ے ۔ وہ بندو اردو 
اخغبارات جو نقسم کے وقت بھارت متقل ہو گئے تھے آج کے پاکستانی اردو اخبارات کے 
مقابلے میں فروتر ہیں اور معلوم ہوتا ے کم وہ میک اپ ؛ گٹ اپ ؛ طباعت کے لحاظیے 
اس زمانہ سے آگے نہیں بڑھے ۔ پاکستان میں صحافت کی اس ترق کا ایک تاریک یہلو بھی 
ہے اور وہ یہ کہ اخبارات ے صوری اعتبار ہے تو ترق کی ے لیکن معنوی لحاظ سے 
شنزل کا شکار ہوۓ ہیں ۔ موجودہ صحافت مولانا ظفر علی خان اور مولانا ید علی کے 
بیباکانہ اظہار خیال کی روایت برقرار نہیں رکھ سی ۔ علاوہ ازیں اب صحافت من 
ہی رہی ء کاروبار بن گئٔی ے ۔ جو اخبار مضبوط اقتصادی بنیاد پر قائم لە ہو وہ زندہ 
)0( 69-7 .آ (۷د-۹17 ٥‏ [۸5۵8) ۱دا 1گا2۶۱ صا د:ہ2۲ 


ھ٦‌ے‎ 


نہیں رہ سکتا اور زندہ رہنے کے لے اشاعت میں اضافہ اور زیادہ اشتہارات کی ضرورت ے 
اور یہ دولوں چیزیں حاصل کرتۓ کے لیے قارئین کے پر طبقے کی دلچسپی کا سامان فراہم 
کرۓ اور اشتہارات کے ذرائع ہے خوشگوار تعلقات قائم رکھنے ک ضرورت ے اور یہ 
اس بیباکانہ اظہار خیال میں مائع ے ۔ لیکن تعمیر پاکستان ہہں صحافت کا حصہ پھر 
بھی تمایاں ہے ۔ پاکستان میں منظم اور مضبوط سباسی جاعتیں نہیں نھیں ۔ اس لیے 
راۓ عامہ یق شکیل اور تربیت اور بیشتر صورتوں میں حزب اغنلاف تا رول ادا کرے 
میں بھی اعبارات ہی ۓے حصہ لیا ۔ آزادی کے بعد بھی پا کمتانی صحاات بوری طرح 
آزاد نہ ہو ۔ی اور ہر حکوست طرح طرح کی پابدیوں اور حرنوں کے ذریعے صحافت کو 
قابو میں رکھتے کی کوشش کرقی رہی ۔ ”رف مغری ۔نجاب میں پہلے ست سال کے عرصے 
میں اکتیس اخبارات کو محتلف مدتوں کے لیے ند کیا گیا ۔ پندرہ اخبارات سے غمانتیں 
طاب کی گئیں ۔ ۹۵۲ر اور ۹۵۳ ؛ء میں پاکستان بھر کے پچاس اخبارات اور رسائل 
کو وارننگ دی گئی ۔ ے۱۹۵ء میں سکزی حکوست ےۓے چند مہینے کے اندر ایک اخبار 
بند کر دیا اور انتالیس اخباروں ہے ضا۔نں طلب کر لیں ۔ کئی اخبارات کے اشتہارات 
بند کیے گئے ۔ ”پاکستان آبزرور؛ کے ایڈیٹر کو جیل میں ڈال دیا گیا بعض اخبارات کو 
روے یا اشتہارات دے کر زبر اثر لایا گیا“ ۔ ۱۹۵۸ء کے مارشل لاء کے نفاذ کے بعد 
پریس پر پابندیاں اور بھی سخت ہو "ئیں ۔ 'ایسوسی ایٹڈ پریس آف ہاکستان ؛ اور 
”پروگریسو پیبرز لمیٹڈ“ پر حکوست ے قبضہ کر لیا ۔ ”ہلال پاکستان؛ لاہور اور ”کائنات' 
بہاولپور کے ایڈیٹروں کو قید کی سزا دی گئی ۔ ”نوا وقت؛ کے اشتہارات بند کر دے 
گئے ۔ مہو ںے میں حکوست نے 'لیشنل پریس ٹرسٹ“ ک صورت میں کئی اہم اخباروں 
کو بالواسطہ طور پر اپنے سانچے میں ڈھال لیا - ناہم اس حکوەس نے صحافت کے مسائل 
کا جائزہ لینے کے لیے ایک پریس کمیشن قائحم کیا جس کی رپورٹ کے ننیجہ میں صحافیوں 
کے اجرت بورڈ کا فیام عمل میں آیا ۔ صحافیوں کی تنخواہیں بڑعیں اور حالات کار بہتر 
ہو گئےے 

قیام, پاکستان کے بعد صحافت ہیں ہے ادب کا عنصر بڑی حد تک خارج ہو کیا - 
غصوصاً روزائ صحافت "و ادب سے پھر علیحدہ ہو گی ۔ مفہوم کو زیادہ سے زیادہ آسان 
زہان میں ادا کیا جاۓ لگا ۔ عام خواندہ بلکں نم خوائدہ لوگ بھی قارئین بن گئے ۔ 
منتہاۓ مقصود یہ ہو گیا کہ مفہوم کو سپل بنایا جاۓ خواہ ایسا کرۓ وقت زبان کے 
قواعد کی خلاف ورزی ہی کیوں نہ ہو ۔ رفتہ رفتہ زبان کی گراس کے قواعد کی رو ہے صحت 
غیر ضروری سمجھی جانۓ لگی ۔ صحافت کی بی اقسام ریڈیو اور ٹیلی ویژٹ ے بھی زبان 
کو سہل بداۓ اور اظہار بیان میں زیادہ سے زیادہ ایجاز و اختصار کو بروۓ کار لاے کی 


۸ھ 


ضرورت پیدا کر دی ۔ صحافت کی انبی اقسام نے روزانہ اخبارات اور جرائد کی ظاہری 
پیئت کو خوبصورت بناۓ پر بھی جبور کیا ۔ اس لے کہ |خبارات صوری نےاسن پیدا کے 
بغیر ریڈیو اور ٹیلی ویژن کا مقابلہ بطریق احسن نہیں کر سکتے تھے ۔ پاکستان بننے کے 
بعد روزناب 'امروز؟؛ ے ایک پفتہ وار خصوصی اشاعت ”قسمت علمی و ادہی؟ پیش کرئی 
شروع کى تھی ۔ بعد ازاں دوسرے اخبارات ے اپی خصوصی اشاعت کو علمی و ادی 
بناے کی بجاۓ معلوماتی اور تقریح مبخش بنایا - بائآخر ”ام روز' کی ۶س مت علمی و ادی؟؛ بھی 
'سنڈے اسروز؛ میں بدل گئی ۔ اگرچہ اخبارات کی خصوصی اشاعنوں ہے گاے بگاے علمی و 
ادبی مضامین شائع ہوے رہتے ہیں مگر محیثیت جموعی روزانہ صحافت بلکہ ہفت روزہ جرائد 
میں بھی علمی و ادبی مواد کی جگہ صحاقتی مواد نقۓ لے ی ے ۔ 


وسائل 


۰۹ء کے بعد برصغیر پاکستان و پند میں جو رسائل و جرائد جاری ہوۓ ان 

میں سے علم الدین احمد کا 'معاصر؛ (پٹنهہ ۔ ے۱۹۳ء) ھی الدین قادری زور اور میر د علی 
کا ہفٹ روزہ 'شیرارہ“ (لاہور ۔ ہ۱۹۳۸ء) ۔ قاضی عبدالغفارکا 'یاری زبان' (علیگڑھ ۔ ۱۹۲۸ء)۔ 
معید احمد اکبر آبادی کا ؛برہان؟“ (دہلی ۔ ۹ ۱۹۳ء) ۔ ساغر انظامی کا ماپنامہ 'ایشیا؛ 
(ممبی ۔ ۱۹۳۹ء) مولانا تاجور کا 'ساپکار؟ (لاہور۔ .۔۹رم)۔ ید صدیق کا ”نرق؛ 
(لکھنؤ ۔ .٭ ع) ہفت روزہ 'قندیل؟ ء (لاہور ۔ ؛:م۱۹ء) ۔ 'پندوستانی ادب؛ (حیدرآباد 
دکن ۔ ‏ ؛م۱۹ء) 'افکار؟ (بھوپال ۔ ہم۹؛)۔ پندرہ روز 'آجکل؟ (دہلی ۔ م۹ ؛ع) ۔ 
'اکار؛ (کراچی ۔ ۵ء۹ :ع) ۔ لکارواں؟ اور ”نرگس؛ خاص طور پر قابل ذکر ہیں ۔ پراےۓ 
رسائل میں سے 'ہایوں؛ اور 'ادبی دنیا؛ وغیرہ اس دور میں بھی منمایاں رے ۔ ٭کارواں؟ ایک 
ساللہ بحلہ تھا جس کا ایک شارہ حید ملک ہنۓ اور ایک ڈاکثر تقائیر ے تب کیا نھا ۔ 
اس میں ادب کے ساتھ فنوںِ لطیفہ پر بھی مقالات پیش کیے گئے تھے ۔ ”نرگس؛ جید ۔لک 
ےۓ جاری کیا تھا ۔ اس رسالے ۓ بھی فنونِ لطیفہ ہر مضامین شائع کرۓ میں خصوصیت 
حاصل کی ۔ اس زماۓ میں ادب میں ؟ترق پسند تحریک زور پکڑتی كئٔی اور ادب براۓ 
ادب کی بجاۓ ؛ ادب براۓ زندگ: کا نظرید غالب آتا گیا ۔ افسانوی ادب میں طبقاتی کشمکش؛ 
زندگی کے حقائق اور آجر و مزدور کے مسائل کا احاطہ کیا جاۓ لگا - ترق پسند تحریک 
ادب کو حقیقی روپ میں پیش کرۓ اور زندگی کی تفسیر کرۓ کے علاوه اس پر تنقید 
کرۓ اور اس کو بہتر بٹناۓ کی دعویدار تھی ۔ رصغیر کی تقسم تک یہ تحریک خاصی 
مضبوط ہو چکی نھی چنانچں تقسم کے فوراً بعد اس محریک کی کوکھ سے کئی رسائل نے 

جنم لیا ۔ ہندوستان میں بھی اور پاکستان میں بھی ۔ ہندوستان میں ”نیا ادب؛ ؛ سرکاری 


۹ھُْ 


۲د 


کے 'ےوقف رہا۔ واکستان میں لسویرا؛ ؛ لیا دور؛ اور ”قوش“ سظر عام یر اآے اور 'ادبِ لطیف؟ 
نے بھی ترق پسندی کا جامہ سرناہا اوڑھ لیا - 'سویرا؟ کالہجسے صا نلخ نھا ۔اس یَ بشایق 
پر جلی حروف میں یہ فقرہ 'رج رہتا تھا ۔ !دب یىی ترق پ۔ند تحریک کا برحان۔ اس کے 
فلماروں می فیض احم. فیضسےء احمد لدع فاسمیء عادت حس مٹلو راج در سنگھ ۔یدی ؛ 
علىی سردار ہعفری ء سجاد ظہعىر . احمد واہی ء ساجہ 'ە‌ھیانوی ۱۶و نہ یر ک5سمیری فابل 
ذکر ہیں ۔ اس کے سرنہین میں احمد قدیم 8قاسمل ء ساحر لدعرانوی ء عہدالمحید بھی ۲ 
نذھر چوہدری اور احمد اہی دامل نیے ۔ بعد می اس کی ادارت حا:: ٠‏ رام کے سنرد ہوئی 
اور ان کے بعد ریا احمد سلم الرحمٰن نۓ اس کی 'دارب کے فرائض انام دے۔ 'نیا دور؟ 
کراچی سے ممازشبریں کی ادارت میں شائع ہوا ۔ اندا میں بی رسالہ ترق عسدوں کے خلاف 
تھا ۔ اس کے سوتھے اور بانچویں شار: میں گی ساپعن نۓ 'پاکندنی ادس“ کا تصرر بیس 
کرۓے ہرۓ لکھا ء ”پاکستان کی نۓے سرے ہے تعمیر ہو رپی _یے ٤اس‏ کے ساتھ ساتھ ہہیں 
ایک نئے ادب یق داغ پھل لاق سے .... پرے ادبے میں ریاسفٹ ے ففاداری ہمیشعہ 
ملحوظ خاطر رہئی چاہیے . .. . بارے ادب میں مذہی ندورات کی آمیزش ہو جیسے من 
کی ”فروس گم گئتہ““ میں تھی یا گوئٹے کے فاؤۓ میں ۔ بارے ادب میں پاکستان کے 
عتلف علاقوں کے کلچرکی عکاسی ہو جیسے والثر سکاٹ ء پارڈی اور آرنلڈ نبٹ ۓ ک...٠‏ 
پاررے ادب کو روسی انراکیت سے نەرت کرنی چاہیۓ)؛ ے لیکن جلد ہی اس زسالے ے 
میائہ روی اختیار کر لی ۔ ایک طرف نو اس نے زندگی کی نی قدروں ؛ نی سباحی زندگی 
07-0 نقاضوں کی ترج|نی یی لیکن ساتھ ساتھ اپنے ثقاقی ورے اەم قدیم اقدار کی حفاظت 
پر زور دیا ۔ 

”نقوش؟ احمد ندیم داسمی اور پاجرہ مسرور کی ا× ارت مس حاری ہوا۔ یہ بھی تریق 
پسناد تحریک کا علمبردار با اور اس ہیں ادىی مواد کے سانی سان یم سراسی مواد بھی 
دیا حان تھا ۔ بعد ازاں اس کی ادارٹ چد طفیل ے سنبھال لی اور یہ خالص ادی رسال ,ن 
گیا اور اس نۓ خاص ممہروں کے تیرے کر کے ہو حاصل کی ۔ اس کے ا خصاب نمبرء 
طنز و مزاح جس ع افسائم کے ٤‏ مکائیب ممعر ء لاہور مر اوز دہ سالہ میں وشمرہ سس ؛یمت 
ادق و علمی دستاویزات ہیں ۔ اس سم کا ایک تجربں مولانا صلاح الین احمد اور ڈاآدثر 
وزیر آغا ۓ کیا ۔ انہوں ۓ 'ادی دلہا؟ کے تین سو صفحات کے نخم حجلد بجر ایک ایک 
ووے میں پیش کر کے ادب کی گرالبہا خدمت انام دی - 


بثرِصغیر کی تقسم کے بعد ہندوستان میں بھی نئے متعدد رسائل جاری ہو اور 
پاکستان میں بھی -‫ زسالہ احکل) (دہلی) جو ۳٣‏ کھَءعء میں جوں ملبح آبادی ٦‏ ادارت 


ہے۵ 


میں جار ہوا تچهاء تقسم کے بعد اس ۓ زیادہ پر ادی رنگ اختیار کر لا۔ مولانا 

عبدالإ جد دردا بی ا پنعد وار ”صدق دید“ بلد پایہ علمی ء ادی اور مدہبی سواد پی شکرتا 

وہا - "۹۲ وے ہیں حیدرآباد د کن ہے ماپناءہ 'صبا؟ ء جاری ہوا ۔ یہ ادی رسالہ تھا جس 
کا رجحان دئیں بازوی طرف نھا ۔ اس کے لکھے والوں میں زیادہ ادیب ترق پسند تھے ۔ 
رامپور سے 'زندگی؛ جاری ہوا ۔ یہ جاعتِ اسلامی (ہند) کا ترجان ے جو ادی عاذ پر کام 
کر رہا ہے۔ جاعت اسلامی کے پراے کارکن سید احمد عروج قادری اس کے مدیر ہیں ۔ 
لکھنؤ سے م۱۹۵ء میں 'فروغ اردوٴ کا اجرا ہوا ۔ یں ایک خالص ادبی رسالہ ے اور اس سے 
ہمیشہ عیاری ادب ہیں کیا ۔ علىی گڑھ سے ےم رے میں آل اععد سرور ی ادارت می 
ہفت روزہ 'پاری زبان؟ جاری ہوا ۔ یہ اصل میں انجمن ترق اردو ہند کا خبر نامہ ے جس میں 
مضا۔ین کم اور انجمن کی سرگرمیوں کی خبریں زیادہ سائع ہوق ہیں ۔ 'اردو ادب؛ بھی 
علی گڑھ ہی سے پروفیسر آل احمد سرور ی ادارت میں ۱۹۵۰ء میں جاری ہوا ۔ یہ اضجمن 
ترق اردو کا علمی و ادں مجلہ ے - جس میں زبان و ادب ہے علق معلوماق اور تحتیقی 
مضامین شائع ہوے ہیں ۔ دہلی ہے ۹+۰ ءء میں اردوۓ معلول؛ جاری ہوا ۔ یہ ایک خالص 
علمی و ادبی رسالہ ہے ۔ مولانا ابوالکلام آزاد کے افتقال کے بعد پٹنہ ہے ہفتہ وار 'الکلام؛ 
اشاعت پذیر ہوا لک جلد ہی بند ہوگیا - باوجودیکہ ہندوستان میں اردو زبان 
"کسمپرسی کی حالت میں رہبی اور ہندی قومی زبان قرار پائی ء کچھ اردو رسائل اردو زہان و 
ادب کی ٹھوس غدسمت انجام دیتے رے ۔ 


پاکستان میں 


ہندوستان کے برعکس پاکستان میں شائع ہوۓ والے اردو رسائل و جرائد کی تعداد 
کہیں زیادہ سے ۔ شسم 23 فوراً بعد زندی کے دوسرے شعبوں یی طرح اصحافت؟ میں 
بھی خلا پیدا ہوا مگر جلد ہی یہ خلا پر ہولا شروع ہو گیا ۔ ایک جائزہ کے مطابق 
٦ھ‏ میں ٥۱س‏ پفت روز ء ۹و پندرہ روزہ اور ٭مسم ماہنامہ رسائل و جرائد نھے اور 
سولہ سہ ماپی جلے ۔ ان میں سے اردو رسائل کی تعداد یہ تھی ء ہفت روزہ ٭م۱ ء پندرہ 
روزہ ٣م‏ ماہنامے ہہم اور سہ ماہپی ےَ ۔مگر ہن۱۹ء میں اردو رسائل یق تعداد بڑھ 
کر یہ ہو کی ؛ ہفت روزہ ۳ ء پتندرہ روڑہ ۹م ء ماہنامے ۳۵ء اورسم ماہی ۲۷ے 
ان میں علمی و ادبی ء سیاسی ء قلمی ء پیشہ ورانہ غرض ہر طرح کے رسائل و جرائد شامل 
تھے ۔ فلمی ہفت روزہ ء پندرہ روزہ اور ماپناس جرائد صرف فلمی زندگی اور اس سے متعلق 


(م) ,1958 ۶ ۷مط13 ہدادزمصں۶ ءط٤‏ ۶٠ہ‏ 1 زہ٥1701۷‏ 3۵۰ا 15ا۶ ص۸ ۶۲٥٥٢‏ ط7 ,0ئزہ35. ,128ھ 
,69 ک 3.68.طأ 


کے۵ 


معنلات ہے لے وف ہیں ۔ ساسی : نم مساسی پثت روزڑہ وسائشش میں سے آغا شورش 
مر ی کا '”جٹان) (لاہور ہم۹ع) اور ید لاہوری کا ”مکدان؛ ( کراچی:؛ بطور خاص 
قابلِر ذ ٹر ہی ۔ '“چٹان؛ مس مصیامہی معامتلابت و شیخصمتوں ٭ت_ ہصرہ و تمبد کے علاوہ 
ادی ء علمی نظمیں شائع ہوتی رہیں اور آھا سورش کػنشمیری ے مولانا طفر علی خان کے 
بعد بنگامی سہا۔ی داعری کی روابت کو زندہ رکھا ۔ ید لاہوری 5 ”ءدان“ سیاسی 
مزاحیہ اور طنزیہ پرچہ تھا جس میں عید لاہوری ک مزاحید نظمیر بڑے ابتام ےہ چھہی 
تھیں ۔ بفت روزہ نندیل؟ یکے از مطوعات !نوا ؛ةت؛ !دی و ؛عاسرتی رسالہ ے جس میں 
علہی ٤‏ ادق آور معاشرق مسائل پرسضىن سام ہواۓ ہی ۔ بفت رو إٗہ ”لاہور؛ نم سیاسی و 
ادی وعلمی پرجی ے حو ثاقب زیروی کی ادارے میں کا ے ۔ ہنت ووزہ 'لیل و مہار؛ 
(۱۹۵۵ء) پروگردسو پیرر لمیٹذ کے سلسہٴ مطبوست کی ایک کڑی کے طور پر سید 
سبط حسن کی مطبوعات کی طرح تی قعا فا سال کات اور کت اک لفاظ 
ہے بھی بلند پابہ تھا اور اس نے ا معداوی مندوجات کے ناعث بڑی مقبوابٹ حاصل 
کی ۔ اس میں اکھنے والوں میں ترق پسند ادیے و داعر بھی شال تیے ۔ ىعہ ازاں صوق 
غلام مصطفول تبسم بھی اس کے انڈیٹر رے ۔ میاں ٭۔ شفی (م ۔ ٛ۶) اور متاز ۱مد خان 
کی ادارت میں شائع ہوۓ والا پفت روزہ 'اقدام؟ بھی کحھ عرصہ خاصا متبول رہا ۔ اس میں 
سیاسی مضامین و تبصرے زیادہ چھپتے تھے ۔ نے علمی و ادى ماہٹاموں میں 'ىام نو“ 
قابل ذکر ے ۔ یں رسالہ سرکاری سربرستی میں مارج پرم۹ :ء میں کراچی سے جاری ہوا 
اور اس ۓ ابتدا بی سے اعلول کتابت و طباعت اور بلند یاہہ متدرجات میں نام ببدا کر 
لیا ۔ یہ رسالہ کسی مکتب فکر ہے منسلک ہوۓ کی جاۓ پاکستان کا نرجان ہے اور 
اس میں پاکستان کے تمام علاتائی امورء ادب ء زبان ء ثقافت ء فنون ؛ تار ہ حغرافیهہ ‏ 
معاشرت پر مواد شائُع ہوۓے کے علاوہ پاکستانی ادب ء پاکستان کی ەوہی شخصیتوں > 
تحریکر پاکستاتن اور دوسرے قومی مسائل کے بارے میں بی مفید ہضامین و مقالات 
چھے ہیں ۔ حصہ نظم میں بھی پاکستان ء قومی ایام اور قومی شخصیتوں در ۔ہت کجھ 
چھپتا ے ۔ چونکہ اس رسالے کو سرکاری سرپرسّی حاصل ے اس لے ئە صرف یه 
اعلول کاغذ ہر بڑے اہتام سے چھہپتا ے بلک اس میں لکھنے والوں کو معقول معاوضہ 
بھی ملتا ے ۔ اس لے اس میں مام نامور ادیبوں ء شاعروں ء عتق اور اہل علم کی 
نگارشات شائع ہوی ہیں ۔ یں قوسی ایام پر مثلا یو و آزادی یا یومة قائد اعظم اور یو اقبال 
پر خاص تمھص بھی شائع کرتا ے۔ اس کے پہلے ایڈیٹر سید وقار عظم تھے ۔ بعد ازاں 
وفیق خاور طویل عرصے تک اس کے ایڈیٹر رے ۔ 


'اقبالیات کے لیے غخصوص رسالوں میں 'اقبال“ (لاہور ۱۹۵۲ء) ء 'اقبال ریوبو“ 


ک۲ےٹ 


(کراچی .۹+۰ ؛ام) وغیرہ شامل ہیں ۔ 'اقبال؛ بزم اقبال لاہور ۓ جاری کیا ۔ یہ ایک 
جمدییہ ماہپی رسالہ ہے .۰ اس کا ایک ضا اردو می اور دوسرا سے می ہت ٌ ے۔ 
اس رسالے ک‫ ہس مافعہد افبال ک انکر 2 علوم و فنوں ک ان شعبہ حات - ےت 
مطالعہ ے جس سے انہیں دلحسی نھی ء یا اسلامیات ء فلسفہ ء تار ء عمرالیات ٭ 
مذہمب ٴ٤‏ ادب اور فن وغشیرھ۔ سال رنونوے ”'افبال اکاڈمیٴ کراچی بے جتوری .۹۰۰٢ھ‏ 
میں سہ ماہی کی صورت مبر جاری لیا ۔ اس کا ایک شارہ اردو میں اور ایک انگریزی میں 
شائُم ہوا 5 ابریل 04 ْ۔ تک اس ق و ڈاکٹر چد رفیح الدین کے مہرد زای بعک 
ازاں دس احمد ڈار ×سں 2007 مقرر ہوۓ ۔ ں س رسالے میس ایسے بثالات جھہتے ہیں جو 
اقبال کی شاعری ء زنا۔گی اور حکمٹ کے مطالعہ ھ ہوں یا ان علوم و فون ہر ہرں 
ج<ں سے افبال کو داحہہی تھی ۔ 


ذزسرع اس جای دالری سے ایا افرقاء:ھیپل آوز "رانا طال 
ذکر پں _ '”سیفہ؟“ عےعاس برق ادب لاہور کا اہ ے چو ےن۹۵ ۱ء میں ۔ید عابد علی عاید 
یىی ادارت اور اہمام میں جاری پوا۔ بے وسااہ محاس . ے مقاصد کے سحت ادب کی ترق کے 
لے وتف ے اور اس می نت ادناف س2 ہر تحقیفی مالات کے علاوہ بلس کی کاروائی 
ی تتصیلات اور کتابوں پر ذبصرے ش 3 جو بس ۔ یپ رسلہ ڈٹائپ مہں چھھپتا رے ۔ 
سہ ٭اہی 'سپ؛ مہ ہت سے حلقمٴ فکر نو کے زیر اہمام ٹسم درانی ی ادارت 
میں شائع ہو2 لگتا_ اس مب ائساے ء ڈراہے تنقیدی مقالات ء طنز و سمزاح ۲- نظم ٤‏ 
غزل وغیرہ مستقل عنوائاٹ کے تحت ادبی نگارشات شائع ہونی ہیں ۔ ”ننون؟ اور 'سیپ؛ دونوں 
دونوں کے پر شارہ یىی ضخامٹت ڈھائی تین سو صفحات ہوٹی سے ۔ ادبی دئنیا؛ هی محرانی 
دور سے گز رکر سم ماپی بن کیا ۔ دوسرے علمی و ادبی رسائل و جرائد میں ہے مندرجہ ذیل 
قابلِ ذکر ہیں : 


اردو 


یہ رسالہ ۹ ١ء‏ میں کراچی سے مولوی عبدالحق کی ادارت میں جاری ہوا ۔ اس کا 
مقصد اردو زبان کی خدمت اور ترویچ و اشاعت ے ۔ ۱۹۵۳ء میں ڈاکٹر عندلیب شادافیف 
ے ڈھاکی سے ''خاور؛؟ جاری کیا جس نے اپئے بلند پایہ مندرجات کی وجہ ہے شہرت 
حصل کی ۔ کراچی سے ۹ء ہں الطاف بریلوی نے 'العلم؟ جاری کیا ۔ اس میں 
عامی مقالات شائع ہوۓ تھے ۔ حافظ چد اسلم ۓ لاہور ہے 'عالمگیر؟ جاری کیا ۔ ے۱۹۵ء 
سے قدسیہ بانو ۓ لاہور ہے 'داسان گو؛ جاری کیا ۔ یہ رسالہ اپنے خوبصووت سر ورق 


٣۳‏ ے۵ 


اور دلچسپپ سدرجات کی وجب ہے بہت مشہور اور کامیاب ہوا ۔ ۱۹۵۰ء میں مولاتا 
حامد علی خان ۓ لاہور ہے 'انحمراٴ جاری کیا ۔ مذہبی ء معاشرق اور ثقافتی و تمدیق 
مسائل و ساحث ہر مواد بن کے میں انقافت؛ ء؛ 'فاران؟ اور 'فکر و لظر؛“ وغیرہ ۓ ایاں 
حصہ نیا ۔ اثقافٹ“ ۱۹۵۳ء میں لاہور ہے ڈاکٹر حابفہ عبدالحریم کی ادارت میں جاری 
ہوا ۔ 'عاران) کراچی سے ٭اپر البادری کی ادارب میں سظر عام ىر آیا ۔ 'فکر و نظر بھی 
”ثراحی ہی ہے ڈاکٹر فضل اارحممن کی ادارٹ میں جاری ہوا ۔ افکر و نظر' کے 
مندرجات میں ظاہر کردہ افکار متنازعد فی حشت اختیار کرنۓے رے ۔ 


لیا اضافہ 


امو پا کس ان کے بعد اردو صحادت می ایگ اور لیا تحرےم یا اضافہ ڈاجسمٹك ةسم کے 
وسالے رس ۔ امس تھرے 7 آغاز ۹ء میں 'اردو ڈافیسٹ“ کی صورت میں ہوا ۔ یہ رسالہ 
الطاف حمسن ۔ریبمی ء ڈاکٹر اعجاز حسین اور ظفر اللہ خان کی ادارب میں جاری ہوا اور 
اس ےۓ انگریری جریدہ ریڈرز ڈائجسٹ کی طرا برُنوع مواد ہش کرنا شروع کیا ۔ اس 
میں ٭ذہب ء جنگ , لفسہات ؛ سائنس +“ شکاریات ء طب و صحت ء سراغرسافئی وغیرہ 
عنوانات نے تحت مصسُّنوع اور دلجسب مواد وش کرکے پر طبفے اور ہر عمر کے قارثین کی 
دلجسی کا سامان فراہم دبا گیا ۔ اس کے عام نضارے کی ضخامت ڈیڑھ بوۓ دو سو 
صفحات اور خصوصی شارے کی ضذخامت عام سے دکی +ہرق ہے ۔ مندرحات کی رن5 رنیق 
اور دلچسبی کے باعٹ ید وسالہ خاصا مقبول ہوا اور اس کی اشاعت دی ردرناموں ک 
اشاعت ہے بھی زبادہ ہو گی ۔ بعد آزاں 'سیسارہ ڈانجست' اور بہت سے دوسرے رسائل 
مثاڈ اکائنات ڈاجنے؛ ؛ 'عاامی ڈائجسٹ؛' ء؛ ”جرس ڈائجسٹ' . اوعن ڈیسٹ'؛ ؛ 'چوں کا 
ڈا ے٤‏ وغرہ بھی ؛نظر عام پر آ گئے اور اس طرح ماباس ڈا یٹ رسالوں نے اردو 
صحانفت میں ایک سسفل حیثیت اختیار کر "ی ۔ یہ رسالے علمی و ادبی کم مگر معلوماتی 
اور تفرمج بخش زیادہ ہیں اور ھی وجہ ے کہ یہ مقبول ہیں ۔ 


ساتواں باب 


سفر نامے 

اگرچە انیسویں صدی میں کم اور بسویں صدی میں بہت سے سئر ناہے لکھے یی 
مگر وارے موضوع میں صرف وہی عفر امے شامل ہوں گے جن کی کوئی تمایائل ادی 
اہمیت ے ؛ کیونکب بہت ہے سفر نایے ایسے بھی ہیں جن میں کوئی خاص قابلِ ذکر 
بات نہیں ۔ ان سفرناموں کے لکھنے والے معمولی شخصتوں کے مالک ہیں اور وہ زەان و 
مکان یا افراد اور معاشرہ کی خغصوصینوں پر تبصرہ کرۓ کے قابل نہیں ہوے ۔ وہ غض 
عام قسم کی معلومات ديینے پر اکتفا کرۓے ہیں جو آج کل کے قاری کو اخباروں اور 
کتانوں کے ذریعے معلوم ہوتی ری ہیں ۔ چتانچہ ایسے سفر ناموں کا ذکر چنداں ضووری 
نہیں ے ۔ الہتمہ جو چند اچھے سقر تانے اس عرصے میں لکھے گۓ ہیں وہ پارے موصوع 
کی حدود میں ضرور آۓ ہیں مگر حونکہ اس دور میں لکھے جاۓ والے سفرناموں کی 
تعداد ہہت زبادہ سے ؛ اس لیے ممکن ے کہ اس جائزہ میں کسی اہم سفر نامہ کا 
ذکر رہ جاۓ ۔ امید ے اس کوتاپی کے لیے ہمیں معذور سمجھا جاۓ کا۔ مگر ہم 
اُس سفر نامے سے ختصراً بحٹ ضرور کریں گے جس کی افادیت ؛ اد حیثیت یا معنویت 
قابلِ ذکر ے ۔ اس بات کا خیال ضرور رکھا جاۓ کی سفرنامہ مشاہدات کے ذکر پر 
پی عدود نہیں رہتا ۔ اس میں مسافر یا سیاح کی اپنی شخصیت کی جھلکیاں ضرور نظر آنی 
چاپیئیں ۔ خواہ اس گی سشخصیت کا پورا پرتو اس میں دکھائی ہس دے _ چنانہ ایک 
اچھا سفر تام ایک قسم کی ذاق دمستاویز بھی ہوقی ے ۔ اس کا مقصد معلومات کی صحت 
نہیں ہوتی جتنی لکھنے والے کی مبصرانہ انداز بیان ک ۔ 


انیسویں صدی کے چند سفر لاہے 
انیسویں صدی میں لکھے جاۓ والے سفر اموں میں چند اہم سفر اہے مندرجہ ذیل 
ہیں : 
7 اعجائباتِ فرلگ“ ا یوسف خان کمبل پوش (لکھنؤ ےم۸١ء)‏ ۔ 
٢ہ‏ 'سفو نامہٴ مہاراج؛ ء مطبوعہ مطبع مہاراجد ہلکر (اندور ۱۸۵۲ء) ۔ 
- سفبے اودھ؛ از مولوی سد مسیح الدین خان بہادر ۔ 


ہے۵ 


ان کے علاوہ اور بھی چند ایک سفر لانے اس دور میں لکھے گئے ہیں اور کچھ 
انگریزی ؛ عرف ء فارسی و تری اور جرىٹی وغیرہ ہے اردو میں ترجمہ بھی کے گئۓے ۔ 
معا5 ''۔ثنوی ناد(؛ٴ؛ یہ نواب اعظم واابی ارکاٹ کا منطوم سفر امم ہے ہے 'سفٹر اب امنین؟ 
انگریزی سے نرجمم ے ۔ 


اردو کے ابتدائی دور کے جن سفر ناموں کی فہرمت اوہر دی گی ہے اس میں 
اگرچہ اور بھی پت ہے اسوں کا اضافم ہو سکتا ے ء لیکن اس ختصر سے مقالے میں 
ان ممام کا تفصیل ذکر کرنا یا ان کی ہوری فررست درج کرۓ کی گنجائٹر نہیں سے ۔ 
اس ہے لیے ہم معذرٹ پیش کر چکے ہیں ۔ 


عجائباتِ فرنگ 


ىہ یوسف غان 5 مہل ہوش کی نصنیف ے ۔ ہوصوف چوٹک: م۔احبِ استطاعت شخص 
بھی تھے اور سانھ ساتھ ذوق سیاحت کے بھی مالک ء چنانچہ بھی دونوں بائیں ان کے 
الک غیر کے سفر کا :اعث نھیں ۔ آپ ے ہب سے بہلے ہندوستان کا سفر کیا؛ اس 
کے بعد انگکلستان اور یورپ کے ختلف مالک کا اور آحر میں مصر کا رخ کیا ۔ اپنے 
مام سفروں کے مکمل حالات و کوائف کو موصوف ہے 'عجائباٹر فرنگ“ میں قلمبند 
اود 


زمائی اعتبار ہے اگر دیکھا جاۓ ہو ہم 'عجائباٹر فرنگ“ کو اردو کا پھلا 
مر نام قرار نہیں دے سکنے ء کیونکہ اس سفر انے سے چئے یی ہمیں اس قسم کی 
چد کتابیں ملنی ہیں ۔ ساڈ سوا احمدی؛ وغبرہ ۔ 'سوالخ احمدی؟ ۔ید احمد شہید 
پریاوی کے سفر حچ ہے متعلق ے ۔ لیکن صحیح معنوں میں ہم سوا احمدی؟ کو 
سٹر ثابم نہیں کہں سکتے لیونکں یں کتاب ان مام ذرائط کو پوری نہیں کرتی جو 
ایک مکمل سفر ئاىم کے لے ضروری ہوی ہیں ۔ بلکہ اگر سواع احمدی؟؛ کو سفر امہ 
ی جاۓ سیرت کہا جاۓ نو یں کچھ ے جا ئن ہوگا ۔ دوسری بات یس ے کہ یم 
کناب خود سف رکرۓ والے کی اپنی تصنیفٴ نہیں ہے ۔ اس لیے اگر یوسف خان کمبل 
پوش کے 'عجائباتِ فرنگ؛ کو اردو کا پہلا مکمل سفر نامہ کہا بھی جاۓ تو شاید غلط نہ 
ہوگا ء کیونکہ فنی اعتبار سے بھی یہ سفر ناس بڑی اہمیت رکھتا ہے ۔ اس سفرنامہ ی 
بہلی اور بنیادی خوبی یہ ے کہ مصنف ۓ سفر ک ہمام حالات تارخی ترتیب ہے لکھے 
ہیں ۔ موصوف یا تو ہر روز کے واقعات اور مشاہدات کو ہر روز قلمبند کر دیتے تھے 
یا پھر دو چار روز کی سرگذشت کو اکٹھا ایک ہی دن لکھ دیتے تھے ۔ لیکن مصنف نے 


ہت 
پر حگه وت اوز تاریح کا خاص غیال ردھا ہے ۔ بیوسف خان حسحب حتاف مالک ی سور 
کو ایس وژن تےۓ تو انہوں نے اپنے ختلف مالک کے سفروں کی ۔رگذشت کم 
۱۸۷۵ء میں دبلی سے 'عجالبات فرنگ“ کے ام سے شائع کروایا - 


سر نامیس نۓ سطاامے سے یتہ جلتا سے کہ مصنم ے ایپے مذہتب اور اہنے سشاغعل 
یعتی شراب پیم وخبیر: تا نیز دورانِ سف کے مصائذب اور الگریزوں وغەرہ یی 
اور حسن سلوک کا نان صاف گوئی ہے کیا ے۔ ا بانرں ‏ کے علاوہ تاب ء الک کے 
حسن ۶و جہال اور حسما۸ن عورتوں سے اہی حیہٹت وغعرہ کا ذکر بھی نیا ہے ۔ در ال اٰاس 
سفر امم کی سب سے ایاں خوویں یا خصوست یہ ے کسی سفر مصٹف ے کسی فىم 
کے تعلیمی ىا تحارتی مقّہد کے پیش نظر نہیں کہا تیا۔ مام نعادوں ے اس سفر لاہ 
گی ا خوں کا ذکر کیا ہے دی حامد حسن قادری ایی کتاب 'داستان اذدپ اردوا؛ہىر اس 
ارح ذکر کرے ہیں : 

”یہ اردو کا سب سے بلا سفر امہ ہے اور بڑی خوی یہ ے کہ 

ایک سیاح کا سفر امہ ےچ جس کی کوئی ملی ؛ قومی پا تعلمعی 
عرض نہ یں 


جہاں تک 'عجائباتِ فرنگ؟ کی ربان کا علق ہے اس کی زبان قدرم ےۓ جس 
میں قافیہ بوائی بھی ے او مجع عبارت بھی ے عتضرً و یوسف خان تھا 
کا یں سفر ثامد اردو کے ابتدائی سفر ناموں میں بڑی اہمیت رکهتا ے ۔ 


دوس 


سفیر اودم 


”عجائباتِ فرنگ؛ کے بعد ابتدائی دور کا دوسرا | فابلِ ذکر سفر ۰00-۔ ۱ 
مسیح الدین کا 'سفیں اودہ؟“ ے ۔ لیکن یہ ”عجائباتِ پر ٠‏ اؤہ ا ون او کے 
اعجائباتِ فرنگ؟ کے مخت غان مالک کا حو پر ا رو حعغض 7 کی 
کی تسکین کی خاطر کیا تھا ؛ لیکن اسفی اودھ؛ _کۓ مصنلف ت.. تیا ام ٗ 


ٹٍِ“ 
لوعیت محختلف تھی ۔ نواب واحد علی شاہ ۓ حکومتر اودھ ہے معزول کے د٥ا‏ ۔ رتار 
انگستان ہی داد رسمی - لے اہی والدہ لن بھائی اور اپنے وی ماد دو روا کے اتا . 
اور مراری جں سیح الدین کو بھی اس سفٔر مس ان لوگوں ہمرا ای 
م٠٤‏ ولوی لی ہے ح الدین . ے انکلستان میں کوئی سات رس فیام کیا اور دھر ١ہ‏ ٔ 


(و) قادری ء حامد حسن ء داستان ادب اردوء ص م١س‏ ۔ 


ےے۵ 
گہیفر اودھ؛' ۔ کرک 6وت اج ات سالەں ک ا انگلستان 
مفیرں آو ھ ہیں بوصوف ے ابنئے ہی مات وںل کی جو نہوںے سے میں 


3ت ۰-_ ہے - 
پسر کے تھے سرلذشت کو پینں ڈا ے ۔ 


5 7 1 ۰- -۔ ٠.‏ 7 7 مے 
گرچے "سفمیں اودد“ جار ھی ایغداق دور کے اہ فان می ہوتاے لیکن 
گا ٠‏ 


۰ کس سی 


۱ 2 یش کے 7 02 
یہ حقیقے ےے اہےں اثر ا سے ”عیجاڈات فرنگ ' و مقابلے میس رکم ٹر دہ نوں کا مواڑاہ 
کریں تو یہ 


کم نر درجہ کا سفر امہ سے بلکہ تسقصس اود گی 7 وین کا حا ے سوا کہا 
جاے نو بلط 7 ہوگا کیونکہ اٴس سۂر قامہی کا ۱ ییحی خر گے واعات و مشاہدات کی 


ہے و ٦ ٥‏ ه نو ٴ۵ ٤‏ یہ جا ٴ 2+ 37 
معلوع وو میں کے اودہ٤‏ "یىی اعمدار _سہے نت ۔. وچ ٹرنگ یک (مسصدے 


جاے صظ کے خاندابی کوائب اور اخ ور سنا چنا جں کا تعلق واقعات سفر سے 
سے نہیں سے لیکں اس کی انم اتپ چو ڑکا ىد فدے اتی .اك ۔الہ قیام !نکلستان 
کے حالات و واقعاٹ بھی سفر ثایس می لے 7 بس اس لے فی اودھ' کو بطور 
ایک سفئْرنامہ کے بھی نطر انداز نہیں کا جا مسکا ۔ اس سے ثاہم میں مصف ے 
دوراں سفر 7 مام حالاب و واقعاء درنبار انکستان تک پیش آاے والے بعاءلات ء٢‏ 
کر تطانوکگ بمدردی اور خاطر داری کی ػإ ذکر تفصبلا لیا ے ۔ اں عام 
باتوں کے علاوہ میر اودھ؟“ میں اس دور نے اوھ دہ ثمایت س۔خت اور ے پاکے 
تنقید بھی 73ھ ان بانوں کے پیش نظر "سقمر اودم؛ بھی ابتدائی دور کے 
عفر اموں میں تدر ومنزاٹ رکھتا ے اور اسی لے اس میں سواضی عنصر زیادہ ہوے 
کے باوجود ہم اسے اہم سٹر ناموں میں شار کر سکتے ہیں ۔ زبان اس ک ب٭ەی 


'عجائباتِ فرنک؛؟ یی طرح قدعم ے ۔- 


اس ابتدائی دور میں اور بھی کچھ عفرنانے لکھے گئے ہیں جن کا اق _ ے > 
لہذا ایسے تمام سفرناموں کا ذکر حچ کے سفوٹاہے؟ کے عنوان ے یت ایک جگہ کیا 


0020 
الیسویں صدی عیسوی کے نصف آخر کے مقرلانے 


تارج ادب میں یہ دور اہنی گونا گوں خصوصیات کَ بدولت بڑی اہمیت کا حامل ے ۔ 
اس دور میں اردو ادب ساجی حالات سے متاثر ہوا اور مغری خیالات سے دو چار ہوا سے “' 
مغری اثرات کی بٹا پر ہر صنف ادب ۓ فی اعتبار سے بڑی ترق کی ۔ چنانچہ اس دور می:ٴ 
جہاں اور بہت سی اصٹافر ادب ۓ ترق کی ؛ وہاں مفرنامے بھی کشبر تعداد میں لکھے 
کو نت اتی کشیر تعداد میں سفرناموں کے لکھے جہاۓ کے کی اسباب ہیں جن کا ذکر ہم 


۸ھ 


مقالے کے آغاز میں کر چکے ہیں ۔ اس دور کے چند اہم سفرنامے مندرجہ ذیل ہیں : 


١‏ ۔ ٴمسافراں نندن؛ از سرسید احمد خال م - 'سفرنامہ روم وشام از مولانا شبلی انی 
۳ ۔ * کالا پائی؟ از مد جعفر نھائبسری سم ۔ سی ایران؛ از سولانا چد حسین آزاد 


مسافران لندن 


مسافران لندن؟ سرد احمد خاں کے پ و ہراء ‏ کے سفر النکلستان ہے متعلق ے ۔ 
یس سفر ےبد احمد خاں ے ۹۹م 8ء میں اپے دولوں بٹوں سید حامد ٤‏ سید تحمود ء مرزا 
غداداد پیگ اور اننے ایک قدیمی خدمٹ کر کے بعراہ کیا تھا ۔ اسی لیے اس سفرلاىس کا 
نام 'سائرانِ اعدن؟ کھا گیا ۔ سرسبد احمد خاں ےۓ یہ سفر ذوقر سیاعتی اہر تہ یکا 
تھا بلک ان کے سامتے کچھ اور مقاصد تھے ؛ جن کا ذکر اس سفرنامد کے مرتب مد اسباعیل 
پافیف تی ہے اہتے دیپاجے میں نفصیل ےہ کیا ے ۔ در اصل سرسید احمد ,ىخان کی یہ دی 
خواہش بھی ئہ ٭سبان مم انگریزی تعلم کی جانب نوج ہ کرے اور انگرنزی تعلِم حاصل 
کر کے برق کے مبدان میں بندوؤں ہے آگے بڑھے ء اسی بناء پر سرسید علی گڑھ میں ایک 
ایسی درس گاء فائم کرنا چاپے ىیے کہ جس کے فارع التحصیل سسلان نگ نظری کو 
چھوڑ کر انگرىری نعلیم حاصل ہریں اور انگریزی حکومت کے زیر سایہ پقدوستان میں 
باعزت اور باوٹار زندی بسر ک5 رۓ کے لے وہ انگریزوں ہے نفرت کی بجاۓ مؤدت کا طریقه 
اختیار کرس اور الگ رپنے کی پالیسی کو ترک کردیں ء یز افگریزی معاشرت کی اچھی 
باہوں کی تقلید کریں ۔ 


سرسید احعد خاں مغری نعلم ہے اس قدر متاثر تھے کہ وہ چاہتے تھے کہ اگر ان کو 
موععہ ملے ىو وہ خود یورپ جاکر وہاں ی ترق کا حال اپنی الکھوں ے دیکھیں اور وہاں کی 
نرق کے واقعات کو ابی قوم کے سامنے بیان کر کے آگے بڑھئے کی طرف مائل کریں ۔ اس _کے 
علاوہ ولم یور ۓ آحضرت> کے متعلق جو کتاب ثلائف آف ید“ لکھی تھی جس ہے 
مسلانوں کو دکھ ہوا دھا ء سرسیدا') ولیم میور کی اس کتاب کا بھی مدلل اور تسلی بش 
حقیقی جواب دینا چاپتے نھے ء لیکن اس سلسلے میں ان کو جن مستند کتابوں یىی ضرورت 
تھی وہ ہندوستان میں ایاب نھیں ء اس لے سرہید چاپتے تھے کہ الگلستان جاکر وہاں کی 
لائبریریوں ے۔ استفادہ کریں ۔ چنانچہ سرسید کی دعا خدا ۓ سن لی اور آخرکار ۹ہ ۱ء 
میں جب ان کے بیٹے سید محمود سرکاری وظیفے پر الگلستان جا رے تھے تو وہ بھی ان کے 
ہمراہ چل پڑے ۔ جب سرسید احمد خاں انگلستان پہنچے اور وہاں کی ترق وغیرہ کو دیکھا 


(ر) مد اسماعیل پانی پتی ء دیباچہ مسافران لندن ء ص می ء مطبوعہ مجلس ترق ادب ء لاہور - 


٭ ٹ۵ 


ان 2 دل ہے یی احساس یہدا ہو' کھ خطلوط اوز مضامن وغعمرہ یی صورت ت ا:استان 
اور پندوستان قی حاب ہی زژن و اسان حو فریق", گے اس سے اہی قوم کو آ کہ کریں 7 
اس خیال ۓْ وت سرسسا۔ اہمد حانں توچ 'نمن سے مضامہن و خطوط ۰+ ایک اد شرودع 
کیا جس ہیں وہاں یق آرٹی ٤‏ ہددوستان تچ حاییء یپاں 8ت کو کے سا نے ہندوسنانیوں 
و موازنہ وغہ_ہ ٦۹‏ غنلف عنواات سی تحت مضا ان 'ور .وط لکھے ۔ اپثلا ۔ جند عنوانات 
7 ۰ : ہہ“ 00 7 5 
ملاظ کیجیے : ”دوسااىی یپورن مہدیحبے 3 خمال بڈەڈی مہیس کر سکے( ٥٢١‏ ٴ٤‏ ”ساری خربیاں 
جو ۔ 

یورپ میں جمع ہو ٹی ہیں٢‏ ء 'یورپین اەر ہندوعتاىی خواىن "کا مقاہلہ٣‏ ۰ 'انگریز اور 
ہندوستانی مرہدوں کا موازام(٢؛‏ وغرہە۔ 


لبکن قوم ے اہی پستی اور بد حا یل کی داسہ ن کو سننا گرا اہ کیا اور سرسید احمد غاں 
کو یہ سلسلہ 7( بند کرلا بڑا :اپ سرسد پیا نمی وعتاً ووقا مضاءبن اور خطوط ویر 
لکیتے رے ے ۔ بثا5 /عذر از طرف گنازگار سرد امک اءر اغرف۔اشب سرت احمد عدیت اول_ 
وطن؟ وغرہ لکھے ان تے یروں ککے بعد یہ سلسلہ بانکل بند 0 ۔ 'مسافر ٹ0 لنان)؛ کا 
مسودہ سرسید خاں ےت لندن پی میں مرتب ترلب اور وطن وابپس آے کے بعد رساله 
تہذیب الاخلاق)؟ کے اجراء کے بعد اس رسالے سں شائع کیا ۔ لیکن عمرت کی بات سے 
جا مدتِ دراز تک کسی شخص کو ! !ٰس قیم اور ثادر دم ویز -. شائن کرۓ کا خہال 
نہ آپاےء حو کن آغو کر جلس ترقی ادب لاہور ۓ .٠۹ء‏ میں اس کو جا کیا ء جس 
پر مچد اسباعیل بانی بی ےَ ایک جاہخ مقامہ بھی لکھا اور ٹروم میں مصامین کی نہرست 
عرتب کی اور اس یھت ےت کچھ خطوط کو ضمہموں کی صورت میں 


یت ے اور سب ہے آخر ہس یع کن و ک و۔ ارد و اط بھی اس سفرلامے 


اگرچں سرسید احمد خاں نۓ نہ تو باقاعدہ سفر امہ لکھا ے اور نہ ہی ان کا مقصد 
سفرنامہ لکھنا تھا ء بلکہ موصوف اپنے مشاہدات و تانرات وغرہ کو مضامین اور غطوط 
کی صورت میں فتتاً فوقتا لکھتے رے لیکن یں مضامین اور خطوط ایسے ہیں جن کو ایک 
مکمل سفرنامں کہا جاسکنا ے ۔ کیوٹکہ ان مضامین اور خطوط میں سر ۔بد احمد کے وطن 
سے روانگی سے لے کر واپسی تک کے تمام حالات و واقعات کا ذکر تمصیلا موجود ے ۔ 


سےٌمسیو '۔ےہ 


(م) سرسید احمد خال ء مسافران لندنء مر وی و ء مطوعہ جلس ترق ادب ء لاہور- 
(م) ایض ۔ 

(م) ایض ء ص ۱۸۹ ۔ 

(م) ایضاً ٠ص‏ ۱۸۹ - 


۰/ذٰذ 


خشکی اور سمندری سەر؛ سمندری جانوروں ء سفر میں ہندوستانیوں اور انگریزوں ہے 
ملاقات ‏ ان گ۔۔تان میں ختلف مقامات کے متعاق جہاں جہاں گئے ؛ جن جن لوگوں 
سے سلے ؛ آن کی نرق وغیرہ کی داستان ء انگلستان اور ہندوستان کی حالت وغعرہ کا موازنہ ہ 
ابی مصروفیات غرضیکہ مام حالات کا ذکر تفصیل ہے اس سفرنامب میں موجود سے ۔ 
مختصر یں کہ معلوداتی اعنبار سے 'مسائران لندذ؟“ ایک قیمّی دمتاویز ے ۔ جہاں 
تک اس کے اسلوب کا علق ہے اس اعتبار ہے بھی یہ کتاب دلچسپی کی حامل سے > 
کیونکہ جیسا کہ سب جانتے ہیں سرسبد احمد خاں کا سام اسلوب مدلل اور عامی تھا 
لیکن 'مسافران لندن؛ نا اسلوب ان کی عام نثر کے اسلوب ہے ختلف ے ۔ اس سفرنامه 
میں ایک افساۓ کی رنگینی اور داچسپی موجود ے ۔ مثال کے طور پر ذیل کی یه 
عبارت ہی دیکھ لیجے : 


'”دیکھا کم نہایٹ آراستہ مکان ے اور باغ سا لکا ہوا ے ٤‏ شیشوں 
کا اور شیشہ کے الاٹ کا کچھ حساب نہیں ۔ سینکڑوں کرسیاں بچھی ہیں 
اور ہر کسی کے سامنے چھوٹی سی میز ے ء کوئی چاء پینا ے ؛ کوئی 
کافی ؛ کوئی شراب ۔ خدہ ‏ ٹکار منعہن ہیں اور سب چیز حاضر کرےَ 
ہیں اور سامنے ہایس مکاٌف شم نشین بی ہوئی سے اور اس میں گاےۓے 
والے اور کاۓ والیاں اور باجا مجاۓ والے ہیں(')) _۔ 


سفرثامىة“ روم و مصر و شام 


”سفرنامہٴ روم و مصر و شام سولانا شہلی نعانی کی تصنیف ے حو ان کے روم ء مصر 
اوو شام وغرهہ کے عفر سے منعلق ے ۔ سولانا شبلی صاحب کا یہ سفرنامہ اس دور کے 
دیگر سفرناموں ہے کای حد تک ختلف ے کیولکہ ىد ۔فرنامہ خالص علمی تقاضوں کے 
مت لکھا گیا ے ۔ دراصل ان ا۔لامی مالک کے سفر سے مولانا شبلی کی بڑی غرض و 
غایت نادر کتابوں کا مطالعہ ء ان کا حصول اور وہاں کے نظام نعلمِ کا مطالعہ کرنا تھا ۔ 
چنانچہ خود موصوف نے اہنے سفرلامہ کے آغاز میں اس بات کا ذکر یوں کیا سے : 


جس زمائۓۓ میں چھے '”ہیروز آف اسلام؟ لکھنے کا خیال پیدا ہوا ء اسی 
وت یں خہال بھی آیا کہ پارے ملک میں جس قدر تاریبخی سرمایہ 
خیال تھا جس نۓ اول اول اس سفر کی تحریک دل میں پیدا کی 


(و) سرسید احمد خاں ء مسافران لندن ء ص ےم ء مطہوعہ مجلس ترقٴ ادب لاہور ۱۹۹۲ء ۔ 


ایت 


کیونکہ یہ یقین تھا کم مصر و روم میں اسلامی تصنیفات کا جو 
بقیہ رہ گیا ے ان سے ایک سلسلہٴ تالیف فرور ىیار ہو سکتا ے۲۱۸۶ 


اصل حقیقت یہ ے کہ شہلی کو تری تہذیب سے بڑا گہرا لکاؤ تھا اور اسی لکاؤ 

اور جذے نے ان کو علمی اور تتیتی مطالعے کے لے بلاد اسلامیہ کے سفر پر ابھارا 
اور ۸۹۲ ہم کے وسط میں آپ اس سەعر پر روانہ ہوۓ اور اسی سال کے نومر میں 
واپس ہوے ۔ آپ ے قسطنطئنیہ ء قاہرہ ء؛ بیروت اور بیٹ المتلس کی سے یک ۔اس 
سفرلامب میں وصوف نے ان مالک ےر قابلِ دید مقامات ؛ وہاں کے کتب خالوں کی سر ء 
نرکوں اور عرنوں کے اخلاق اور رونا وہاں کی تعلیمی حالت کے بارے میں بڑی 
تمصیل ے ذکر کہا ے ۔ ىلکہ آپ تۓے وہاں کی قسم و جدید درسکاہون کی حالت ء 
کلاسوں میں طلباء کی نعدادء کلاسوں میں جو مضامین پڑھاۓ جاے ہیں ء تعلم پر 
مصارف ؛ بورڈنگ ہاؤس غحرضیکد پر چیز کا ذ در اس تکتاب میں عمدیق کے ساتھ کیا 
سے ۔ اس سفرقامہ پر بحث کرے ہوۓ سیخ عطا اللہ !ىئے مضمون میں یوں رقمطراز ہیں م 

”مولانا ۓ اس سفرلامہ میں معلومات کی ایک دنیا بھر دی ے ۔ 

سفر کا ارادہ ء تیاری ء آعار سمندری سفر کے جساتیق اور دساغی 

فوائد ء طبیعت کی موژوی ء سوںز میں اردو بولنے والے عربوں ہے 

ملاقات ء تمام اسلاءی مالک میں دولت اور تجارٹ کا غیں مسلموں کے 

ہاتھ میں ہونا ء جس ملک ہے گذرے اور جہاں جہاں پہنجے وہاں کَ 

تارج بیان فرما دی ے۶۷(٤۲۷۔‏ 


جیسا کس اوپر ذکر ہوا سے کہ مولاتا شبلی کو ترکوں سے بڑی عبت تھی اور 
ترق تہذیب سے ان کو گہرا لکاؤ تھا سو ان بادوں کے باوجود موصوف ے اس سفرنامہ 
کو لکھتے وقت اپنی ذمہ داریوں کو ؛ ظر انداز نہیں کیا ۔ یہ درست ے کہ ان کو 
ترکوں سے عبت تھی لیکن ان کے متعلق لکھتے وقتٹ سبلی ے حقائق سے چشم ہوشی 
نہیں تی سے اور اس سلسلے میں ان کا قلم غیر جاتبدارانہ پالیسی ہر کاربد رہا سے ۔ شبلی 
کی اس خصوصیت کی طرف اشارہ کرےۓے ہوۓ شیخ مچد اکرام صاحب 'یادگار شبلی؟؛ میں 
لکھتے ہیں : 
''شہلی کی طبیعت پر جذباتیق رنگ غالب بھا اور ترکوں ہے ان کو 
عبت بھی تھی لیکن انہوں نے سفرنامه کو پورے احساس ذمم داری 


() مولاٹا شبلی فان امتر ناماو ومصر وشام ٣ص‏ رط مطبوعہ لاہور ح۹۹ ۱۹ء“ 
(٢(۵‏ مقالات یوم شبلی ء ١ص‏ ہ, مطبوعہ لاہور رہوورء۔ 


رك 


کے ساتھ لکھا ے اور تمام واقعات بلا کم و کاست بیان کے ہیں ۔ 
تر کوں کی کمزوریوں کو چھپاۓ کی کوشش نہیں کی ۔ دوران سفر 
جس چیزکی کمی حسوس ہوئی اور جی صورت حال میں کوئی عیب 
نظر آیاایۓ: نہیں اۓ ساسب آافاظ سس بیانک نرااتھات 
اگرچه اض میں شک نہیں ”'دە مولاتا شہلی ے جزئثبات کا خاص خبال رکھا ے لیکن 
انہوں نے فی نوازم کو بھی نار انداؤ نہیں کیا ۔ گ و کھ یں سفرناممہ خااص علمی 
سفرنامہ ے لیکن فی اعتبار سے بھی اس کی کم اہەیت نہیں ۔ واتعات کی صحت و تم 
ار جزئہات سے کلی نٰےۓ اخذ کرے میں بھی موعەوف ے بڑی احیاط ےہ کام لیا ے ۔ 
اس سفرنامہ کے طالعے سے فاری کے دل می جو تاثرات پنا ہرے ہیں وہ بنول 
شیخ اکرام صاحب کے مندرجب ڈذیل ہیں : (() سفرنانے کے مطالعے ہے بھلا تاثر جو 
قاری کے دل میں بیدا ہونا ے وہ مصنف کی دونی غیرت ہے ۔ یعنی سفر میں شبلی کو 
پر وقت یہی خیال رہپتا ے کہ سسلانوں ہے کبسا سلوک ہوتا ے ؟ اور ان کی حالت 
کیسی ے ؟ دوسرا یہ کہ مولانا شبلی کے دل میں ترکوں کے لیے بڑا احترام اور بت 
ے ۔ تیسرا سیاعح کی طبمعت ے جو قدم قدم پر ے قرار ہو جاتی ے اور بعض جگد آنسو 
بھی نکل پڑے ہیں ۔ 
جہاں تک اس سفرنامے کے اسلوب کا تعلق ہے تو جس طرح سر سید احمد خان کے 
مسافران لندن؟ کا اسلوب ان کے عام اساوب ہے ختلف ے ۔ اسی طرح شپلی کے سفرناہے 
کا اسلوب بھی ان کے عام اسلوب کے مقابلے میں صاف اورسادہ ہے اور اس کے متعلق 
مولانا سلیان ندوی کو یں شکایت ے کہ سفرئامہ چٹ پٹا نہیں ۔ روکھا بھیکا ے اور اس 
کی ذمہ داری وہ سرسید احمد خان کے سر ڈالتے ہپس جب کم شسخ اکرام صاحمب اس کے 
اسلوب کا ذ کر کرےۓے ہوۓ لکھتے ہیں کہ : ”فی الواقع کتاب کا علمی پایں مہت بلند ے 
اور شبلی کے انداز ىیان کی وجہ سے ان کی تصائیف میں اسے ایک خاص مقام حاصل ے٢۲٣‏ 
کالا پانی 
”کالا پائی؟ مولانا مد جعفر تھائیسری کی نصئیف ےچ ۔ اس سے پھلے جتنے سفرلاموں کا 
ذکر کیا جا چکا ے اس کی نوعیت ان سب سے ختلف ے ۔ کیوٹکی اس سفرنامہ کا سببر 
تصنیف لص تو ذوق سیاحت ہے اور لہ ہی یہ سفرنامہ علمی یا تعلیمی تقاضوں کے تحت 
لکھا گیا ے (جیسے مولانا شبلی تعانی کا سفرنامہٴ روم و مصر و شام) ۔ مندرجہ بالا اسباب 
میں سے کوئی بات بھی اس سفرنامہ کی تصئیف کا سبب نہیں ے ۔ بلکہ اصل بات یہ سے 


)0( شیخ مچد اکرام ء یادگار شبلی1ء ص ے۱۹ - 
(م) ایضاء ضص ۹۹ ۔ 


۳۲ھ 


کہ مولانا جعفر صاحب وہابی تحریک کے پرجوشنھاہد تھے اور آپ پر حکومت کی طرف ہے 
یہ الزام تھا ئہ آپ حکوە ت کے باغی ہیں اور حکوست کے خلاف بفاوت میں آپ ۓ ئە 
صرف خود حصب لیا بلک عیاہدین کی عالی امداد بھی کی ۔ نیز حکومت کے کارکنوں کے 
پانھ موصوف کا ایک خط بھی لگا تھا جو عدالت ہیں مولانا کے خلاف بطور شہادت کے 
پیش کیا گیا تھا ۔ اس خط کے حکوست کے پاتھ لگ جاےۓے ے عام لوگوں کا یہ خیال تھا 
که مولانا جعفر صاحب کو سراۓ موب دے دی جاۓ گی ۔ لیکن عکومت نۓ آپ کی 
سزاۓ موت کو عمر قید میں نبدیل کر کے آپ کو 'کالا پائی؟ بھیج دیا ۔مولانا جعفر کا 
سفرنامہ ”کال پانی“ 'ں کے اسی مقدمے ؛ سزا اور کالا ہانی کے دوران قیام کے واقعات وغبرہ 
پر مشتمل ہے ۔ لیکں یہ بات یاد رے۔ٴلە یہ سفرنامە دورانِ قید نہیں لکھا گیا بلکہ جب 
سولانا قید ہے رہأا ہو کر وابس وطن لوۓ نو انہوں نے اپنی بادداشتوں سے کام لے کر 
اس تمام عرصم کے وافعات کو ”کالا پانی؟ کی صورت میں پیش کیا ے کو کہ اس سورنامم 
کے اہدائی سفحات حالات سفر کے جاۓ مولانا کی گرفتاری ء فرار ء مقدے اور جیل کی 
کیفھات وثجرہ سے متعلق ہیں پھر بھی فّٔی اعتبار کے اس سفرنامہ میں چند ایسی خصوصیات 
موجرد ہیں جن کے ییش نظر ہم اس کو ایک مکمل سفرنامہ کہ سکتے ہیں ۔ 

جہاں نک اسلوب کا تعلق ے ہ ”الا پانی؟ ی زبان سادہ اور رواں ہے ۔ اسلوب میں 
وافعات و حقائق کے سانھ ساتھ ڈاتی قاثرات کا رجحان زیادہ ملتا ہے ۔ یہی وجب ہے کس اس 
سفرامہ ہیں سفرنامہ کے علاوہ آپ سی کا سزہ بھی موجود ے۔ بلکہ اس کو 
سفرنامہ اور آپ بسٹّی کا امتزاج سمجھا جاۓ نو زیادہ ۔ہعر ہوگا ۔ اس لذتاب میں مصنف نے 
غبر ضروری قسم کی بانوں ہے سفرلامہ کو طویل بنایا ے!'ٴ ۔ 


سیر ایران 


زیر بہصمرہ دور کے سفراءوں میں ےۓے اوک اور قابل ذکر سفرفانب مولانا چد حسین 
آزاد کا ”سیر اىران؟ ے ۔ آزاد ٣‏ یہ سفرنامہ ان کے ایک ایکحر او رکچھ نوٹوں ہر مشتمل 
ہے جہ انہوں نے دوران سفر لکھے نھے ۔ یہ سفرہا۔ہ آزاد کی وفات کے بعد ان کے ہوۓ 
آغا مد طاہر ۓ سٴتب کرکے شائع کروایا تھا ۔ 

در حضقت آراد کا سفرقامم 'سیر_ ابران؟ سفرنامم کی نسبت ایک روزناجہ ے کیوٹکہ 
اس کے آغاز میں ایک لیکچر ے جو موصوف نے سفر سے وابسی کے بعد ان جمن ہال 
لاہور کے ایک جلسے میر دیا تھا ۔ اس لیکچر میں آزاد ۓ حاضرین کو ختصراً اۂی سفر 
کی سرگذشت سنائی تھی اور حاضرین ہے وعدہ کیا تھا کہ وہ ممام حالاتِ سفر کو ایک 


وسسسے ہچ فقوم سٗووسسےمسم سے سب مٗہ وی سے پپ[ٗپ|دمد سام ماپوے!سمجیےسجوس۔اضمسوس "میسو بلوسوسم ےو‌جشب[‌مڈسمامااٗھویوسوممبووسے ورس سے 


(ر) رساله الزییر ؛ آپ بی بر مہو ےہ 


ریت 


سفرنامہ کی صورت میں ترتیب دیں گے لیکن سوت ہے انہیں سہلت نہ دی ۔ لیکچر کی طرح 
جو و لوٹ ہس وہ بھی جہت ہی حختصر ہیں بلک سفرطامہ کو دیکھنے سے بتہ کک ے کہ آزاد 
ےۓ بعض جگم تو تو صرف تاریج درج کی ہے اور چند اشارے کے ہیں ا لبتس آزاد ے ہر جگں 
تارب کا خاص خیال رکھا ے ۔ 
اس دور کے دوسرے سفرناموں مثلا ٭سہافران لندن؟ یا 'سفرنامم' روم و مصر و شام؟ 

وغیرہ ے آثٹر اسر _ ایران؟“ کا مواز:ہ کیا جاۓغ تو پت چلتا ہے کہ فی اعتہار سے 
سیر ایران؛ کم تر درجے کا سفرنامہ ے ۔ ان باتوں کے علاوہ اسلوب کے اعتبار ۔ 
اس معفرنامب کو دیکھں تو اس میں آپ کو آزاد کا وہ رنگِ انشا پردازی بھی نظر نہر 
آۓ گا جس کے لیے آراد کو ایک منفرد مقام حاصل سے ۔ حقیقت یہ ے کم فنی اعتبار سے 
سیر ایران؛ کو مکمل سشرنامہ بھی قرار نہیں دیا جا سکتا ۔ بلکہ اس سفردامہ 2< متعلق 
خود نب 0 اہی راۓ کا اظہار ان الفاظ مر کیا سے : 

مو سو شیا ہے تھی۔ نو کیہ ہس 

مولانا کے لفظ لفظ کی نقل کر کے کاغذ کے سینے پر نکال کر رکھ 

دیا ے'۔ 

ابتدانی ہیسویں صدی عیسوی کے سقفرلتانے 
اس دور میں جو سفرنانے لکھے گے ان میں سے چتد اہم اور قابلِ ذکر سفرانے 

مندرجہ ذیل ہیں : 
'سفر یورپ“ از منی حہوب عالم ٢‏ ۔ 'ٴمقام خلافت؛ از شیخ عبدالقادر 
٣‏ ۔ 'شاہداتِ کابل و یاغستان؟ از مولوی مد علی قصوری 
م۔ 'نقش فرنگ' از قاضی عبدالقادر جح ۔ ”سفرنامہٴ برما؛ از سید ابو ظفر ندوی 
۔ سیر افعانستان؟ از علامہ سید سلیان ندوی 


ے ۔ 'سفرنامہٴ عراق؛ از بیگم حسرت موہانی ‏ ۔ 'امال قامہٴ از سر رضا علی ۔ 


سفرلامهٴ' یورپ 


اس دور کے سفرناموں میں پہلا قابل_ ذکر سفرنامہ منشی حبوب عالم صاحب ایڈیٹر 
پیسہ اخبار کا ے جو تقریبا ےو صفحات پر مشتمل ہے جس میں ان کے ”سفر یورپ؛ کے 


۵ھ 


علاوہ روم ء مصر اور شام وغحیرہء کے سفر کے حالات و واقعات درج ہیں ۔ موصوف کا یه 
عقیدہ تھا کہ حو قوسیں باوجود ترق کے سیر و سیاحت کو ترک کرکے اپنے وطن کی 
چار دیواری میں گوشد نشین ہو کر بیٹھ جاتی ہیں وہ نہ صرف اپنی شان و شوکت کو 
کھو دیٹی ہیں بلئہ دنیا کی شائسنگ یکو بھی نقصان ۔ٍ:چائی ہیں ۔ اس لے صاحب اسطاعت 
حضرات کو چاپے کہ وہ ترق یافتہ ممالک کا سفر کریں اور وہاں کک ترق کے اسباب کو 
اپنے ہم وطنوں تک پہنچا کر ان کو بھی رام ترق پر چلنے کی ترغیب دیں ۔ اس خیال کا 
اظہار منشی صاحب ہے سفرناہے کے آغاز میں یوں کیا ے ؛ 


”ہیں مدت ہے اس بات کا قائل ہوں کم ہندوستان کی بہتری اور 
وق الاب سی ہے اوک اس و تھی چو کہ ہتومان 
سیاحت یا تجارت یا دگر وہائل کپر 2۵ي تعلم و 
تجربہ کے لے پندوسان سے باہر نکل 1 خی دیگر ‏ الک کا سٹر 
کریں ؛ خصوصاً دلیا کے ان مہذب حصوں کا ؟ہ جہاں کی تومیں 
علوم و فدون میں ہم ہے بہت آگے بڑھی ہوئی یں ء تاکہ وہاں ے 
کچھ دیکھ کر اور سیکھ کر آئیں اوو اپنے ہم وطنوں کو اپنے تجربات 


ہے ےھ 2.۰20 
سے مست٥ید‏ کریں - 


اسی نظطرے کے تحت منشی صاحب نے دوسرے ممالک کا سفر کیا اور اٰس مقصد کے 
لیے موصوف نے محری راستے کا انتخاب کیا ۔ اسی زماۓ میں جب منشی صاحب نے اپنے 
سفر کا آغاز کیا ء ادھر پیرس میں مشہور عالمی نمائش لگ ہوئی نھی ۔ موەدوف کی خواہش 
تھی کہ اس ننمائش کو دیکھیں ء چناچہ آپ ییرس بھی گئے اور جی بھر کر نمائش بھی 
دیکھی اور اس نمائش کا سفرنارے میں ا نی تفصیل ہے ذکر کیا ے کم کتاب کے تتربباً 
٠ے ٢‏ صفحات ممائٗش کے متعلق ہیں اور انی کتاب کے اس نقص کا خود مصنف کو بھی 
احساس ہے لیکن اس سلسلے میں انہوں ۓے اپنی محہوری کا بھی ذکر کبا ہے ۔ سر حال 
اس طوالت کے باوجود سفرلامہ میں داچسپی کا عنصر برقرار رہا ے ۔ عام سفرنادوں کی 
طرح اس سفرناہے کا مصنف بھی یا تو ہر روز کے واقعات ہر روز لکھ دیتا تھا ىا دو چار 
روز کے واقعات ایک ہی دن ۔ البتہ منشثی صاحب نے بھی تاریخوں کا خاص خیال رکھا 
ہے ۔ اس سقفرنامہ میں یورپ کے سفر کی سرگذشت کے ساتھ ساتھ ان کے سفر روم و مصرو 
شام کے حالات و واقعات بھی درج ہیں - زبان اس کی سادہ ء صاف اور رواں ے ۔ 


(و) منشی حہوب عالم ء ۔فرئامہ یورپ و روم و مصر وشام ؛ ص ر ؛ مطبوعہ بار اول ۱۹۰۸ء ۔ 


ھ٦‎ 


مقامو خلافت 


'مقام خلافت“ مشہور صحاف اور ٹائون دان جناب شیخ عبدالقادر (سر عبدالقادر) 
کی تصنیف ہے جو ان کے سفر استغبول کے حالات و واقعات پر مشتمل ے - شیخ 
عبدالفادر صاحب ۱۹۰۹ء میں لندں کے سفر پر روانہ ہوۓ تھے لیکن بقول ان کے آب و دائه 
اور مقام خلافت کی زیارت ک ؛ آرزو ان کو بجاۓ لندن کے استنبول لے چنچی ۔ سوصوف 
کا وہاں کوئی زیادہ عرصہ قیام کرۓ کا ارادہ تو نہ تھا لیکن وہاں کے عوام کی محبت اور 
غےطر داری ے ان کو سات ہفتے کے قہام پر حبور کر دیا اور امقا مو خلائت؟ اہی سات 
ہنتوں ہے قیام کی سرگذشت ے جو شیخ صاحب ےۓ وہاں بسر کے ۔ 


اگرچہ پارے جچت سے سیاحوں ہے اپنے سفرناموں کے شروع میں اپنے سفر کے 
پروگرام تیاری ء روانگی وغیرہ کی تفصیلات بھی درج کر دی ہیں لیکن 'مقام غلافت؛“ میں 
ان میں سے کوئی چیز بھی آپ نو نظر نہیں آۓ گی ۔ بلکە اصل حقیقت تو یہ ے کہ 
قام خلافت' کا انداز ایک مضمون کا سا ے ؛ لیونکد اس سفرنامب کو دیکھنے ہے پته 
چلتا ے کہ مصنف ے پہلے ختلف عنوا نات قائم کے ہیں اور پھر ان کے تحت اپنے سفر 
کے حالات و کوائف بیان کیے ہس ۔ اگرچە سفر کے کوائف وغیرہ کا ببان اس ترتیب ہے 
تونہیں ے جس ترتھب سے مصاف ےۓ سف رکیا پھر بھی مصنف نےۓ اس میں ایک سفرنامہ کی 
معلومات اور دلچسہی کو برقرار رکھنے کی پوری کوشش کی ے ۔ 


اسلوب اگرچە علمی ہے تاہم جذبات نکاری کی چھاپ گہری سے ۔ پھر مصنف 
کی بزران دین اور عظم شڈخصیتوں سے ان یىی عقیدت حریر کے ایک ایک لفظ ے 
عیاں ے ۔ امقاو خلافت؛ کے علاوہ موصوف کا ایک اور سفرنامہ 'سفر امہٴ یورپ؟ ہے ۔ 


مشاھدات کابل و باغسان 


”مشاہدات کاپل و یاغستان؟ مولوی ۴د علىی قصوری کے سفر کابل کے حالات و 
واقعات کی سرگذشت ے ۔ مولوی ید علی صاحب ۱۹۱۱ء میں اعلیل تعلیم کے حصول 
کے لیے انگلسان گۓ تھے اور ین سال آپ ۓ کیمبرج یونیورسٹی میں تعلمم حاصل کی ۔ 
یں وہ دور ہے جب کم شا ی افریقد کے تمام ممالک پکے بعد دیگرے مغری استعار کی 
لذر ہو چکے تھے ۔ طرابلس پر ا لی نۓ حملہ کر دیا تھا ۔ مصرء پرطائیںہ کے قبضے 
میں چلا گیا تھا اور ترکی افواج کو طرابلس کی مدد کے لیے جاے ہے روک دیا تھا ۔ 
ان حالات میں مولوی صاحب ۓ انگلستان کے لے رخت سفر بالدھا ۔ انکستان میں 


يھِ 


پہنچنے کے بعد جلد ہی ان کو برطانوی حکوسٹ کی اسلام نمی کا احساس 0- 
چنانپب اپئے سفر امب کے دبباچے ہیں خود رتم طراز ہیں : _ 


'انگلستان پہنچا تو اچھی طرح آنکھیں کھلیں اور پہلی مرتبہ 
یہ یقین ہوا کہ ہرطانیہ کی ممام مبیاست اسلام دشمی کے لیے وتف 
ہو کی ے اور مصر کے بعد ایران 7 تری اور افغانسنان یق باری ہے اک 


اپنے تین سااہ قیام اںگلستان کے دوران آپ کو اب انگرںزوں ہے کای نفرت ہو 
چی تھی ۔ آپ ہ ۹ ۱ء میں واپس وطن آۓ۔ اس وقت کے انگریزوں نے روسیوں سے 
ساز باز کر کے کابل پر حملوں کا منصوبہ بتایا ہوا تھا۔ مولوی صاحب نے مولانا چد 
حسین آزادء حکیم بد اجمل ء مولاتا عبداللہ سدھی اور کئٔی دوسرے متاز لیڈروں کے 
مشورے کے بعد یں فیصلہ کیا کہ افغانستان چلے جائی اور وہاں کی حکومت کو 
آۓ والے خطرات سے آگہ کر کے ہندوستان ہر حملے کے لیے آمادہ کریں ۔ آخرکار آپ 
حبیبیں کالج کے پرنسپل کی حیثیت سے وہاں پہنجے ۔ ان کا سفر ناب ان کے وہاں 
پھنچنے اور وہاں ہے واپس آۓ تک کے واقعات پر مشتمل ے ۔ سفر فامبہ کے ابتدائی 
حصے میں مولوی صاحب نے افغانستان کے ناقص نظام تعلیم وغیرہ اور اس کی اصلاح 
کے لیے جو کچھ کیا اس کا ذکر کیا ہے اور بعد کے حصے میں آپ بے کابل و 
ماغستان کے لوگوں کو انگریزوں کے خلاف بییدار کرۓ اور ان کے ساتھ مل کر 
ختلف اوقات میں راتوں کو شب خون مارۓ اور ان معرکوں میں کمیای حاصل 
کرۓ اور انگریزی حکومت کی طرف ہے اخباروں میں اس کے برعکس غلط خبریں شائع 
کرۓ ؛ قبائلیوں کی جرأت و بہادری اور ان کی عبت و عقیدت وغیرہ کا ذکر کیا ے 
اور بڑے دلچسپ الداز میں یں ساری سرگذشت بیان کی ہے ۔ فی اعتبار سے یه 
سفر امب نامکمل سے کیونکں فی لحاظ سے ایک سفر نامه کے لیے جو خصوصیات 
لازہىی ہیں وہ ساری اس ہیں موجود نہیں ء اگرچە جذبات و احسامسات کا بیان اس میں 
ضرور ے اور مصنف کی شخصیت سفر نامہ پر چھائی ہوئی ے ۔ 


نقشِ فرنگ 


'نقش فرنک؛ قاضی عبدالقادر صاحب کے سفر یورپ کی سرگذشت ے ۔ آپ وفد 
خلافت کے سیکرٹری کی حیژثھت سے یورپ گۓے نھے اور یورپ کے متعلق چشم دید 
واقعات کے علاوہ وفد خلافت کے منعلق تمام باتیں تفصیل سے 'لقش فرنگ؟ میں بیان 
کی سپ ۔ 


۸ 
عفر امه* برما 


برنا کے سنر سے سعنق اردو آدپ میں یس غالبا پپلا سفر امہ ے جو مولانا 
سید سلمان ندوی صاحب کی تصنیف ے ۔ سید سلیان ندوی ,۱۹۹۲ء میں سیر و سیاحت 
کے لیے برا گئے تھے ۔ برىا ہے واپس آے کے بعد موصوف ہے وہاں کی اخلاق ء 
سیاسی اور معاشرق زندگی کے علق اپنے مشاہدات کو پیش کیا ہے ۔ مصیف ہے 
دیگر سفر ناہیے لکھٹے والوں کی طرح 'سفر نامہٴ برىا؛ میں تارخوں کا خاص خیال رکھا 
ے اور روز ناءچہ ک طرز ہر روز کے واقعات و مشاہدات اس روز یا ناریچ کی ڈنل میں 
درج کے ہیں ۔ گو کم سفر اسم ء روز ناعچں کی طرز پر لکھا ہوا ے لیکن اءے ہم 
روز نا عجہ کی مجاۓ ایک مکمل سفر امب کہد سکتے ہیں ؛ کیونکب اس میں ایک مکمل 
سفر نامہ کی شمام خصوصیات موجود ہیں ۔ 


سفر امهٴ عراق 


یم سفر نامم بیگم حسرت موہای کی تصٹف ے۔ آپ نے اپئے شوہر کے ساتھ 
ختلف مالک کا سفر کیا نھا ے۔ ان مالک میں آپ نے عراق کا بھی سفر کیا تھا 
اوریں سفر نامس اسی سفر سے متعلق سے ۔ اس سفر امب کے علاوہ ان کػاإ ایک اور 
سفر ام 'سفر فامہٴ حجاز؛؟ بھی ے ۔ یۃ دونوں سفر اءے حسرت موہانی کے دیباچے کے 
ساتھ شائع ہو چکے ہیں ۔ زبان اور نف مضمون کے اعتبار نے دلچسپ ہیں ۔ 


اہال نامہ 


”اعال امہ؛“ سر رضا علی کی تصنیف سے ۔ سر رضا علی ہے ویسے تو کئی مرتبەه 
یورپ کا سفر کیا تھا لیکن یں سفرفامم ان کے اس سفر کی سرگذشت پر مبی سے 
جب وہ ۱۹۱۲ء میں جنوں افریقد کے وند کے ممیں کی حیثیت ہے گئے تھے ۔ ید سفر امم 
چودہ ابواب پر مشتمل ے ۔ اس کتاب میں موصوف ‏ نے اپنے خاندائی حالات ء 
پیدائش ؛ ماحول ء تعلم ء شادی ء زندگی کی جدو جہد ؛ مختلف سرکاری و غیر سرکاری 
اداروں سے وابستگ ء ادی مشاغل اور حالات وغیرہ کا جائزہ لیا رے ۔ دراصل ااعال ئامہ؟“ 
سفر امہ کی نسبت آپ بی ے ۔ کیوٹکب اس میں مصنف نے اپنے سفری کوائف کے 
عقابلے میں اپنی ذات کو زیادہ ممایاں کرۓ کی کوشش کی ے ۔ لیکن ان تمام باتوں 
کے ساتھ ساتھ 'اعال نامہ؟“ میں مفر کے حالات و کوائف کا بھی ذکرموجود ے ۔ اس 
لیے ہم اس کا ار سفر اموں میں بھی کر سکتے ہیں ۔ 


۹ 
'اعال امہ“ سر رضا علی کی سخن فہمی اور نفاست کا شروع ہے آخغرتک ترجان 
ے۔ مصنف نے جا مجا جو اشعار کا بریحل استعال نیا ے یا دوسروں کے اشعار کا 
انتخاب کیا ہے وہ ان کے مذاقِ سلیم کو نمایاں کرتا ہے ۔ 'اعال امہ“ کے مصنف 
کی زبان دافی کا بھی پته چلتا ے ۔ اس کتاب کی عبارت صاف ستھری اور موزوںن ہے 
اور اس میں شگفٹی اور ہیں ککہیں سزاج کی چاشی بھی سے ۔ 


دور جدید کے سیر ناہے 


اس دور میں لکھے گئے سفر اموں کو دو پ؛سموں میں تقسم کیا جا سکتا ے ۔ 
ایک تو وہ سفر ٹاہے ہیں جن ہیں ٹھوس حقائق کو ذرا ادی چاشنی کے ساتھ بیان 
کیا گیا ے اور دوسرے وہ سفو نانے جن بر انسانوی رنگ کی گہری چھاپ لی ہوئٹی 
ےچ مث شفیق الرحان کی 'برساتی؟ اور نور الزىان کى ”لندن یىی ایک شام“ وغبرہ ۔ 


ذیل میں اس دور کے جن چند اہم سفر ناموں ہے محث کی جاتی ے وہ یہ ہیں : 


رہ 'ساحل اور سمندر؟ از احتشام حسین ۔ ٢٢۰‏ ۔ 'سفر نام اشترای چین؛ از 
ارشاد احمد۔ س۔ صفر ماسکو؛ از طفیل احمد ۔ہ م۔ 'نذکرۂ انگستان“ از 


پریگیڈنر گلزار احمد ۔ ۵ ۔ ”برساق؛ از شفیق الرح|ن ۔ ١ہ‏ 'لعن ی ایک 
یدام از نور الزمان ۔ ے۔ ایور شلم؛ از اے ۔ حمید ۔ ۸ 'سات سمندر پار؛ 
اور دھنک پ قدم؟ از ئىیگم اختر ریاض الدین ۔ و۔ ”دنیا عورٹ کی نظر میں؛ 


۰ 5 ہے 
از سر بلند یکم - 


ساحل اور سمندر 


ساحل اور سمندر؟ احتشام حسین صاحب کا سے امہ ے۔ حتشام صاحب ۱۹۵۲ء 
میں سفر پر روائہ ہوۓ اور ۱۹۵۰ء میں واس آۓ ۔ وطن واہس آۓ کے بعد لکھنؤ 
ہے انہون نۓ اپنے سئر کے واقعات و مشاہدات کو عاحل اورسمندر؛ کے نام سے کتابی 
صورت ہیں شائم کروایا ۔ دور جدید کے سفر ناموں میں یہ ایک اہم سفرنامت ہے ۔ فی 
لحاظ سے وہ ام خعموصیات جو ایک سفرنامہ کے لے ضروری ہوتی ہیں اس سفرنامہ میں 
موجود ہیں ۔ الہبتہ ایک بات فاری کو مکی ےچ وہ ے مصنف کی ذات جو پورے سفرنامے 


پر چھائی ہوٹی سے ۔ 


۰ھ 
سفرر ماسکو 


یں طفیل احمد کے سفر ماسکو کے حالات و واقعات پر مشتمل ے ۔ موصوف ہ۹۵ ۱ء 
میں پاکستانی وند کے ایک رکن کی حیثیت سے عالمی اقتصادی کانفرنس میں شرکت کے 
لیے گۓے تھے اور کوئی تین پفتے وہاں آپ کا قیام رہا ۔ سفر ماسکو؛ میں اسی اختصر 
سی مدت کے حالات و واقعات پیش کے ہیں ۔ طفیل احمد صاحب نے اس مدت کے دوران 
میں جو کچھ دیکھا اور مشاہدہ کیا اس کو ”سفر ماسکو؛ میں قامبند کر دیا ۔ پہلے بہل 
یہ سفرنامہ روزنامہ ”امروز؛ میں قسط وار شائع ہوا اور بعد میں کتانی صورت میں چہپا ۔ 
یہ سفرلامہ زبادہ تر سباسی دلچسپی اور صحادتی واقعات کے بیان پر مشتمل ہے ۔ سراے 
اور زدور کا بیان زیادہ '+غایاں ے ۔ 


تذکرۂ الگلستان 


'تذکرۂ انکلستان؟ برگیڈیر گگزار احمد صاحب کے سفر انکلستان کی سرگذشت ہے ۔ اس 
سفر امہ میں مصنف ۓ اپئے دورانِ سفر کے واقعات وغیرہ تو بیان نہیں کے ہیں ؛ صرف 
قیام انکستان کے زماے کہ پی وامعات و مشاہدات وغمرہ کا ذکر کیا ہے ۔ یم تصیف 
جولکہ ایک فوجی ٦‏ ے اس لے موصوف ے دوسرے واقعات وغیرەہ یق نسبت 
انگلستان کی سیاسی اور فوجی زندگی 9۔ زیادہ بحث یق ے۔ 


دلیا عورت کی لظر میں 


سرباد بیگم کا یہ سفرنامہ بھی ایک دلچسپ اور معلوماتق سفرنامم ے ۔ سرباند 
بیگم ہے اس سفرنامد میں مکی معظمد ء مدیئں منورہ ء مصر ء شام ہ ا لی ؛ فرانس ؛ 
انگلستان اور دیگر مالک کے چشم دید حالات کو بیان کیا ے ۔ چونکہ یہ ایک خاتون 
کی تصنیف ہے یہی وجہ ے کہ اس میں دوسری قوىوں کی عورتوں کے متمدن اور معاشرت 
کا بھی بيان ملٹا ے اور دوسرے مالک کی خواتین کی بعض اچھی بانوں کی پندوستانی 
عورتوں کو تقلید کرۓ کا مشورہ بھی دیا ے ء نیز مغری تہذیب سے جو ے راہ روی 
عام ہو رہی ے اس پر تنقید بھی کی سے ۔ 

مذکورہ بالا سفرناموں کے علاوہ اس دور میں اور بھی ے شار سفرنامے لکھے گۓ 
جن میں سے چند ایک کے نام یہ ہیں : 

آداب عرضش) اور ”دیس ہے باپر؟۔ یہ دونوں سفرنانے آغا چد اشریب کے ہیں ۔ یہ 
آشیف صاحب ہۓ یورپ ہے مضامین کی صورت میں لکھے تھے ۔ امبر بیگم کا بپفرنادہ 


۱ ه۵ 
'میراسٹر؛ ے ؛ صغرا ہیگم کا ”سفقر وورپ؛ اور ببگم اختر ریاض الدیخ کے دو سفرتامے 
'سات سمندر ہار؛ اور 'دھنک پر قدم؟ ہیں ۔ بں دونوں سفر امے ئی وادی اعتبار سے ایک 
عاص مقام رکھتے ہیں ۔ ۱ 


ان سفرناموں کے علاوہ اس دور میں افسائوی طرر کے بھی کچھ سفرثاے نکھے گۓے 
یں ٤‏ جن میں سے سر قمرست شفیی الرحمٰن ق ”پرسانی“ ے - ابرساتی؟ سفرنامف سے زیادہ 
افسائهہ ے ۔ نورالزماں کا ۔فرئامہ ؛لیدن ی ایک ام بھی 'رساتی*“ کی طرح افسانوی 
طرز پر لکھا گیا ے . لیکں اس میں انسانوی رنگ انا گہرا نہیں ہے جتنا کم 'یرساقی؟ 
میں سے اے ۔ حمید کا سفرنامہ ”یور شلم؛ بھی قابل ذ کر ے۔ اس میں پاکستان سے 
اس سر تک کے مفری حالات کا ییاں ے ۔ اس طرح کے اور بھی بہت نے سفرناہے اس 
دور میں لکھے آئے بں ۔ 


رپور ٹاژ 


اس دور میں ہمیں سفرناموں کی ایک اور قسم بھی ملتی ہے جسے ربورتاز کہتے 
ہئ ۔ رہورتاژ بھی ادب کی ایک صنف ے جس کے ڈانڈے ‏ اول ٴ افساے ٠‏ آپ ہی اور 
سەرنامہ وغیرہ سے ملتے ہیں ۔ ذیل میں چند ایک اہم اور قابل ذکر رپورناژ کا حائزہ 


لیں کے : 
۔ “صہح ہوۓ ہی؟ از کرشن چندر ۱۔ بی ہے بھوپال تک“ اؤ عصمت عغتائی 
تپ نی دیوار چین؟ م۔ أ'دو ملک ایک کہائی؟ از ابراہم جلیس 


۔ ؛دی کی بتا؛ از شاہد احمد دپلوی ہب ۔ '۔نمیں کا پاند از قرۃ العین حیدر 
ے۔ ”نظرثامہ“ از عحمود نظامی ہَُ۔ ”برات عاثشقان؟ از فارغ بجاری 


و اے ہی اسرائیل؛ ارز قدت الله شہاب 


صبح ہوے ہی 

اس کے مصنف کرشن چندر ہیں ۔ یہ سفرڈامہ کرشن چند کے سفر کبرال کے حالات 
و واقعات پر مشتمل ے ۔ کرشن چندر کعرالہ ترق پسند مصنفین یق انجمن کے اہلاس میں 
شرکت کے لیے گۓے تھے ۔ اس ربورٹاژ میں ےم۹ء ہیں تسم پاکختاتقو پنة کے وقت 
جو حالات ظاہور پذیر ہوۓ تھے دراصل انھی کا جائزہ لیا گیا ہے ۔ یکن ە پترتدد اس 


و 


ژماۓے کک بعد لکھا گیا ےے جس زماۓ میں یہ سب کچھ ہوا تھا ۔ ی وحہ ے کم 
واقعات کحھ ایسے واضح طور پر بیان نہیں کے گئۓے ہیں ۔ اور گو کہ فی اعتبار تے بھی 
یہ رپورتاز کوٹی اعلول پاۓ کا تو نہیں لیکن اردو مس یہ ابی طرزی نی جبز تھی اس لے 
اس کو نظر انداز بھی نہیں کیا جاسکتا ۔ 


بمبئی ے بھوہال تک 


”مبئٔی سے بھوپال تک“ عصمت چغنائی کی تصنیف ے ۔ عصمت اردو افساند نگاروں 
میں اپنا مقام پیدا کر چک ہیں ۔ عصەت ترق پسند تحریک کی کارکن تھیں اور بمبٹی ہے 
بھوہال وہ ترق پسند مصافین کے اجلاس میں شرکت کے لیے گی تھیں ۔ اس سفر میں ان 
کے ساتھ بجروح سلطان پوری ء عادل رشید اور کرشن چندر وغیرہ بھی ہم سفر نھے اور 
ہمبئی سے بھوہال تک“ میں اسی سفرک سرگذشت بیان کی ے اور اپنے سفر کے .اتھیوں 
کو خصوصاً جوش اور احسن علی کو شانہٴ ٭زاح بنایا ے ۔ ان بانوں کے علاوہ عصمت 
ۓے اس کتاب می جن سسائل کو موضوع حث بنایا ے ان میں مذہبی اعتقادات ٠‏ سیاسی 
حالات اور عریانی و فحاشی وغیرہ ہیں ۔ 


اس سفرنامہ میں عصمت کا وہ رنگ بھی جگہ جگہ نظر آتا ہے جس کے لیے وہ افسالہ 
نگاروں میں مشہور ہیں یعنی ے بای اور فحش نکاری جس پر کی باران کے خلاف قالونی 
کارروائی بھی ہوچکی ہے اوراس جرم میں جرماۓ کی سزا وغیرہ بھی سلی ہے یہ ے باکی ”بی 
سے بھوبال تک؛ میں کی مقامات پر ن|یاں نظر آتی ے مثلا جہاں عصمت ے جوش کے حسن 
کی تعریف کی ہے یا جب مجروح سلطان پوری کی ایک دیاتی لڑکق ہے شادی ہوۓ 
لکتی ہے ۔ 

بھی سے بھوپال تک کے علاوہ عصمت کا ایک اور رہبورتاژ ایک ہنکہہ؛ بھی سے 
وہ بھی بھوبال کی کال رنس سے متعلق ے ۔ لیکن 'بمبٌٗی ہے بھوپال تک؟کی نسپت ؟ایک 
ہنگامہ؛ کم تر درجے کا ے ۔ 


نظرنابهہ 


”لظرنامہ' مود نظامی صاحب کا سفرنامں ے ۔ اس تصنیف میں مصنف ے ان مالک 
کے سفر کے حالات و واقعات بیا کیے ہیں جو انہوں ۓ یونسکو کی طرف سے ۱۹۵۰ء 
سے ۱۹۵۳ء تک کیا تھا ۔ جن ممالک کا سفر کیا ے وہ خود بقول مصنف کے مندرجہ 


۳ 
فیل ہیں : 


'”یونسکو ے ب×ض ملکوں ک نشر کاہول 2- کام کا مشاہدہ کے 2۶٦۶2‏ 
لیے جھے ایک ایسے سفر پر بھیچنے کا اہتام کیا جس کے ذریعے مجوے 
اٰس وسیع دیا کے چند مانک کو سر سری دور پر دیکھتنے کا موقع بھی 
مل گیا ۔ میں مس اکتوبر ۹۵ء کو راواپہڈی سے جلا تھا اور 
اہریل ۱۹۵۲ء کو مصرء لمان : اٹلی ء سوئازر لاڈ ء فرانس ء 
برطاقید ء رباستہاے متحدہ ء لینڈا ء جزائر بھاما ؛ کیوبا اور ەیکسیکو 
کا چکر کاٹ کر واپس کراچی بہنچ گیا(١؛؛‏ 7 


خود مصنف کا کہنا ے کس سفرلامہ وغیرہ لکھنے کا تو ان کا کوئی خیال 
لہ تھاء حتیٰ کہ روانیق پر راولپنڈی سے ان کے ایک دوست نۓ ان کو ایک سادہ 
لوٹ ہک بھی اس مقصد کے لیے پیش کی تھی ء لیکن مصنف جب واپس وطن آۓ تھے 
تھیں جس کے لیے وہ کئے تھے ۔ 


بعد میں کچھ احباب کے اصرار پر آپ ے چند مضادین لکھے جن کے شائع ہوۓ کا 
اصرار زور پکڑ گیا تو آپ ۓ اپنے تاثرات و مشاہدات کو 'نظرنامہ“ ک صورت میں قلمبند 
کرکے پیش کر دیا ۔ مصنف نے جن الک کا سفر کیا تھا ء ان مالک کے حالات کو 
مختاف عنوانات کے تمت لکھا ہے ۔ کل چھ عنوانات ہیں ۔ موصوف نے سفرنامه کو داچسپ 
بناۓ کی کوشش کک سے اورکامیاب رے ہیں ۔ غصوصاً وہ حصد سب سے [یادہ دلکش 
سے جس کا عنوان ے 'ہر سبیل لندن؟ ۔ اس حصے میں نظامی صاحب ے انکلستان کی 
مصروفیت اور مادی قدروں ہے شیفتگی کا ذکر نہایت دلچسپ انداز میں کیا ے اور تاریمخی 
تناظر کا بھی خیال رکھا ہے ۔ 


اس سفرنامہ میں ان الک کے حالات وغیرہ کی لسبت مصنف کے ذاتی تاثرات تمایاں 
ہیں ۔ بلک خود مصلف نے اپنے سفرنامہ کے متعلق یوں اظہار خیال کیا سے کہ ب ”یه 
ھستاویز آپ کو عفرنامہ سے زیادہ مسافر امہ“ نظر آۓ گی ۔ کیونکہ اس میں مقامات کی 
تقفعصیل کی مبجاے 'میں؛ کے لفظ کی تکرار زیادہ ے٢٢٦‏ 


() حمود نظامی ء نظرلامہ ء ص و ء مطبوعہ لاہور بار دوم ۱۹۹۳ء۔ 
(ئ) ایضاأءص پر ۔ 


۰٠ 
دی کی پتا‎ 
فسادات کے متعلق لکھے گے رہورناژوں میں شاہد احمد دہلوی کا رہورتاژ ٭د ی کی‎ 
بھتا؛ کئٔی اعتبار سے اہمیت کا حاسل ے ۔ اس رپورتاژ کو پڑھنے ہے الدازہ ہوتا ے کہ‎ 
اس کے مصنف کا نقطہ* نطر ایک مسلان کا نقطبٴ نظر ے ۔ وہ دى کی بربادی کو ایک‎ 
کاچر کی بربادی قرار دیا ے اور اس بربادی قی دمہ داری وہ مسلانوں کی نسبت زیادہ تر‎ 
پندوؤں ء سکھوں اہر نگریزوں کے سر عائد کرتا ے ۔ گو کہ یہ وہورناژ فسادات‎ 
کے متعلق ہے لیکن اس میں مصنف نے فساد کے سلسلے میں ہوۓ والے قل عام وغیرہ‎ 
یا اخلاق اقدار کی پا نما ی کا نقشہ نیش نہیں کیا باکہ اس رپورتاژکی اصل روح دلی کا وحم‎ 
ے ء اس کے ساتھ شدتِ تاثرکی وجد سے اس میں ایک المیہ رنگ پیدا ہو گیا ے ۔ ان‎ 
کے علاوہ اور بھی کئی رہورتاؤ لکھے گۓ ہیں لیکن ان سب کا الگ الگ جائزہ پیش‎ 
: کرنۓ کی گنچائں نہیں لہذا ان میں ہے چند ایک کے نام ذیل میں درج کے جاۓ ہیں‎ 
۔ 'دوملک ایک کہای؛ ازابراہم جلیسں ج۔ ”براتِ عادتاں؟ از فارغ غخاری‎ 
سم۔ تلستمر کا چالد؛ قرة العین حیدر سم۔ 'سمندر سے صحرا نک؛ از‎ 
- الطاف حسین قریشی‎ 


حج کے سفرلاہے 


اردو می جہاں اور بہت سی قسم کے سفرتاہے لکھے گئے ہیں وہاں حچ بیت اللہ شریف 
!ور مقامات مقدسم کی زبارت کے سفر سے ستعلق بھی ابتداء سے اب تک براہر سفرناہے 
لکھے جا رے ہیں بلکہ حقیقت تو یہ ے کہ اردو میں جو سفرنامے ابتدائی دور کے دستیاب 
دور تک حج سے متعلق ے شار سفرناتے لکھے جا چکے ہیں لیکن ان سب کا ذکر یہاں 
مشکل ہے اس لیے ذیل میں صرف چند اہم سفراموں سے حث کی جاۓ گی ۔ چند قابلِ ذکر 
سفرنامے مندرجہ ڈیل ہیں : 
حسن نظامی 
م۔ لسفر حجاز؛ از عبدالاجد دریا بادی سم ۔ ”کاروان حجاز از ماپر القادری 
۵ ۔ 'حجاز ہیں؟؛ از حاجی ۴د زیر ہ ۔ 'پاکستان سے دیار حرم تک“ از 
نسم حجازی ۔ 


۵٥ 
سفرلامہ' حجاز‎ 


حج بیت اللہ شریف اور ٭ماماتِ بقدسہ یىی ژیارت کے سفروں سے متعلق جو سفرنانے 
لکھے گئے ان میں سے سر فہرست سلمن خان سلیان کا ”سفرنامہٴ حجاز؟ ے ۔ اس سغرنامہ میں 
مصنف ۓ اپنے سفر کے الات و واقعات کا بیان تفصبل ے ا ے ۔ بھر جن جن مقامات 
پر موصوف دو جن جن حااتوں میں رہنا بڑا ان کا ببان بھی اش سفرنامہ میں موجود سے ۔ 
معلوساتیق اعتبار سے بی اقرثانہ* حجاز؛ ثئم اہم نہیں - انداز بان رواں اور شگفتہ ے 
بلکہ بعض مقامات پر نو ایسی ساں بندی یی ے کس ہو مہو تصویر آنکھوں کے سامئے 


سفرلامہٴ مصر و شام و روم 


زائرین کے سفرناموں می سفرثادمٴ حجاز؛ رخ بعد دوسرا قابل_ ذکر سفرنامہ خواحہ 
حسن تظامی ک فرنامهہ مصروشام وروہ ے ۔ کی حسن نظامی صاحب ےۓ اس 
سفرنامہ میں اہی وطن سے روانق ء دوران سفر کے واقعات اور وابپس آےۓ نک ہے تمام 
واقعات کو نار وار تفصیل ہے بیان کیا ہے لیکن پھر بھی اس کا مار صف اول کے 
سفرناموں میں نہیں کیا جا سکتا ۔ اس کی وجب یہ ے کە فی لحاط سے اس میں بعض 
خامیاں موجود ہیں ۔ اگرچہ نظامی صاحب نےۓ اس سفرامہ کو روزناءچہ کی صورت میں لکھا 
لیکن روزناعہ میں ایک تو عوماً سامنے یىی باتی بیان کی جاىی بس ۔ ڈوسرے مصنف یق 
ذات اور اہی شخصیت کا بہان بھی مایاں ہوتا سے ۔ لیکن اس سفرنامہ میں ان ںی ہے 
کوئی چیز بھی موجود نہیں ۔ البتہ اس میں مصنف نے بززگوں کی ان ممام صعبتوں کا ذکر 
تفصیل ہے کیا ے جن ہے مصنف اس سئر میں فیض یاب ہوۓ ۔ رپا اس کا اسلوبِ بیان 
تو خواجہ حسن نظامی کے انداز بیان ہے کون واقف نہیں ٭ 


سفر حجاز 

'سٹر حجاز“ عبدالجد دریا بادی کے سفر حچ سے متعلق سے ۔اس سفرنامہ میں 
جذے اور شدتِ احساس کی کیفیت پر جگہ موجود ے اور بیان بڑا رقت آمیز ے ۔ 
حجاز میں 


یں سفرنامہ بھی حاجی مد زبیں کے سفر حچ بیت اللہ شریف کے سفری حالات و 
کوائف وغیرہ سے متعلق ے ۔ اس سفرنامہ میں مصنف ایک مفکر ء مؤرخ اور مباغ اسلام 
نظر آتا ے ۔ 


٦ھ‏ 
کاروانِ حجاز 


'کاروان حجاز' ماہر القادری کی تصنیف ے جو موصوف کے سفر حرمین شریف اور 
سفر حجاز ہے متعلق سے ۔ اس نصنیف میں سفری حالات و کوائف وغیرہ کے علاوہ مصتف 
ے بعض فقہی سسائل کی توضح و تشریح بھی کی ے - پھر مصنف چوٹکک شاعر بھی ہے 
یھی وجە ے کہ بعض مذمات پر مصنف نےۓ شدت تائثر کو گہرا کرۓ کے لیے اشعار کا 
بھی سہارا لیا ے اور اپے احساس و جذبات کا بیان نعتید اشعار میں نھابت خوبصورق کے 
ساتھ کیا ہے۔ 


پاکستان ے دیار حرم تک 


اس ےۓ مصنف مشہور ناول نگار نسم حجازی ہیں ۔ موصوف جب حچ بیت الله کا 
فریضہ ادا ک رکے واپس وطن آۓ تر اس نے بعد اپٹے سفہ کے واقعات کو بہلے روزناممہ 
”کوپ۔:ان؛؟ میں قسط وار شائع کرایا اور ىد میں انہی سضامین کو '”پاکستان سے دریار حرم 
تٹک؟ کے ام سے کتابی صورت مس پیش کیا ۔ 


بنٌدرجہ بالا سفر ناموں کے علاوہ اور بھی ے شار سفر ثاہے حج بیت الله شریف 
سے ستعلق لکھے گئے ہیں ۔ ان میں ہے چند ایک سفر ناموں کے نام یہ ہیں 'سفر 


ح۰ داز سید کاطم حسهِن ۔‫ ”بلادے اسلاءیہ؟“ از عبدالرحان اس تصسری اور حکم ھی الدین 
کے حرمین شریمین؟؛ وغیرہ ۔ 


الدارونِ ملک کے سار لاہے 


جس طرح حچ_ ببت الله شریف ء٤‏ مقامات مقلسمد یی زیارت اور دیگر مالک کے 
سفری حالات و کوائف پر سشتمل ے شر مقر تاہے لکھے گئۓے ہیں ؛ اسی طرح اندرونِ 
ملک کے سفروں ہے متعلق بھی سفر ثاہے لکھے گئے ہیں جن میں سے دو چار اہم سفر اہے 
یہ ہیں 


سفر پنجاب؛ ازسر سید احمد خان ۔ ٠٢‏ ۔ 'سیاحتِ ند از راشد الخیری ۔ 


ٍ. یں دہلی؛ از شیخ ریاض الدین احمد ۔ 


ے۵۹ 

سفر بنجاب 

'سفر پنجاب؛ سر سید احمد خان 1 تصنیف ہے ۔ سر سید احمد خان ے حميے 
علی گڑھ کالچج قائم کیا تواس کالج کے اخراجات کے لیے چندہ جمع کریۓ کے لے 
سر سید احمد خان ےۓ ختلف شہروں کا سفر کیا تھا ۔ اسی سلملے ہیں انھوں نۓ پنجاب کا 
بھی سفر کیا تھا اور اس سفر لام میں اسی سفر کی سرگذشت ہیاں کی ے ۔ 
سہاحت هند 

'سیاحتر پند؟ راشد اللخیری صاحب کا سفر ناث ے۔ راد الضری صاحب ہے 
مخضلف اوقات میں حختلف مقامات کا سفر کیا تھا اور ان کا یں سفر نامم انھی سفروں کے 
حلات و کوابمف پر مشتمل ے ۔ راشد ایخغری ے مسلان چیوں کی تعلم کے لیے 
ایک مدرسہ 'بنات؟ نائم کیا جس کے اخرام ت وعیرہ اہی کتابوں کی آمدی ہے ہورے 
کرے نھے ء لیکن یہ آمدتی انی زیادہ نہیں تھی جس سے اخراجات آسافنی ہے پورے 
کے جا سکے ۔ اسی لے آپ ےۓ بھی اس مدریے کے اخراجات کے لے چندہ اکٹھا 
کرے کی خاطر ختلفب علاقوں کا سفر کیا ۔ اور یں سفر امہ اں کے انھی سفری کوائف 
پر مشتمل ے ۔ 


سر دھلى 

سیر دہلی) شی ریاض الدین احمد صاحب کا سدذُر ٹامہ کے ۔ اس سر امہ میکت 
شیخ صاحب ۓ زیادہ تر میرزا غالب سے اپّی ملاقاتوں کا ذکر کیا ے ۔ 
سار بھوپال 

یہ ہایوں بیگم کی تصنیف ے ۔ ید در اصل ایک روز نا یہ ہے جس میں دہلی اوز 
آکرہ وغحبرہ کے حالات کا ذکر سے ۔ ان سفر ناموں کے علاوہ شاہ قدوائی کا سفرلاہم 
لاہور سے لکھنؤ اور لکھنؤ سے بھوپال تک“ ے ۔ ىہ ایک ادی سفر نامہ ے ۔ جگن ناتھ 
آزاد کا سفر ڈامس جنوی پند میں دو پفتے؛ ےے کے لے نظامی کا 'سفر پاکستان؟ 
ے۹ ۔ 

اردو میں جہاں ے شبار سفر امے لکھے کئے ہیں وہاں بہت ہے ایسے سفر ناہے 
بھی سوجود ہیں جو دوسرے مالک ے مضامین اور خطوط يِ ۔خوریت: یں و تیر 


رھ 2 
ا و 1 ش و وی 
وو کروی و و وو 


۸ھ 
کیے گئے ۔ جب بھی کوئی شخص ملک سے باہر جاتا ہے تو اس کی خواہش ہوتی ے 
کہ وہ اپنے سفر اور ان مالک جن میں وہ سفر کرتا سے ء کے متعاق اپنے دوستوں اور 
احباب کو بھی آگاہ کرے ۔ چنانچں خطوط وغبرہ میں احباب اور دوستوں کو بڑی 
دلجسپ باتیں لکھی جاتی ہیں ۔ اس طرح اردو میں بہت سے سفروں کے حالات خطوط 
ی صورت میں موجود ہیں ۔ چند ایک کا ذکر ذیل میں بیش خدمت ے : 


سفر امهٗ اقبال 


علامہ اقبال ۵ء میں اعلیلٰ تعلیم کے حصول کے لے انگلستان گۓ اور وہاں 
ان کا قیام نون مال تک رہا۔ اس دوران میں وہ اپنے دوستوں "تو ہرابر خطوط ىکھتے 
وے جن میں اپنے سفر اور وہاں کے حالات وغیرہ کا ذکر ہوتا تھا۔ موصوف ےۓ 
انشاء الس خان کو جو خطوط لکھے ان میں سفری کوائف اور یورپ نے مالک ہے 
متعلق معلومات وغیرہ موجود ہیں ۔ خطوط کے علاوہ اقبال کے تاثرات کا اندازہ ان کی 
غزلوں اور نظموں سے بھی ہوتا ے ۔ 
سفر الگلستان 

سفر انکلستان کے مصنف بطرس بخاری ہیں ۔ آپ ٦ء‏ میں انگلستان گئے تھے 
اور وہاں ہے موصوف نے طنزیہ اور مزاحیہ الداز میں خطوط لکھے تھے ۔ 'سفر الگلستان؟ 
پطرس صاحب کے انی خطوط کا مجموعہ ہے ۔ بطرس کے کچھ خطوط سالک صاحب کر 
نام بھی ہیں جو نیو پارک سے لکھے گئے تھے ۔ اگرچہ سالک صاحب کے نام جو 
خطوط ہیں وہ ذاتیق نوعربت کے ہیں لیکن ان میں بھی ادی چاشتی اور مزاح کا عنصر 
ممایاں ے ۔ 


زندگی ىی آخری شب 


یہ مولانا چد علی جوہر کے سفر یورپ سے متعلق خطوط پر مشتمل ے ۔ موصوف 
کا یں سفرنامہ نہایت مؤئر ہے۔ موصوف نے یورپ سے یب خطوط کا محموعہ جعفر 
صاحب کو بھیجا تھا ۔ 


لندن لیٹر 


یہ قرۃ العبن حیدر کے خطوط کا مجموعہ ہے اور ادی مر تب کا حامل ے ۔ ان 


۹ھ‌ 


کے علاوہ اور بھی کچھ ایسے سفر انے ہیں جو حطوط کی شکل ہیں لکھے گئے جن میں 
شورش کاشمیری اور سید سلمان دوی صاحب کے ایسے ہی خطوط قابل ذکر ہیں ۔ 


تراجم 


اردو میں کچھ ایسے سفر ناہے بھی موجحوذد ہیں جو دوسری زبانوں مثا5 الگریزی ء 
جرىی ء عر اور فارسی وغیرہ سے اردو می درجمہ کے گئۓے ہیں ۔ ان مس ہے چند 
ایک کے ام ذیل میں درج ہیں : 


”اندررن بند؛ء 'حج ژینپ؟؛ 'سفر امہ" جاپان٤“ء‏ 'طوفان سے ساحل تک؛“ء 
اور “ماوزے ننگ کے دیس میں؛ وغیرہ ۔ 


اندرون ھند 


'اندرونِ ہند؛ ایک ترک خانون عالدہ ادیب خائم کا سفر امیس ہے جس کا اردو 
قرجمد ہاشمی فرند آبادی ۓ کیا - خالدہ صاحبہ م۱۹۳ء میں ڈاکٹر انصاری کی دعوت 
پر ہندوستان آئی تھی اور یہ سفر نامہ اسی سفر پندوستان یی سرگذشت سے ۔ اس دور 
میں اہل پند ۓ آزادی کے لیے جدوجہد شروع کر دی تھی اور ہندوستان میں بیداری 
کی لہر دوڑ گئی تھی ۔ چنا جب خالده ادیب خائنم ے اس کتاب میں اس دور کے 
ہندوستان کی انک جتی جاگئی تصویر بیش کی ے ۔ 


حج_ زینب 


ج زینب“ ایک ىو مسلم انگریز خاىون ایویلین لیولڈز کی تصنیف ے جے 
حسن شبیر ے اردو میں متقل کیا ے ۔ ید نو مسلم خانون اسلام قبول کرۓ کے 
بعد حچ بیت اللہ شریف کے لیے گئیں اور حج ہے واپسی کے بعد اہن اس اسفر حج 
وغیرہ کی تفصیلات کو ؛حچ زینب؟ کے ام ہے قلمبند کیا ۔ 


سفر نامهٗ جاہان 


'۔فرنامہٴ جاپان؟“ کے مصنف علامم علىی احمد جرجاوی ہیں ۔ موصوف جاہان میں 
تحقیق مذاہب کی ایک کانفرٹس میں شرکت کے لیے گئے تھے اور جا پان میں تقریباً ایک 


وت 
ماہ تک ان کا قیام رپا ۔ اپنے اس دوران قیام میں علامہ علی احمد ہۓ تبلیع اسلام کا کام 
بھی جاری رکھا جس کی وج سے کئی لوگ مشرف یہ اسلام ہوۓ ۔ چتانجہ سفرنامم 
جاپان؟ سفر جاہان وغەرہ کے حالات و واقعات کی ایک دستاویز ے ۔ اس سفر اہے کا 
کا اردو ترجےہ مولانا میاں حسن پھلواری ۓ کیا ۔ 


طوفان سے ساحل تک 


”طوفان ہے ساحل ٹک؛ ایک آسٹروی نو مسلم علامہ: چد اسد یی 7دصنیف ے۔ 
کا کام جلسِ تمحقیقات و نشریات لکھنؤ ۓٴ کیا ۔ 


یہ فقط چند سغر ناموں کا ذکر ے ۔ طوالت کے خوف سے بہت ہس سفر اموں ہے 
بحث نہیں ہو سکی ۔ 


آٹھواں باب 
متفرق نثر 
(الف) اردو سواخ نگاری 
تذکرۂ غوئثیه از گل حسن شاہ 


دہ نذکرہ گرچہ انی ویں صدی کے نصعہ۔ دوم می طبع ہوا اور اس کا ذکر اردو 
ادب کی چلد چہارم میں ہوٹا حاہے بىھا نکر اس ا اندراح وہاں نہ ہو سکا ۔ اس 
لیے ہم اس مقبول و ءعروف تد کرہ کا دکر یہاں کرتے ہیں ۔ دو اصل یہ حضرت 
غوث علىی شاہ قلندر کی سواح عمری سے ۔ 


یں تذکرہ سید انوالحسن غوث علىی شاہ قاندر قادری پانی پتی کے حالاب پر 
مشتمل ے ۔ پہلی مرنیں و جوں م۱۸۸ء کو مطبع_ ہاشمی میرٹھ سے طبع ہوا ۔ 
لیکن پارے سامے اس کا لاہور کا ہم ۱۹ء کا ایڈیشن سے ٭ 


حضرت غوث علىی داہ قلندر کا وصال ے سارج .مررء مطابی ہم ریمع الاول 
ےھ کو ہوا ۔ آپ کے ارشادات آب کے مریدوں کی زاافیمولانا گل حسن شاہ 
ے جەم کرکے ذکرہەی صورت میں مولانا اساعیل میرٹھی سے مرنب 
کراۓے۔ اس کے جھ باب ہیں اور ایک خاتمہ ۔ اس کی زبان سادہ ے ۔ 
قلندر صاحب حسى سید تھے ۔ آپ کے اجداد میں ہے مدوم شخ مد الحنی 
الجیلانی ایشیائی روم کی طرف ہے سلتان وارد ہوۓ اور اوح میں نیام پدیر 
ہوۓ ۔ نذکرہ میں زیادہ تر کرامات پر زور دیا گا ے اور فذدر صاحب 
کی شخصیت کو اجاگر کرنۓ کی کم کوشش کی گئی ے ۔ التہ آپ کی شخصیت 
کی تعمبر میں اسلامی نعلیات اور اسلامی فقر کے علاوہ ویداس کا جو الر تھا 
وہ جچت ے بیانات سے طاہر ہوتا ے۔ ندکرہ کے صفحاب ہمیں ایک ایسی 
مضطرب روح ہے صرور متعارف کراۓ ہیں جو حصول ۔تصد کے لیے دشوار گزار 
مقابات پر پہنچی اور ہر سم کے انسانوں سے بلا امتیاز مذہے و 


ملت ملاقات کرتی ے ۔ 


ےج 

زندگی کے اواخر میں قلندر صاحب پانی پت میں سکولٹ پزذیر ہو گۓے تھے 
جمہاں آپ نے اٹھارہ برس سات ماہ گزارے ۔ اس سے پہلے آپ منازل_ فقر طاے 
کرے کے شوق میں ختلف مقامات پر آے جاے رہے ۔ اس ملسلہ میں 
آپ یبال ؛ کشمیر ؛ بٹارس ء دبلی ٤‏ قنوج ء بھوپال اور کوالیار بھی تشریف 
لے گئے ۔ بیٹ اللہ بھی جنتے ۔ اس طرح آپ کو متعدد فقراء اور علاء ہے 
ملاقات کا موقع سا ۔ تمام مقامات اور شخصتوں کا ذکر آپ اونے ‏ ارشادابں 
میں کرتۓے ہس ۔ دہلی مس یڑا اسد اللہ خان غالب ٤‏ رجب على نیک سرور 
مصف 'فسانہٴ عجائی؛ اور مولوی فضل حں سے بھی ملے ۔ میرزا غالب ان 
ی خدمٹ میں نبازنداہ طور پر زین المساجد دہلی میں حاصر ہوا کرۓ 
تھے ۔ قلندر صاحب مزرزا کی خوش اخلاق ء کسر ضی ء فروتنی اور 
لوگوں کی دلآزاری ہے بہلو بھی کا ذکر کرتے ہیں ۔ اسی طرح قلندر صاحب 
ے اور بہت سے زندہ اور فوت شدہ لوکوں کا ذکر کیا ہے جس سے پت چتا 
سے کہ ؟ب بڑے دیدہ ور بزرگ تھے ان تمام ىاتوں سے ظاہر ہوتا ے کی 
تدکرہ میں جہاں فقر و تصوف کے معارف اور کرامات و مکاشفاتن ہیں وہان 
بڑی کرٹ ہے سوانحی مواد متا ۔رشوں اور اوناروں کا ذاکرے ء 
اولیاء اور انبیاء کے حالات ہیں ٤‏ بادشاہوں اور سہاراجوں کے واقعات ہیں اور 
تلنار صاحب اپنے زماے کے بعض روساء اور امراء سے بھی متعارف کرا دیتے 
ہیں ۔ اس طرح معلوم ہوتا ے جیسا کہ ہم قلندر صاحب کے ساتھ نے سے ۓ 
شہروں میں کھوم رے ہیں ؛ گونا گوں افراا کو دیکھتے ہیں اور ان کے 
حالات ہے آ کا ہوے ہیں ۔ 


(ادراہ) 


۳.ْہ 


اردو سواۓ نگاری کے ارتقائی مطالعہ ہے یہ بات واصح ہو جاتی سے کم اردو کا 
سوالحی سرماأیہ تن حصوں ہیں تسم کیا حا سکتا سے ۔ ایک وہ حو قدیم ملفوظات اور 
اور سقولات سے شروع ہوکر تذکروں اور سوانحات پر مشتەل ے ۔ ملفوظات ء منقولات 
اور بیشٹر تذ ڈرے روحاتی اور مذہبی اشحاص کے سبام ہیں جو اسی خصوص رنگ و 
انداز میں قلمبند کے گئے ۔ دوسرا وہ مقصدی اور اقادی سربایں جس کا سراسر اور گہرا 
تعلق سرسید احدد خاں کے متعبمدی اور اصلاحی ماتصوے ےت ھ2 یہی وہ سوا عمریاں حو 
کسی نہ کسی زاوے سے اپئے اندر تومی داضے اور مفاد ت کے ہلو لیے ہوۓ نھیں اور جن 
کی داغ بیل ڈ لئے میں حا می و شہلی کا بڑا ہاتھ ھا ۔ بلکہ شبلی نەنی ے 'سیرت النبی*؛ کی 
تصئیف کہ سفسلے میں تو ایک نیا معبار فائم کیا ۔ دراصل شبہلىی وہ بہلے سیرت نار تھے 
جنہوں نۓ آنحضرت صلی اللہ علیبر وسم ىی خیرالیشرت ہر ابمان رکھتے ہوۓ آپ کی 
پیغمبرانہ اور بشری سہرت کے بن بەن آپ کی حیات طیبہ کا تجزیہ لیا ے اور سیرت نکاری 
کا ایک بڑا دلکش ٭ پر تجمّل اور اعلول معیار ق تم کیا ے حو بعد ۓے سرت نگاروں کے 
لیے ایک کسوئی بن گیا ۔ چناتیں م دیکھتے ہیں کس بعد کے سیرت نکاروں ےۓ کم و پیش 
اسی معیارکو پالنے کی کوشن کی ے ء خصوصاً قاضی سلیان منصور ہوری کی ”رحمت اللعالمین؟ 
میں اس معیارکی نقلید کا جذبہ و سلیقہ مم“ایاں نظر آتا ے ۔ اسی طرح شبلی کے عزیز ترینق 
شاگرد سید سلمان ندوی ؛ جن کو 'سیرت النبی؟ کو پایہ* نکمبل تک پہنچاۓ کا فخر بھی 
حاصل ے ' ے جتی بھی تصنیفات کی ہیں ان میں امی مسار کو اپنے فن کی کسوئی 
بنایا ۔ سید سلمان ندوی کی سوائحی تصنیفات حسبر ذہل ہیں : 


سید سلیان ندویٰ 

))( رحەمت عالمھع؛ )۲( حیابں امام مالک(ۂ؛ )۳( سرت عائٗشرر(ض٭ 
(م) 'حیات شبلی؟؛ (ھ) 'عمر خیام؟۔ 
وحمتر عالم> 


”رحمت عالمە؛ کا مقصد اگرچہ نو عمر اڑے لڑکیوں نو آحغضرتہ کی حباتر مقدامہ 
ہے روشناس "کروالا نھا ۔ ناہم انہوں نۓ سادہ اور د۔شین پیان کے ساتھ سان اس اس کا 
لحاظ رکھا ے کہ صاحبر سوا کی بشری زندگی کی جھلکیاں بھی ساتھ سانھ نظر آئیں ۔ 


اس میں شک نہیں کہ رحمت عالمص ایک خاص عمر کے مطالعب کرۓ والوں کے 


پریی 


لیے ے عد جامع و دلچسپ ء دل نشین اور ہا مقصد مطالعہ ے اور ایسا معلوم ہوتا رے 
کو بت پڑھنے والوں ک ذہی سطح اور لفسیاتی ضرورت ے عُوں واتقف ے ۔ 


سہ ر٢‏ لا عاثشەرۂ 


اسی طرح سید سلہٰن ندوی کی تصنیف سیرتر عائْسٗہد+ ان کے نی رنے اور رححان 
کی آئینہ دار ے ۔ ان کی اس مصنیف کے مطالعہ ہے حسوس ہونا ے کہ وہ اس اس سے 
بجوں وائف ہیں کہ کسی واجب الاحترام شخصیت ہے جذباتی لکاؤ اور عقیدٹ کے تقاوں 
کو لبھاۓ کے سانھ ساھ اس کی بشری زندگی کے بعض کمزور یہلوؤں ہو کس طرح قلم اٹھایا 
جاتا ے ۔ 'سیرت عائش,د* میں سید سلمان لدوی کا فں کچھ اور آگے بڑھتا نظر آتا ے ۔' 


حیاتِ تبلی 


سوا نگاری کی تارج میں ؛سات' شبلی؟ کو بڑی اہمیت حاصل ہے ۔ حس طرح 
حالی ۓے 'حیات جاوید؟؛ تصنیف کر نے اس فن پر محث و تنفید کے دروازے پہلی بار وا 
کے اور اس طرح اس کی حایت و خالنت میں جو کچھ لکھا گیا وہ سواح نگاری کی تنقید 
کے سلسلے میں گراں قدر اسصافہ کہا حا سکتا ے ء اسی طرح '”حیات شبلی؟ نۓ منظر عام 
پر آ کر اسی حث و تمحیص کو ایک بار پھر زندہ کر ديا اور یه ایک دلچسپ حقیقت 
ہے کم شلىی نعانی نے حا ی کی 'حیات جاوید“ پر جو جو اعتراضات کے نھے عرصہٴ دراز 
کے بعد خود ان ہی کی سواح عمری میں جس کا مصنف بھی ان کی شخصیت سے اتنا ہی 
قریب تھا کہ جس قدر حا ی سرسید ہے قریب رے تھے ء ایسے ہی اعتراضات کے مواقع 
موجود تھے ۔ حقبقت یہ ے کہ جب صاحب سوا مصتف کی ذات سے اتنا قریب اور 
اس کی نظر مس اننا عظم ہو تو لکھنے والے سے ایسی لغزشیں سرزد ہو ہی جاقی ہیں ۔ 
چنا چہ سولھویں صدی عسوی میں ایسی ہی ایک لعزش کا ارنکابپ جارج کیونڈش 
نے اپنے محبوے اور مےحوم آھا کارڈینل وولزلے کی سوائخ نگاری کے سلسلے میں کیا 
تھا ۔ کہ وہ ان تمام الزا۔'ت اور باطل دعووں کی تردید کرنا چاہتا تھا جو وولزلے کے 
خلاف اب تک پھیلاۓ جاۓ رہے تھے ۔ اوران دعووں کی تردید کے لیے جارج کیونٹش 
سے بہٹر کون ہو سکتا تھا جو کئی سال تک وولزلے کی غدمت ہیں رہا اور اس کے 
دم واپسیں تک بھی اس کے سرہاے موجود تھا ۔ در اصل مابہ النزاع شخصیات کی تردیدی 
سواخ عمریاں بھی ایک ضرورت هی ہوتی ہیں اور بہتر طور پر حقائق جالۓ والوں کے 
فربضے میں یں بات شامل ہوق ے ۔ چنانچہ جارج کیونڈش کو وولزلے کی ء حا ی کو 


رج 
سرسمد کی اور سید سلیان ندوی کو شبلی کی سواغح اس انداز میں لکهنا پی تھی ۔ اس 
انداز یی کسی سوامح میں حو بھی فی :ائصس بیان کے جائی اس کے دو بائدے ضرور 
ہوۓ ہس ۔ اول تو کسی صاحبر شخصیت یٔ ماىح اورمدلل سواخ تیار ہو جاتی ے۔ ۔ قطم 
نظر مصنف ي نظریاقق تاوبل و ات کے ؛ یم آیندہ کے وخ نگاروں کے لے ایک بیش قیمت 
مواد کا ذریعە بنتی ے ۔ دوسری طرف ان پر ننقید و محث کے ذریعہ مزید حقائق اور فی 
معیار سامنے آۓے ہیں ۔ اردو سوا کی ارتقائی تاو یج میں 'حاتِ جاوید؛ اور پھر ”حیاتِ یر 
ے اسی فقسم کی غدمتی ے اورنن سواع نکی تو آگے بڑھایا ے ۔ شلی ہی کے ایک 
اور شاگرد اور ان کی روابٹ کو آگے بڑھاۓ والے سولوی عصدالسلام ندوی ہیں ء جن کا تعلق 
اعظم گڑھ کے اس دارالەصنفین ہے ے جو اردو کے سرمایہٴ علم و ادب آۓے حضور میں 
شہلی کا ایک جہا جا؟'ا تحفہ کہا حا سکتا ے ۔ 


عبدالسلام ندوی 


مولوی عبدالسلام ندوی کے سلسلے میں دارالمصنفین اور شبلی کے اس سے تعلق کاذ کر 
اس لے ناگزیر ے کہ اس طرح ىہ معلوم کرنا بڑا آسان ہو جاتا ے کہ یں شبلی کا مکتبر 
فکر ے اور ا ں کے لکھنے والوں کے ەن سوامح نکاری بر کسی ند کسی طرح لی کے 
موضوعات اور نظریہٴ سواخ نگاری کی گہری چھاپ ے۔ 

مولوی عبدالسلام ندوی کی تصیفات میں ( ) 'طراۓ اسلام؟ (م) 'سیرٹت عردہ بن 
عبدالعزدز؛ اور (م) اقبال کاسل؛ ہیں ۔ 


ففراےۓ اسلام 


ایک تخحنصر تد کرہ ہے جس کو اس نقتاںٴ نظر ہے تحریر کیا گی تھا کہ یہ تذکرہ 
پڑھنے والوں کے دلوں میں مہب و ص۔اف کے لیے ابتلاء اور آزمائٹی میں بڑۓ کا جذبہ 
پیدا کرے ۔ سولوی عبدااسلام ندوی کی تحریر ہس ایک خاص بیگانگی اور ے تعلقی ہن 
جو تاریج نکاری کے سلسلے میں تو بڑی نروری چیز ے ؛ لیکن سواحخ نگاری میں اس حد تک 
ہیگانگی خدکی بن جاتی ے ۔ 


سیرتِ عمرور بن عبدالعزیز 


'سیرتِ عمرودڈ بن عبدالعزیز؟ میں وہ یہ بیگائی اور ے تعلقی قائم نہیں رکھ سکے ہیں 
اور ان کی تھوڑی سی جذہاتیت ےۓ اس سوامح عمری کو دلچسپ بنا دیا ے ۔ البتہ جہاں 


لہ ےج 


تک تاریخی شواہد کے بیان کا تعلق ے مولوی عبدالسلام ندوی نے جذباتیت سے (ٹ کر 
بات کی ے اور اس بیکالگی نۓ ان کی اس تصنیف کو زیادہ وقبع بنا دیا ے ۔ 


البال کامل 

ابال کاسل؟ مولوی صاحب کی ایک ایسی تصنیف سے جس کا حفیقی مقصد مصنف کی 
سوانحات مر تب ذرۓ ہے زیادہ اس کے فن پر بات کرنا تھا ۔ 'اقبالٰ کامل؛ میں یہی بات 
پڑھنے والے کو چونکتی ےہ کہ اس سلسلے میں انہوں نے اقبال پر قلم اٹھاےۓ وائے 
دوسرے مصنقوں کے برعکس ایسے مفکرء فلسفی, با نرا وغامجر بنا کر نہیں دیکھا ے بلکہ 
بطور ایک فی کار اور وہ بھی شاھر کے روپ میں دیکھا ے ۔ اگرچە اس کتاب 
کا تقدی لو زبادہ اور وقعم ے ناہم اس میں شک نہیں کہ یہ کتاب اقبال 
کو بطور شخص اور وہ بھی فن کار کی حیثبت ہے پیش کرۓ کے اعتبار سے بھی اہم اور 


قابل ذکررے - 


دیگر سواخ نگار 


سیرت صدبقرہ 


اسی زماے میں حبیب الرحملٰن خان شیروانی کی بھی تصنیفات اظر آىی ہیں ۔ یوں 
معلوم ہوتا ے کہ یہ یورا دور ہی سوائخ نکاری کا ہے اور اس زماۓ میں اچھی اور قابلِ 
ذکر سواع عمریاں ہکٹرٹت لکھی جا رہی نھیں جس کا بڑا سبب شاید یں ے کہ یں دور 
انیسویں صدی کے رجال تا دور تھا اور بیسویں صدی کے آغاز میں ان ہی کے ساختد و 
پرداختہ لوگوں نۓ قلم اٹھاۓ تھے ۔ حبیب الرحمان خان شیروانی کی تصائیف میں 
'سیرٹ صدیق در“ فابل ذکر سے ۔ جذباق رنگ میں لکھی ہوئی اس سوامح عمری ہے 
صدیق اکبرلٹ کی حلم اور مدہبّر شخصیت بڑی دلکشی ہے ابھرق ہے ۔ جانعیت 
حبیب الرحممٰن خان شیروانی کی تحریر نا مخغصوص رنگ ہے ۔ جیسا کم بہلے ذکر آ چکا ہے 
دارالمصنفین اعظم گڑھ ے اردو ادب کو ایک جیتا جاگتا اور وقیع سرمایہ“ قلم عطا 
کیا تھا ۔ 


وقارر حمیات 

اسی ساسلے کے ایک اور لکھنے والے مواوی اکرام اللہ ندوی ہیں جنہوں نے 
حبیب الرحماٰن خان شیروانی کی فرمائش ہر نواب وقار الملک کی سوا عمری 'وقار حیات؟ 
تصٹیف یی سے ۔- 


٦ے‎ 


اس تصٹیف کے سلہلے میں کسی قسم کے اظہار راے ے بہلے ایک بات کی وضاءت 
بہت ضروری معلوم ہوق ے وم یں کم اگرچہ حا ی اور شبلی ۓ مغرب کے فن سوامح کق 
تقلید اور مطالبے کے پەشر نظر ایسی سوا نگاری پر سے حد زور دیا ے کە وہ شخصیت 
کے پر پہلو کو زیر بحت لائیں ء اس کی عظمتوں ہے ست اس کی شخصیت کے گمزور 
پہلوؤں آئو منطر عام پر لاۓ ے گریڑ ئہ کریں ۔ لیکن ہم دیکھے ہیں کہ اس قسم کق 
سوا تح عمریوں کا وجود غصوصاً اس دور میں لہ ہوے کے پرابر نطر آنا سے ۔ اس کے دو 
بڑے سبب یں رس کہ ایک تو شرف کی روائی بر داری اور دوسرے یں کس اس دور کے 
وہ رجال جن کو لکھنے والوں ےۓ اپنا موضوع بتایا نھا ۔ اس دور اور معاصرے سے تعلق 
رکھنے نھے جہانں شرفاء کی جلسی اور نجی زندگی میں نفاوت بہت کم تھا وہ اپنے ڈاق 
اصساب کے علاوہ می خدمات کے سلسلے میں اس درجہ ان ماک رکھتے تھے کہ ان کی 
انمرادی و نجی زلدگ تتریباً لم ہوۓ کے برابر رہ جاتی تھی ۔ ان حفائق ک روئی می ٭' 
ہم 'وقار حیات؛ یا ایسی کسی فں ی ااقوم ہسّی ک ٭ەاغ_ حرات پڑھتے ہیں تو خود باری 
آرزو بھی یں نہیں ہوٹی کہ لکوھنے والا خواہی مخواہی اور زبردسی ان ی زندگی میں نجی قسم کے 
چوہے ہوۓے پہلوژں کوکہیں ئه کہں سے لا کر ٹھونسے _ جہاں نک فں سوا نکاری کے 


دوسرے زاویوں کا تلق ے ان پر یہ سواغ عمریاں نہ صرف پوری اىرق ہس بلکہ ہمیں 


وەر الملک کی ند ۓے نشیب ھ فرا: بڑے داچسب ہیں یعنی الم ٹبکس کے معکے میں 
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نس روے ماہواری عثروی کرے والا منشی مشتاف مین نواب مشتاق الملک کیسے بنا اور 
پھر اپنے حال اور مسغنبل میں اس ے نوازن ررفرا رکسے رکا ۔ یہ سب واقعا اور غصلتوں 
کے ایک انبارو ہجوم پر مشنەں مواد ہے 9 وب کہ و سں ود جح 
پرا اور ننکارائہ انداز میں کھپایا - نواب وقار الملک کۓ کاموں اور مشاغل کا ہجوم ان کے 
لیے تو درد سر ہوگا ہی ء لیکن ان کے سواح نکار کے لے جان لیوا بھی ثابٹ ہو سکتا تهاء 
اگر وہ بندر ضرورٹ کام لیٹا نہ جانتے ۔ 

”وقار حیات*“ کے فن ے متعلق غتصراً کہا جا سکتا ے کہ اس میں تارج و سواخ 
کا سنجیدہ : باوفار اور دلکش امتزاج ے اوریہ اردو کی چند ہہٹرین سوا عمریوں میں شر 
ہوۓ سے لائق ے - تاہم اسی دور میں سواسحخ نکاری کا ایک ایسا دبستان بھی نظر آتا ے 
جو اس فن کو حض قوبی ترق ء عظمت اور افادیت کا ذریعہ نہیں بنانا چاپتا ء بلک کسی 
بھی شخص کی سبرت و کردا ر کو غعض اس ک رخصت نگاری کے لیے استعال کرتا ہے 
اور اس دہستان کا دائرہ عمل اور نظریم* فن زنادہ وسیح اور ہمہ گر ے۔ 
یہ لوگ شخصیت نگاری میں تائراتی رنگ ک آمیزش کے حامی بھی ہیں اور جزلیات 


۰َْ‌٠ 


کی تحقیق و تفتیش کو اس فن کا اولین حز سمجھتے ہیں البتہ ڈاتی نقطہٴ نظر یق 
شموبت ہے گربز ضروری خیال کرتۓے ہیں ۔ ان کا نقطہٴ نظر زیادہ تر مؤرخانہ ے اور 
و وس یدرو مین یا اس نظریںٴ“فن کے تحت جو سواغ 
عمریاں لکھی گئی ہیں ان کو اس دور پی میں نہیں بلکہ اردو سواخ نگاری میں گراں قدر 
اضافہ کہا ۰ جا مکتا سے ۔ 


حمیات النذیر 


اسی انداز پر لکھی ہوئی سوایحخ عمری سے ۔ یہ ڈپٹی نذیر احمد کی سواح عمری ے 
جسے مولوی افتخار عالم ۓ نہایت حنت و جالفشانی اور پوری تحقیق ہے لکھا ے ۔ اس 
کتاب ؟ ٹی جزثماتیق تفصیل کے پیش نظر هی کہنا ے جا نہ ہوگا کہ یہ مولانا لذیر احمد کی 
جامع اور سکمل سواخ عمری سے جس میں ان ک شخصیت کے ہر پہلو سے دیانتدارانہ سروکار 
رکھا گیا ے ۔ سولوی افتخار عالم کی تصنیف 'حیات النڈیر؟“ کو ہہر طورسولوی نڈیر احمد 
یی جامع ومکمل سوامحخ عمری کہا جا سکتا سے ۔ الینہ اس کتاب میں واقعات کے بیان کی 
ے جا طوالت بات کا لطف کم کر دیتی ۔ے ۔ لیکن اس بات میں شک نہس کہ مولوی 
افتخار عالم ے بڑی عنت اور جائنشانی ہے یہ کام کیا سے ۔ 


حیاتِ حافظ 


امی زماۓ کے ایک اور قابلِ ذکر مصنف اسلم جیر اجپوری بھی ہیں اور '”حیاتِ حافئظ؛ 
ان ک وہ تصیف ےجو ان کو اجھے:مواغ نگاروں کی صف میں لا کھڑا خی رون 
فارسی کے مشہور غزل گو شاعر حافظ شیراز کے متعلق مغربی اور خود مشرق ذرائع ہے 
جتی صحت مند اور قابلِ ذکر اطلاعات ان کو مل سی ہیں ان سب کو اس 
میں فراہم کر کے حافظ پر لکھی جاۓ وا ی تمام سواح عمریوں میں ایک قابہل لحاظ اضافہ 
اہین 

دوسری جنگ عظم کے آس پاس کے زماتۓے میں لکھنے والوں کا رجحان سواحخ عمری 
میں جزئبات کی عحقق کی طرف زیادہ نظر آتا ے ۔ یہ لکھنے والے ذاتی تاثرات سے زیادہ 
حقائق کی روشنی میں بات کرۓ کو ترجیح دیتے ہیں ۔ ان لکھنے والوں میں ممایاں نام 
مہر؛ اکرام اور شیخ چاند کے ہیں ۔ شیخ چالد اگرچە با ضابطہ سواح نگاروں کی صف 
میر نہیں ہیں ء لیکن سودا پر ان کا مقالہ جو 'سودا؛ کے نام سے انہوں نے پی ۔ ایچ ڈی کی 
سند حاصل کرۓ کے لیے لکھا تھا ء سودا کی سوامعخ کے طور پر قابل ذکر سے ۔ اس لیے 
سودا کی زندگی کے متعلق اس ہے بہتر تفصیلات اور کہیں نہیں ملتیں ۔ 


غالب 


مولانا غلام رسول مہرک مشہور زمانه تصنیف 'عالب“ بھی 'سی زماے میں مظر 
عام پر آئی ۔ یہ تصنبف سواۓ غالب کے بطور پی ایک کارناءہ اور ناہکار درجہ نہیں رکھی 
بلک اردو فن_ سوا خ نگاری میں ایک نیا اور نا فابل_ فراموض اضاقہ ہے ۔ مولانا غلام رسول 
مہرۓ اردو سوائح نکار یکو ایک نئے طراق کار سے روتناس کیا ے یعٔی صاحبِ شخصیت 
کی نظم و نثر اور نجی خطوط کی روشتی اور حوالے سے اس کی سوائخ مس سب کرٹا ۔ یه کام 
کیسا دەفت اور سلیتہ طلب تھا ء اس کا اندازہ ٭ولہان عبدالمەجبد سالک کے الفاظ سے ہی 
موبی کیا جا سکتا ے کہ : 


”اگر سرؤا غالب ایسے اچھے اور حامع رقعات ند لکھ جاۓ ہو 
مہر صاحب سواح نگاری میں اتنے زیادہ کاساب نہ ہوے لیکن 
مہر صاحب کا شرف یہ ے کہ انہوں ے اس مواد سے فائدہ اُٹھایا 
جس ي نوفیق مرزا کے عفیدت مسدوں میں سے کسی کو بھی نہیں 


۔٢؟؟یئوہ‎ 


(دباچہ از سالک صاحب ؛ سے 

۸۵ء ک حنگ آزادی اس کتاب کا ایک اہم ترین عنصر ہے ۔ غالب ے 

اس آشوب سے گذر کر؛ اس کے درمبان رہ کر اس سانحے کو جس مبصّرانہ انداز میں 

دیکھا ء؛ ےسوس کیا اور اپنے خطوط میں قامبند لیا ہے اس تا پورا پورا احساس 

مضنف کو رہا ے اور اس طرح انہوں ے مرزا یق شخصیت کے ایک اور پہلو کو 

ممایاں کر دیا ے ۔ سہر صاحب کی یہ تصنیف سواحی اور تارخی عناصر سے سکسب ہے 

اور اس میں نہ صرف بطور شخص الب کے خد و خال ابھرۓ ہیں بلک اس کے پورے 

خاندان سے قاری کارابطيب پیدا ہو جاتا ے ۔ اس مام ذاتی تحقیق و عنت کے ساتھ 
ساتھ سہر صاحب نے حا یىی کی 'یادگار غالب؛ کا بھی جا مجا سہارا لیا ے ۔ 


شہلی لامه اور غائب امہ 


مولانا غلام رسول سہرکی 'غالب؟ ہی ی روش پر اکرام صاحب ہے بلی فامہ“ 
اور ”غالب امہ“ جیسی سواخ عمریاں لکھی ہیں ۔ ان دونوں سواحخ عمریوں میں اکرام 
صاحب کا فی سلیقہ نممایاں سے ۔ غالب اور شہلی دونوں ہی کے حالات و واقعاتِ زندگی 
پر سنین اور تارخوں کی روشنی میں بڑی صائب راۓ اور معلومات فراہم کی ہیں اور 
لطف یہ سے کہ سے جا طوالت کا شکار نہیں ہوۓ ۔ 


+۔ٔ 


آثار ابوالکلام و آتثار جال الدین 


اسی زساۓے میس سواخح نگاری میں ایک اور لیا تجریہ کیا جا رہا تھا یعٔی ادیبوں 
کی تحریروں کی روشنیٰ میں ان کا شخصی اور نفسیاتق تجزید ۔ اس تجرے کے بائی قاضی 
عبدالغفار ہیں جنہوں ۓ ”آثار ابوالکلام؛ اور 'آثار جال الدین افغانی“ جیسی دلچسپ تصنیفات 
9 اضافہ کیا - 


دوسری جنگ عطم کے آخری زہاۓ ہے ےم۱۹ء تک کا نہانم بر صغیر ق 
کشمکش و حریکر آزادی کے عروج کا زمانہ تھا ۔ اس دور میں ہر صنف ادب ہے زیادہ 
لکھنے والوں کا ربحان انقلای اور ہنگامی شعر و افساۓ کی طرف زیادہ رہا ے۔ 
در اصل اردو ادب پر اس قسم کے دور شروع ہی سے آے رے ہیں کہ لکھے والوں 
ك خصوصی رححان اور نوجہ ع٭غٌ٘صوص اصتابر ادب کی طرف رہیں ۔ چنانچہ اس دور میں نر 
سوامح نگاری خصوصیت سے نظر انداز ہوتا رہا ے ۔ ےم۹ ۱ء اپتے جلو میں قیام پاکستان 
کی وید لایا ىها اوہ یں ایک نی تارب کا آغاز تھا۔ ایک قوم کو جو ہورے 
بّرصغبر میں پھلی ہوئیى تھی اور انی ایک ناریح رکھتی تھی اس کو ایک نقطہ 
پر جممع ہو کر ایک نی تارخ کا آغازکرلا تھا۔ اگر دیکھا جاۓ تو یب دور 
سواسخ نگاری کے لیے زوین اور مبارک دور بن سکتا تھا ۔ بھت سی نامور اور سپتاً غیر معروف 
شخصیات کی زندگیاں ایک پر شوق اور با سلقب جنیش قام کی منتظر تھیں ۔ خود 
پانی“ پاکستان قائد اعظام مد علىی جناح اور ان کے رفقاۓ کارکی زندگیاں اور ان سب 
کے علاوہ بر صغبر کی تەریک آزادی کے پراول دستے کی ے شر معروف اور غیر معروف 
شخصیات ء ان کے تجرے اور ان کی مشقتیں بیان طلب تھیں ۔ لیکن پاری بد قستی 
وہ رہی کہ جب بھی اس 7ا ا ات ی) ماپ تول کا وقت آیا تو انػ کے 
قد و قامت کو ہت بلند میناروں پر چڑھ کر دیکھا گیا ۔ ہر شخص کو تحت السریٰ کا 
مکین جان کر رد کیا گیا اور اس حقیقت کو نظر انداز کر دیا گیا کہ شخصیت تو ہونوں 
اور بالشتیوں کی بھی ہو سکتی ے اور ڈاکوؤں اور رہزنوں کی بھی صاحب سوایح 
بننے کا حق حاصل ہوتا ے اور لکھنے والے کو انی پسند اور بناۓے ہوے معیار 
شخصیت کے اونچے میناروں سے انرنا پڑتا ے ۔ بہرحال اس دوران یب سب نب ہو سکا 
اور ےم۔ورء سے لے کر اب تک اس فن کی طرف براۓ نام ہی توجب دی کئی 
اور جو کچھ منظر عام پر آیا وہ نی ہوۓ کے برابر ے ۔ یہاں تک کہ غالب ک 
سو سال برسی کے موقعہ پر بھی غالب کی کوئی ایسی سواۓخ عمری منظر عام پر نہ آئی 
کب جس کو حا ى کی 'یادگار غالب“ یا مولانا غلام رسول مہر کی 'غالب؛ٴ پر محیثیت مواد 


ہر 


ئەه سہی محیثیت اسلوب پی کوئی اضافەہ کہا جا سکے ۔ البتهہ غالب کی سوائح کے سلسلے 
میں چتد تصنیفات ایسی ضرور سامنے آئی ہیں حن کو اچھی کاوشوں کا نام دیا جا سکتا 
ے ان میں ”غااب ایک مطالعہ؟ بروفیر متاز حسں کی تصنیف ے حو اس احاظا ہے 
بڑی قابل ذکر ے کہ اس مطااعے کے ذریعے پروئیسر کساز حسسں نے عالب کے ماحولە 
اور زناے ‏ کے ان سباسی اور اقتصادی عوامل کی روتی میں ان کی شحصیت کی 
ذہی کیفیت تا جزیە کیا ہے جو ان کی شحصست کی ترکیب میں کار فرما 
تھے ۔ اگرجه ید مطالعب مختصر ے یکن جس تی بجزیئے اور سی سلقے کا 
حامل ے اس ے اس کو بڑی تصعیفات میں شامل کر دنا ے ۔ غعااب 
کی ایک اور مخنصر سرگدنت ناصر عابدی قی اکھی ہوئی سے حو '۔رگذشت غال“ کے 
ام سے شائع ہوئی ے اس میں مصنف نے نمایت عنت اور نوج سے غالب کے اشعار 
خطوط اور روز نا چوں کی مدد ہے ان کی آپ بتی امرتڑأ کی ے ۔ یں اگرجں ختصر 
ہے لیکن او ل تو غااب کی جائع آپ بی کہے جاۓ کی سستحن ے دوم یب 
کم اسلوپ کے اعنیار ہے بھی ید تخبصر سی آپ سی تما سواخ تعریب و تحسین کی مستحق 
ہے ۔ اسلوب اور ببان میں صداہت اور خلوص کا وہ رنگ ے کہ پژعنے والے کو گان 
ہو کہ خود غالب کے قلم پی ہس نکلی ے۔ اس سرگنذشت کے یان ک بڑی 
خوں ہی ے کہ غالب کے اپنے اسلوب میں لکھی کئی ے ۔ 


غالب ہی کے سلسلے میں اردو سوا نگاری ہیں ایک نہا تجرم کیا گیا اور وہ 
سوا اور ناول کے انداز پر سوائخ ثکاری ے ۔ اگرجبں مغرب مس یم تر مدتوں بہلے 
تہایت کامیای ۔ کیا جا جکا ے ء لیکن اردو سواتحی ٹن اس سے اپ تک تقریبا محروم ہی 
تھا ۔ المتع اس نوعت کی ناول نذکاری کی ابتدائی صورت مولانا عبدالحام شرر کے ناولوں 
میں نظر آتی ے ۔ لیکن در اصل ان ٹاولوں میں کخصیابت ہے زبادہ بارخی بس منظر کو 
زیادہ اہمہبت دی گئی تھی ؛ ویسے ناول کے اعتبار ہے بھی ان ناولوں ا خامیاں ہیں - 
اب عشرت رحانی صاحب نے جو معروف ڈرامہ نار بھی ہیں اس تا ہس کا آغاز کیا سے ۔ 
انہوں نے غالب نے علاوہ آغا حشرء عمر خیام اور شہند ملت کی سوامح عمریاں لکھیں ۔ 
'سرزا نونہ' کا آغاز ایک اچھے ناول کے انداز میں ہوا ے لیکن عشرت صاحب چولکہ 
بنیادی طور پر ناول نکار نہیں ہیں اس لے ان کے سوائخ میں ناول کے بھرہور رچاؤ اور رنگک 
کا فقدان حسوس ہوتا ے اور ایسا معلوم ہوتا ے کہ بئرلڈلمم اور دوسرے مغری مصنفوں 
کی سوانحی ناولوں کے معیار کا ابھی ہمیں مزید انتظار کرنا بڑےے کا ۔ ابھی اردو میں 
سوانحی ناولوں کا خلاء موجود ے۔ بجر حال عشرت صاحب کا یں آغاز اچھے 
مستقبل کی نشان دہی کر رہا ے ۔ عشرت رجانی ک دوسری قابل_ ذکر نصئیف 'آغا حشر؛ 
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رہد 


ے ۔ اگرچەه اس کو آغا حشر کی جامع سوامح عمری کے مجاۓ ان کی شخصیت کی ایک 
جھلک کہا جا سکتا ے ۔ لیکن عشرت صاحب نۓ اش ایک مختصر سی جھلک میں صاحمہر 
سوا ى شخصت کو اس طرح سمو دیا ے کہ اگر واقعات ‏ یکثرت اور حالات کے ے پناہ 
سواد کی مدد سے اس کی جو سواحخ عمری تیار کی جاۓۓ ہو اس کی نفصیلات کے پجوم میں‌نے 
بھی وہی شخص برآمد ہوگا جسے عشرت صاحب نے کل چھتیس صفحوں میں بند کر رکھا ے ۔ 
در اصل '”آغا حشر؛ ان کی ختصر شخصیت نگاری کے حوالے ہے ان کے ڈوامائی من ہر 
جائزے اور تثقد کے خیال ہے لکھی کئی تھی اور اس ہے یہ دونوں مقاصد کم و بیش 
ہورے کر دے ہیں ۔ 


اسی فضّی اور ننقیدی خیال ہے لکھی جاۓ وا ی ایک اوو سواع عمری بھی قابلِ 
ڈ کر ہے ۔ یہ ہے خان ۔ہادر هی مد خان خورجوی کی 'حیات امیر خسرو؛ ۔ امیر غسرو 
بر صغیر پاک و ہند کی معروف اور جامع الکمالات شخصمت ہیں ۔ ان کافن موسیقی ہے 
لگاؤ اور ربط بھی مشہور ہے جس کا دکر ان کے تذ کرہ نکاروں نے کیا ے ء لیکن تتی ید 
خان خورجوی ے 'حیاتِ ار خسرو؛ میں ان کے روحائی ء علمی اور ادی سرتبے کے ساتھ 
ساتھ موسیٹی میں ان کے فٹی سہے کا بڑی ‏ نصیل اور وضاحت ہے ذکر کیا ے ۔ چونک 
موصوف خود بھی اس سلسلے میں ایک واف کار کی حمثیت رٹکھتے ہیں ء اس لے انہوں ۓے 
ان تمام سروں اور راگوں کی جدولوں کے ساتھ امیر ےسرو کے اضافوں اور ترممات کا 
ذکر کیا سے ۔ بہرحال یہ امیر خسرو کی بہلی سوائح عمری ے جس کو ایکە حد تک نم 
عرف تفصیلی بلکہ دلچسپ بھی کہا جا سکنا ے ۔ 


قلمی خاکے اور جھلکیاں 


سوامح عمری کی جن اصناف ے ۱۹۱۰ء کے بعد سے اب تک اردو میں زیادہ مقبولیت 
حاصل کی وه قلمی خا کے اور شیخصبات کی جھلکیاں ہیں ۔ قلمی خاکے نجی مشاہدے ٭ 
ذاتی تاثرات اور شخصیت کی مزاجی کبفیات و حالات کے امتزاج ہے تیار کیے جاۓے ہیں۔ 
بظاہر یہ بہت آسان کام معلوم ہوتا ے کہ کسی شخصیت کو آس پاس یا بہت ہی پاس 
ہے دیکھ پرکھ کر اس پر انک عتصر سا خاکہ لکھ دیا جاۓ ۔ لیکن کسی زندہ انسان 
کی خوبیوں ؛ کمزوریوں اور اپنے ذاتی مشاہدے کی آمیزش ہے ایسا جیتا جاگتا سرقع بیش 
کرنا که اس کے بعد پڑھنے والے کو صاحبِ شخصیت کے بارے میں تشنکی عحسوس نہ 
ہو ہت بڑا اور باریک فن ے ۔ اس یىی مثال نختصر ترین کینوس پر باریک تربن موقلم یىی 
مدد سے تیار کے ہوۓ سرقع ک سی ہوق ے ۔ 


بہےہ 


نذیر احمد کی کہانی کچھ میری ء کچھ ان کی زبائی 


اردو میں مہلی بار اس سرفع کشی ى جرب سرڑا ەرست اللہ پیگ نے ڈپٹی ذبر احمد 
کے قلمی خا گے ہر قلم اٹھا کرکی اور خوب کی سے ۔ زا فرحت اتہ ہک تے اپنے خاکے 
'ڈاکٹر نذیر احمد کی کہانی کچھ میری کجھ ان کی زبانی؟ کو سینو سیٹو گراف فلم سے 
الشبیمں دی ے ۔ وہ لکھتے ہیں : 


”لیکن سینو میٹو گراف کا یں فلم جڑھاۓے ہے پہلے میں اپے طرز بیان 
کے متعلق معاق مانگ لیا ہوں کیونکہ ہری خوشی بعض جگد حد 
تجاوز ے بڑھ جاۓ ى ۔ لیکن آپ تمام فارئین کرام کو یتین دلانا 
ہوں کہ اگر مولوی صاحب خود ابی سوامحخ عمری لکھتے تو اسی 


رنک میں لکھتے“ ۔ 


سز صاحب ے مولوی نذیر احمد یق اس ممحتصر سی کہانی ہیں حقةت اور جزیات نگاری 
کا پورا پورا التزام رکھا ے اور چونکہ اردو میں ے دھڑک شخصیت نگاری کی یہ پہلی 
کاوش تھی اس لے مرزا صاحب ید بہلا ببھر چلاۓ ڈرے تھے اور سوچتے تھے کہ 


کے ۰ 7 92۳ د۔..ں 
”اینحن چھوڑ ُھسیٹن میں نہ پڑ جاؤں ۔ رہ رہ کر جو آیا اور ٹھنڈا 
پڑ جانا نھٴ؛“ (مضامین فرحت) 


ہرزا صاحب نے مولوی صاحب کی مرقح نگاری میں مصوری کی حد تک کال کر دیا سے ۔ 
ان حلے ء وامت اور طریعوں کے لے وہ وہ موزوں اور مناسب الفاظ تلاش کے اور ایسے 
اہیۓ نقرے نراشے ہیں جواں کے ضّی سلیقے اور برنری کا احساس قدم قدم پر دلاے ہی ۔ 
مزا فرحت اللہ بیگ کا یہ قلمی موقع ںہ صرف اس لے اہم اور ٭ابل_ دکر ے کہ وہ ڈہٹی 
لذیر احمد کا سچا + زندہء مکمل اور دلکش سرفعم سے بلک اردو خاکہ نگاری میں آقشر 
اول اور حرف آخر کا حکم رکھتا نے ۔ اردو میں قلمی سقع کشی یق روایت کے بافی مرزا 
فرحت اللہ بیگ ہیں اور اب تک چتنے بھی خاکے اور ۔ےقع ان ک تقلید میں لکھے 
گئے ان میں ہے کسی کو بھی اس خاکے پر فوقیت حاصل نہ ہو سی ۔ البتە یت ضرور ہے 
کہ اردو کا سوانحی ادب سوائح نگاری کی اس ڈگر پر چل پڑا - چنانچم اس کے بعد مولوی 
عبدالحق ؛ پروفیسر رشید احمد صدیقی اور شوکت تھانوی کے قلمی ےقعے منظر عام پر 
اوت 


ہیں ہج 
چند ہم عصر 


بابہاۓ اردو مولوی مواوں یی 'جند ہم عصر؛ ن٥‏ رشید اأحمد صدیمی یی "نچ پاے 
گراں سای“ اور شوکت تھانوی کی 'شیش عحل) اور 'قاعدہ ے قاعدہ؟ اردو خاکہ نگاری میں 
مایہ" ناز اذ لے ہی ۔ 


ان غاکہ تکاروں ے اب شخصیات ے ظاہری حجم اور قادت کے علاوہ باطعی عظمتوں 
کو بھی سسّد نظر رکھا ے ۔ چنانچہ مولوی عبدالحق کی 'چغد ہم عصر؛ میں ”نام دیو ما ی؛ 
ایسے ہی شخص کا قلمی مرقع ے جس کی شخصیت کا ظاہر ڈیل ڈول کچھ نہیں ے الہ 
مصنف ے اس کے انتہائی غیر اہم اور غیر معروف ہبکر سے شرف انسائی کی شعاعوں کو 
پھوٹ پھوٹ کر نکلتے دیکھا اور اپنا موضوع بنایا ے ۔ 


گنج ہاۓے گراں مایہ 


"گنج ہا ۓ گراں مایم؟ میں ھی اسی طرح معروف و غبر معروف اشخاص کو بلا 
تخصیص زندۂ جاوید بنایا گیا ے ء ”گنج ہاۓ گراں مایہ؛“ کو پڑھ ؛ کر قاری پر یں دنچسپ 
انکخاف ہوتا ے کہ طاز 7 مزاح نکار پروفیسر رشید احمد صدیقی کو پنساۓ کے علاوہ 
رلاۓ کا سلیقہ بھی آتا ے ۔ انسانی رشتوں کی اٹوٹ سچائی اور گہرے پن کا احساس دلانا 
ہو تو 'کنچہاۓ گرانمایہ“ کا حوالہ ناگزیر معلوم ہوتا ے ۔ 


شیش محل و قاعدہ ۓ قاعدہ 


قلی صرقع ناری کو ایک اور مزاح لگار ۓ بھی اپنایا ے اور یہ ہیں شوکت 
تھانوی ۰ شیش حل؟ شڈوکت تھا 1 تھانوی یق وہ تیصنیف ے جس کو ان یىی حجملہ تصنیفات پر 
لوق وا ۔ اس میں انہوں ے ادی اور ثُتد پستہوں لو جنہیں ہم نامور ادیبوں 
اور شاعروں 55 یآ حیثیت ہے جالتے بیس مزاحیہ انداز میں نیٹ کیا ے ے اور اس ارح قاری ان 


نامور اور بڑے ادیبوں کی شخصیتوں کی زندی کے بعض ایسے دلچسپ پہلوؤں ہے واتقف 
ہو جاے ہیں جو ان کی شخصیت کا جزو تھیں ۔ شوکت تھازوی ۓ اہی تصنیف کا انتساب 
یوں کما ے ؛ 


ان حضرات 0 نام جو اپنا تد کرہ پڑھ کر خفانہ ہو جائیں“ک“ 


اس تذڈکرے کو خالص تائراتی سمجھنا بہار ے اور یہی مصلف کا مدعا ے ۔ ' شیش حل؛ 
2- علاوہ منوکت کی دوسری قابل ذکر نصنیف 'قاعدہ ے قاعدہ؛ مہ ات رہ 


م۹ 

استیاز علی تاج ء پطرس ء عبدالرحمان چغتائی ء خدیجد مستور ‏ زشید احمد صدیقی ؛ خواجه 
دل چد اور ىئی دوسرے حضرات کے خاکے پیش کے ہیں ۔ 'شینں حل؛ و 'ماعدہ ے فاعدہ“ 
کے بعد اسی ادار کا ایک اور خاکہ لکاری کا مرقع منظرِ عام پر آیا ۔ یه مشہور و معروف 
افسائں لگار سعا دثت حمن سٹو کی تصیمیف گنے فرشتے . سے ہے ۔ 
گنج فرش 

سعادت حسن مئٹو ے اہی تصنیف کڈ بی فرشتے؟ مس بھی اسی ۔اثراق رنگ میں 
چہد سعاصرینِ جن میں بعضش فلمی شخصیتں بھی نامل ہیں خاک نگاری ی ے ۔ 
نے فر کہ تے؟ کے بعد مدت نک اہل ذوق اس الداز کی تصنیفات اور قلمی مرقعوں کے سماسلے 
میں تشنی حسوس کرۓ رے۔ اس _کے کچھ عرصے بعد ساہد احمد دہلوی نۓ خا کے لکھے ‏ 
شاہد احمد دہبلوی کے خاکے 

شاہد احمد دہلوی 8چر وانحی خاکوں کا موعہ ؟اجڑا دیار؛ ہے ۔ 


اگر سح پوچھا جاۓ تو خاکہ نگاری کا صحیح فن اور تصور ہمیں شاہد احمد دہلوی 
کی خاکہ نگاری ہی ہیں ملنا ے ۔ان کے قلم کو أگر ہم کیمرے کا لینس کہیں تو 
ے جا نہ ہوگا اور لینس بھی حساس تربن ۔ شاہد احمد انسائی شحصیت اور ذات کا ایسا 
مصور ے جوکسی بھی پیکر میں مدھم ؛ شوخ ء چمکیلے اور دھندلے رنگ بھونا جانتا ہے۔ 
لیکن ا اسی حد تک کہ نقل مطابق اصل بن سکے ۔ جہاں تک خاکی نگاری کا تعلق ے 
شاہد احمد اہ کسی کے دوست ہیں اور ند دشمن ۔ وہ نو انسانی ذہلیت کا اض اور 
عنکاس سے ۔' 

شاہد احمد کے ان چند خاکوں کے علاوہ خاکہ نکاری میں ایک خلا نظر آتا ے۔ 
اس خلا کا سبب وبی سوامح نگاری کی جملہ اصثاف سے ے اعتنائی اور جمود تھا ۔ 
در اصل یب انسان یىی ے قدری اور خواری کے علاوہ ایک ایسا عبوری دور ے جو 
سہاسی اور معاشی نا ہموارھوں کی بناء پر پورے ادب پر چھایا نظر آتا ے ۔ لیکن اچانک 
ہی یوں عحسوس ہوتا ے کہ سوا اور شخصیت نکاری کے اندھیرے آسان پر روشنی کی 
کٹرن سی ممودار ہوق ے اور یہ ے مدیر لقوش کی قلمی کاوشیں ۔ 
مدیر نقوش بمد طفیل کے خاکے 

مدیر نقوش کی قلمی کاوشیں اور مدیرانہ مساعی ے اس سلسلے میں بڑی سنجیدہ 
مرکرمیانا وت انہوں نۓ صرف لقوش کا 'شخصیات؟ ممبر پی تب نہیں کیا بلکه 

س؟ رکت؛ منمبر کال کر اس انج ہت مرا اور سملاُم کیا ے ۔ طفیل 


٦۹1٦ 


صاحب ےۓے ادب گی دنا میں ایک غاموش ناشر اور مدیر کی حبثیتثٹ سے قدم رکھا اور 
ہوا کہ طفیل صاحب ڈو خاکہ لگاری کا بڑا سبعہ ے ۔ 'آپ؛ ء؛ ”جناب ؛۶ “”صاحب؛ ؛ مکرم و 
حئرم؟ چد طفیل کے وہ فلمی سرقعے ہیں حن کے ذرنعم وه ایک ہی جست میں ادیبوں کی 
صف میں لظر آے لگے ۔اےّتصارء جامعیت اور حاذبیت طفیل صاحب کی خاکه نگاری 
ہے ممایاں اوصاف ہب ۔ کم ہے کم صفحات اور الفاظ سس ہم عصر ادیبوں اور شاءروں کی 
زندہ اور ا کتی سقع نگاری ا١ٰآس‏ صغفر سواحخ یىی طرف ایک اور کامیاب قدم ےٍ - ان 
ھاکوں کے مطالعے سے ایک بات جو ہم بر واضح ہوق ے وہ یہ کہ طفیل صاحب 
کا مزاج لص مشرق ے ۔ انھوں ےۓے اپنے معاصرین کی ےقع کشی اسی با حبا اور صادق 
انداز میں کی ے جو مشرق کے سوامحخ نگار کا قد شعار وہا ے ۔ لیکن طفیل صاحب کے 
مشرقیتن یعی اس یىی مہوت اور پردہ داری کا ىا حیا اندارز اس یق فی صداقت اور شعور پر 
اثر انداز نہیں ہوتا ۔ 

طفیل صاحب کے ان تمام خاکوں میں بارے نزدیک بہترین خاکە وہ ہے حکم 
یوسف حسن صاحب مدبر 'ٹیرنگ خیال؟ کا غاکہ ۔ ایک ہم پیشہ معاصر بزرگ کی 
اتی جیتی جاگتی سرقع کشی آسآن کام نہیں لیکن جب کسی کام کو دلسوزی اور پیار 
سے کیا جاۓ تو بہ حسن و خوف ال جام پذیر ہو ہی جاتا ے ۔ 


الطاف حسین آریشی 


شخصی جھلکیوں کو انثروىو کے ذریعے پیش کرے کی ایک دلجسپ کوشش 
”ملاقاتوں؟ کے نام ہے الطاف حسین قریشی مدیر 'اردو ڈائجسٹ؟ ے کی ے ۔دراصل 
یں پاکستان کی سولہ بڑی شخصیتوں کے وہ انٹرویو ہیں جو الطاف حسین قریشی نۓ و تاً 
فوقاً پاکستان کے داخلىی مسائل کے سلسلے میں استفسار کے طور پر لے ۔ اگرجں مصنف 
کا اصل مقصد ان دانشوروں ہے ان کے مسائل پر کھل کر بات کرنا تھا ء لیکن چوٹکہ 
مصنف تبادلہٴ خبال کے بین بین ان کی شخصیتوں اور مزاج کی جھلکیاں بھی پیش 
کرتا گیا ے اس لیے یه ایک حد تک شخصی جھلکیوں کی صف میں آےۓ ہیں ۔ 


یاد شاہد 


قلمی صقعەوں کے سلسلے مئی ”یار شاہد؛ ک5 ذکر بەی ضروری ہے ۔ 'یادِ شاہد؛ 
اردو کے امور مدیر و ادیب سید شاپد احمد دہلوی مدیر ماہنامہ 'ساق؛ کی یاد میں لکھے 


ے‌.1ً٘۲ 


٤ 1‏ مضامین اور خاکوں پر شتمل ہے جسے مکتبد اردو ڈاجسٹ کے ایے مقبول جہانگیر 
ہے م تب کیا ۔ اس میں اردو کے بتیس (۲م) نامرراپل قلم نۓ شاہد احمد دہلوی کو 
جس حد تک اور جسں رنگ یں پستاء بولاء لڑناء رو یتاء روتاء گنا اور کڑھتا دیکھا 
چےء اس کی ۔ھلک پیش یق ہے۔ ید ”نتاب ایسی ے جو شاہد احمد دہنوی کو بطور 
شخص ہمیتہ زلد, رکھے کت 


اردو می آپ ؛ہاں 


1 ._ 2 7 ک۲ 0 ٠‏ 1 1 
آپ دی ور اس ت موعصد کہا سے ٭ یہ ہس حہلیف کے اھ ٹی عےہ کے ہے ۔ 


لیکن آپ بیتّی کی روح سے سحی آمنائی کے لے جاں ا من ( :00080 اب1) کے ان الفاظ 
کا سہارا لینا ضروری ے : 
٥٣‏ طادەطا بہ۱ە؟ت: 6 ۳م ا ۵مءلدہ ہدوہ آں؛: ۶۷۲ :۲٥ں‏ ہک۷(“ 


:)٥٠ ٤ 8‏ آ ءىندیتغ ٤ءعاءہء(ز0ا‏ .تہ :تا ٢ط‏ 18 مطہ 
۲۰۷٢٣‏ ہہ۶ہ۲ہ 5ص ۲۵۲۰ء زج 3د٥۶‏ بتدہہء : ۳ہع 0:16۲۲ 


ایند 
یعنی اس کا کمہنا ے کہ میں ۓ اپنے بطول کو کھول کر آپ کے سامنے رکھ دیا سے ۔ 
مکن ہے کب میں آپ کو اس میں برہنہ نظر آؤں لیکن میری برہنگی میری زندہ شہادت 
ے ۔ آؤ میری لغزشوں سے عبرت حاصل کرو اور اپنی اصلاح کر لو ۔ 
آپ ہی ایک صداے عام بھی ہو سکی ہے اور زئدہ شہادٹ بھی ۔ لیکن اسی 
وقت جب اس کو دیانت اور سچائی سے تهریر کیا گیا ہو اور اس پر تصسّع اور بناوٹ کا 
مامع نه کیا کیا ہو ۔ 


ذکر میر 

اردو کے جس شاعر ے سب سے پہلے ”آپ بی کی طرف توجد دی وہ میں تقی مبر 
تھے ء لیکن انہوں ے اپی 'آپ ببی؛ فارسی میں لکھی ے اور 'ذ کر میر؛؟ کا اردو سے 
اسی قدر ناطہ ے کہ یں اردو کے سب سے بڑے غزل گو شاعر کے قلم سے ٹکلی سے ۔ 

یہ ایک دلچجسپ اتفاق ے کہ جس قوم کی ثغافت اور قلمی کاوشوں کی روایت کی 
منیاد میں 'توڑک بابری؟ اور 'توزک جہانگیری؟؛ جیسی شہر؟ آفاق آپ بیتیاں موجود 
تھیں ؛ اس ےۓ اس صنف پر قلم اٹھاۓ میں خاصے تساپل اور تاخیر سے کام لیا ے ۔ ممکن 
ے اس میں مشرق ذہن کی عاجزی اور انکساری بھی ایک سبب ہو لیکن یہ ایک حقیقت ہے 
کہ اردو کا سوانمی ادب ؛ آپ بیٹی ہے مدتوں تہی دامن رہا ۔ 


٦1٦۹5۹۰۶۸ 
اما نامهہ‎ 


در اصل اردو میں پہلی اور سستقل آپ ہبی سر سید رضا علی کی آپ بی اعالتامہ“ 
ے ۔سرسیيد رضا علی ایک غومی اور سیاسی شخصبت تھے ۔ انہوں نۓ ابی ممام تو 
مصروفیتوں کے باوجود یہ سوامح عمری بڑی حنت اور کاوش سے لکھی ے جس میں ان کے 
زساۓ کی سیاسی اور سّلىی حریکت کا تمام تر شعور بھی موجود ے اور ان ک زندیق کے 
ذاتی تجربات کا نچوڑ بھی ۔ اس دور کے قصباتی شرفاء کی زلدگی کی جھنکیاں اس آپ بی 
میں بڑے سلیقے سے سموئی گئٔی ہیں ۔ سر سید رضا علی ۓ اپنے طور ہر ہوری کوشش کی 
ے کہ اپنی آپ بی کو مشرق و مغرب کے تصورات کا معتدل امتزاج و آہنگ بنا سکیں ۔ 
چنانچں ایک جگہ خود لکھا ے :”میرے گلدستے میں دونوں قسم کے پھول ملیں کے ۔ میں 
ے حقیقت نکاری کو ملحوظ رکھا ے ۔ مغری مالک میں سوا مخ حیات لکھۓے کا طریقه یه 
ے لم آپ ہیی کے ساتھ ساتھ جگ ہی بھی بیان ىی جاتی ۓ“ ۔ لیکن رضا علی صاحب 
اس جک بیٹی میں کچھ زیادہ ہی انماک دکھاےۓ ہیں اور آپ بہتی کا عنصر دب گیا سے ۔ 
اگرچە اپنی آپ بیقی کے آغاز میں سبنف نے دعویل کیا ے کم وہ ہر حقیقت کو ے عابا 
پیان کریں گے لیکن ایسا نہ ہو سکا ۔ حد یه ے کہ جنوں افریقہ میں ایک مغربی غاتون 
سے پسند اور محبت کی شادی کے سلسلے میں جرأت مندائنہ و صاف گوئی کے طویل تمہیدی 
وعدوں کے باوجود انُہوں ے صرف یہی لکھا : 


'جنوی افریقہ دوسری مہ نہہ میں ۱۹۳۵ء کے شوخ میں گیا تھا ۔ تین 
سال وہاں رہا ۔ وہاں پہنجے دو مہینے گذرے ىھے کہ ؛س یونو ویلو 
سامی کا (بعد کو لیڈٹی رضا علی ہوئیں) کمبوں میں ممان ہوا 
اور میں ۓ شادی کا تھیں کرلیاە؛ (اعالما ٤‏ ص ۳۹۵) 


غرض کہ اع|لنامہ میں دوئی ایسی بات نظر نہیں آتی کہ جسے مصنف کا جرأت مندائہ 
اظہار کہا جا سکے ۔ 


خون بہا 


ایک اور قابل ذکر آپ ہبٹی حکمم احمد شجاع ی ہے ۔ 'خون بہا؛ یه خود نوشت 
سواحخ عمری تو کیا ے البتہ ایک متصر سی آپ بی ے جس میں حکم احمد شجاع نۓ چندہ 
واقعاتِ زندگی قلمبند کیے ہیں ۔ تقریباً آدھے ہے زیادہ صفحات میں اپنے افکار نظم و لثر 
درج کر دے اور بقیں صفحات زندگی کے بچاس سالوں کی ختصر داستان پر مشتمل ہیں ۔ 


91۹ػً+ 


اس کتاب کی بڑی خوں بہ ے کہ اس کی چیاد انکساری ؛ عبت اور یادوں ہر رکھی گی 
ےے۔ مصنف ے کالج اور ہوسٹل سے ستعلق یادوں کو غصوصبت ہے بڑے پیار اور 
دلسوزی ہے لکھا ے اور ہمیں حسوس ہوتا ے کہ وہ اس دورک معموى یاد اور غیر اہم 
شخصیات کو بھی فراموش کرے پر آمادہ نہیں ۔ اگر اس نۓ ائے عہد کے بڑے لوگوں 
اپنے ہم پیالہ و ہم نوالہ احباب کی یاد کو دل ہے لگا کر رکھا ے تو کالج کی ڈاک 
تقسم کرۓ والے سوہن لال پوسٹ بن اور احمد بش حجام کی یادیں بھی اسے عزیز ہیں - 

حکم احمد شجاح ے اپنے دہباچے میں سررضا علی کی سی تمہیدیں باندھ 
کر بہت کچھ بٹا دینے نا وعدہ نہس کیا ۔ وہ ابٔی بعض مضحکد خیز حرکتوں کو کسی 
شعوری دعوے کے ساتھ کہ لو بھئی یہ رہیں کمزوریاں جنہیں آپ بّی کی ّی جبوریوں 
کے تحت پیش کرنا ضروری تھا ء نہیں لکھتے ء بلکہ روداد حیات کے سلسلے میں بات میں 
بات ثکلتی ہے تو لکھتے چلے جاے ہیں - ان کا انداز 'افتد و دای؟ والا انداز ے کہ بھی 
کیا کریں کہ یوں بھی ہوا تھا ۔ مثلا 'فرفە ملنگیہ“ کی ایجاد اور اس ساسلے میں مضحکہ 
خیز حرکات کو بر سر تذکرہ لکھتے چلےگئے ہیں ۔ 

ختصراً یه کہا جا سکتا ے کم حکم احمد شجاےے سجی اور سیدھی داستانِ حیات 
لکھی ے جس میں وہ ء ان کا عہد اور ان کے دوست ہمیشہ زندہ رہیں گے ۔ 


سرگذشت 


عون چا؛ کے بعد جو قابل ذکر آپ بی نظر آی ے وه ہے نامور صحاق مولانا 
عبدالمجید سالک کی 'سرگذشتۂ“ ۔ “رگذشت+ صرف مولانا سالک ہی ک نہیں بلک 
پئرصفیر پاک و پند اور حاص طور پر پنجاب کی سیاسیء محلسی ء علعی ء ادبیء صحافتی اور 
تہذیبی رجحانات اور تحریکات کی دلچسپ داستان ے جس کو مولانا سالک نۓے ہًہایت 
حگفتی ؛ اختصار اور دلکشی ہے قلم بند کیا سے ۔ 


انہوں نے اپنی داستانِ حیات کے سلسلے میں لاہورری کی ایسی ہستٹیوں کا ذکر 
کیا ے کە جن کے دم قدم ہے کسی شہ رکو شہر کہے جائۓ کا حق پہنجتا ے ۔ بیروںر 
لاہور کے کئی اشخاص کا بھی ذکر آیا ے اور ان میں مولانا گرامی کی شخصیت کو جس 
لطافت و شگفتی ہے پیش کیا ے وہ اس کتاب کی جان ے ۔ مولانا گراسی ہی کے سلسلے 
میں علامہ اقبال جنہیں دنیا شاعر مشرق اورسّفکر کی حیثیت سے جانتی ے ؛ گراسی کہ 
ایک چلبلے اور ے تكَلٌف دوست کی حیثیت ہے نظر آے ہیں ۔ وہ ان کی گرامی کے ساتھ 
چھوٹی چھوٹی شرارتی اور دلچسپ شوخیاں پڑھنے والے کو لطف دے جاق ہیں اور 


۰ ْ٭ 


سرگذشت کے اس حعے کو پڑھ کر محسوس ہونا ے کہ مولانا سالک خاکہ نکاری کا 
ژبردست سالقہ رکھتے تھے ۔ ان کی سرگذشت کا ایک اوو دلچسپ حصہ ان کی گرفتاری اور 
چیل کی زندگی ے شروع ہوتا ے ۔ فید و بند کی زندی کے متعلق لکھتے ہوۓ آسکر وائلڈ 
اور مولانا ابوالکلام آزاد جیسے ال لم کا قلم بھی آنسوؤں میں بھیگا بھیگا حسوس ہوتا 
سے ؛ لیکن سولانا عصدالمجد سالک ےۓ اس حصدرت وکجھ عجب پمراۓ میں لکھا ےکہ ان 
پر ان کے ساتھیوں پر رشک سا آۓ لگتا ے ۔ریوں عحسوس ہوتا ے کەہ کسی طویل 
کیمپنگ ىی روداد ے جس میں ایک ذرا اور سختی جھیلنا ہی ہوق ے ۔ 

مولانا مالک کی سرگذشت میں ان کی برہنگی کی تلاش فضول ے ۔ ایک شخص ہے 
جو صحافت اور سیاست میں ڈوبا ہوا ہے ۔ پھر اس کے پیچھے ایک روایت ے ذہی 
شرفاء کے گھراۓ کی ۔ اس شخص سے یہ نوقع پی عیب ہے کہ اس کی زندگی میں کوئی 
ایسا مواد موجود ہوػا جس کو وہ کسی چٹخارے کے طور پر یا فی شعور کے تحت 
جبوراً پینں کریں ۔ اس میں شک نہیں ذم 'سرگذست؛ اردو آپ ہیی میں ایک سفکِ میل 
گی حیثیت رکھتی ے۔ 


عشمر ئی۔ 


ایک اور قابل ذکر آپ بیتی 'عمر رفتہ“ ے ۔ 'عمر رفتہ“ خان بہادر لی مد خان 
خورجوی کی خود نوشت سوامح عمری ے ۔ خانبہہادر بیشہ کے لحاظ سے پولیس والے اوو 
مذاق کے لحاظ سے علمی اور ادبی ہستّی تھے ۔ اس آپ بیتی کو احاطہٴ تحریر میں لاے 
اٹھے تو ان کی عمر اسّی (۸۰) کے ىیٹے میں تھی ۔ اس عمر میں اتی شگفتہ تحریر اور طویل 
تہربات ء مشاہدات اور موادِ زندگی کا سلیعہ مندانہ استمال دیکھ کر تعجب اور حبرت ہوق 
ے ۔ یوں کب لکھنا لکھانا ىقی مد خاں خورجوی کا پیشہ نہ تھا بلکی کبھی کبھار کا 
شغل تھا ۔ 
اعمر رفتہ؛“ میں خان ۔ہادر نقی چد خاں ۓ نقریباً ایک صدی کے سیاسی ء تہذبی اورو 
مدنی شعور کو سمیٹا نہیں بلکہ اپُٔی داستان حیات میں سجایا سے ۔ نقی پد حاں غخورجوی 
نہ زاہد خشک ہیں نہ رند شاہد باز - ایک انسان ہیں اور زندہ اور باشعور انان جو قدیم 
مشرق اقدا ری گود میں پل کر پروان چڑھا -۔ جس ےہ اہی دئیا کو حبت و یکالگت سے 
آنکھ کھول کر دیکھا اور برتا ے ۔ 'عمر رفتہ“ عض ان کی اپنی زندی کی روداد نہیں 


''اِسّی سال کے واقعات تو آب بیّی ہیں ء بای جگ بی“ (عمرِ رفتہ ۔گزارش) 


تج 


اور یہ واقعہ عض ان کی زندگی کے اسّی (۸۰) سالوں کی روثداد نہیں ىلکہ ایک ہورے 
دور اور تہذیب کا آئونہ ے جس کی سطح ٴ و انہوں نۓ اپنے لقطءٴ نظر کی :وجھل سانسوں 
ہے مکدر نہیں کیا ے ۔ ہاں دوران حریر میں ان کے خیال کی آمیزش ضرور ے : 


''زمالہ ماضی اور حال میں زمسین آمان کا فرق پاتا ہوا ۔ لا کھت تر ق کر 
رہا ہو ء اکر سائنس کی ترق ہے تو جھے تسلم ے لیکن حض سائنس 
پاری زندگی کے ہر شعبے میں رو کیاں نہیں بن سی“ ۔ 


مصنف ۓ اہی زندگی کا ا نار دبوںی کے ایک بڑے فص کے خورحہ یُُ قصباتیق معاشرت کے 
ماحول مس کہا اور کھٹی عمر میں پا دستان آنا پ پڑا لیک ن کراچی کے ماحول اور غریب 
الوطٰنی یىی مم و بیش -خنیوں کو نی زندگی کا حصہ سمجھ کر اس سے بھی گذران 8 


ہی ۔ شر 'عمر رفتہ“ اردو آپ بھی میس ایک پیش قیمٹ اضافہ ے ۔ 
یادوں کی برات 


اردو کے سشہور شاعر انقلاب شہیر حسن خان جوش ملیح آبادی نے اپنی سرگذشتِ 
حیات ث'یادوں کی برات؟“ کے نام ہے قلم بند کی ے ۔ 'یادوں کی برات؛ میں بہت کچھ 
ے ۔ سب سے اول تو ہمیں شاعر کے عقائد و سیاسی نظریات کی تفصیلات و طوالت سے 
واسطہ پڑنا ے اور پھر اس کی خاندانی روایت ء ماحول اور علاقائی فضا کے درسىیان زندگی 
منزل بن منزل چل*تی نظر آتی ہے ۔ جوش کے کلام کا طنطدہ اور گھن گرج ان کی نثر میں 
بھی تمایاں استیاز بن کر ان کی تحریر پر چھائی ہوئی ے ۔ جوش ہے اس میں کیا کچھ 
لھا ے اور کس انداز ہر لکھا ے ء یں لکھنے والے کا اپنا معاملہ ے ۔ دیکھنا تو یہ 
ہے کە اس نے جو زلدگی گزاری اس کو بلا کم و کاست لکھ دیا ے یا نہیں اور یوں 
حسوس ہوتا ے کہ ىہ شعوری کوشش پکار پکار کر کہہ رہی ے کہ دیکھلو میں مغرب 
کے کسی بھی سرگذشت نگار سے کم نہیں ۔ آسکر وائلڈ اور آندرے زید کے انداز پر لکھی 
ہوئی اس آپ بیتی میں انکشافِ ذات اور روح کی بربنگ کی کوشش کہیں کہیں سبتذل 
بی نظر آتی ے ۔ لیکن اس حقیات ہے انکار نہی کیا جانا کہ .ےویبء کے اوائل میں 

منظر عام پر آۓ وا ی یہ آپ بيٹی اردو کے سواەی افواس تحرف برق درو ولا 
تجریہ ے بلکہ اس کے فن کی روشنی میں لکھن والے اب٘ی راہ کا حسبر مذاق و حسہ 


خیال تعمی نکر سکتے ہیں ۔ 


رگد 


فحدیث لعمت 


دسمبر رے۱۹ء میں ایک اور آپ ببتّی طبع ہوئی ے ۔ یہ ے ہد ظفر اللہ غان کی 
اتحعدیثِ نعمت؟ ۔ اس کے مطالعے ہے قبل یہ جانٹا ضروری ے کہ سر ظفر اللہ خان ہ صرف 
یی کم فرقہ احمدیں کے ایک ممزز رکن ہں بلکە پاکستان کے بہلے وزیر خارجہ بھی 
ہوۓ ۔ آپ مدتوں اقەام متحدہ میں پاکستان کے مستفل نمائندے کی حیثیت ہے بھی 
متعسین رے ہیں ہے واء امیس طفر اللہ الہ خان صاحب عالمی عدالت کے صدر مننخب ہوے ۔ 
ان کی زلدگی کا بیشتر بنکہ مام تر حصہ ملكی و ملی سیاست اور بین الاقوامی مصروفیتوں 
میں گزرا ہے اور گزر رہا سے ۔ چٹانچہ اس ہیں زندگی کی نجی اور ذاتی تفصیلات کے ساتھ 
ساتھ بر صغیر پاکستان و بند ی تحریک آزادی ء کانگرس اور مسلم لبگ کی کشمکش ء 
ححہولِ پاکستان کی تمام تر جد و جہد کے علاوہ پاکستان کے سفاری اور بین الاقوامی 
رابطوں کی ایک ایسی بسیط داستان ے جس میں راوی بذاتِ خود ہر دم ایک کردار یىی 

حیثیت ہے شریک ے اور ایک طرح یہ مصنف ہی کی سرگذشت " حیات ے ۔ ظاہر ے ایک 
اس اعررت زندگی میں ظفر اللہ خان کہ وہ انداز زیست مشیر 0آ کا ب چو بادوت 
کی برات“ میں بڑے چٹخارے سے ھکر ےب الد ان کی معیّت میں قاری ورپ کے 
داکش اور دلچسپ مٹاظر اور تاریھی مقامات کی جزثیاتی اور تفصیلی سیر کر لیتا ے ۔ 


ظفر اللہ خان کا انداز نگاوش سلجھا ہوا ء شکفتد اور صحتمند ے ۔ تحریر اس درے 
سنبھلی ہوئی ے کہ مطالعب ہے یہ اندازہ لگا لینا مشکل نہیں کہ یہ ایک چوئی کے 
قالون دان کے قام سے نکلی ہوئی تحریر ے ۔ یہاں آ کر پاکستان میں اردو کے سوانحی ادب 
کا یں ختصر جائزہ ختم ہو جاتا ے ۔ اس سلسلے میں یں تاسمف ے جا نہیں کہ تا حال اس 
اعلول اور شریف صنف ادب کی طرف جو توجہ دی کی ے وہ نہ ہوۓ کے برابر سے ۔ 


آپ سی ئبر 


البتہ اس سلسلے میں ادارۂ نقوش اور اس مدیر کی خدمات کا اعتراف نم کرنا انصاف 
سے بعید ےک اس ادارے ہے اس مذاق کی تربیت میں بڑا کام کیا سے ۔ شخصیات مر قى 
ضخم جلدوں کی اشاعت کے بعد ۱۹۹۵ء میں ۱۹۹۵ ہی صفحات پر مشتمل آپ ای" مم 
بھی نکالا ۔ ید آپ بیٹی بر اس صنفر سوا کی ریچ میں ایک یادگار اور شاپکار کی حیثیت 


خ 


رر 
تج 


ریو 


و اور ادب کک بین الاقوامی شخصیات کے علاوہ رصغیر ا ا 
َ 


ان ادیبوں اور شاعروں کے حالات کو آپ بیتی کی صورت میں لکھوانا اور جمع کرنا 


رمفند 


کہ جن کی آپ بیتیاں تو در کنار سوانحات بھی جستہ جستہ اوراق پریشان کی صورت میں 
ہوں ؛ کرنا تو کرنا کہنا بھی آسان نہیں مگر آقرین ے اس مدیر کے حوصلے کو جس ے 
اِس کام کو نب صرف کا باکه بہت خوب طور پر انام دیا ے ۔ آپ بی تمبر کے اس 
حصے کو حسىی قدر داد دی حا ےٗ کم ے ۔ دوسرا حصد معاصرین کی آپ بیٹیوں پر مشتمل 
ے ۔ وہ اور بات ے کہ لکھے والوں ۓ اپتی سرگذشت بلا کم و کاست ییان کرنۓ میں 
زیادہ نعاون سے ػكام نہیں لیا ۔ بیشٹر حضرات تو بری طارح ڈڈی مار گئے ہیں ۔ ور حال 
یم ان ک نی انی ذمہ داری ے ۔ اس میں دک نہی فہ نتتوش کا اپ بی نمبر؛ ایک 
صلاۓ عام بن کر سامنے آیا اور اس طرح اس ے باکستان میں اس کے مذاق کے تن سردہ 
000 


صضصمرمهہ 
1 


(ادارہ) 


اردو خا کہ نگاری میں دو نام اور بهی وابل_ ذکر ہیں ۔ خصوصیت سے ایک نام 
یعنی اشرف صبوحی تو اس سلسلے میں ایک منفرد مقام رکھتے ہیں ۔ دوسرا لام سید یوسمف 
سح ری کا ے ۔ انہوں ے ابی کتاب ' یں دی سے میں .پان دلں کی معاسرت کی عحاسی ک 
ے رہاں غف رجال کا ذکر بھی ہوا ے ء جو اگرچە خاکہ نہارے کی تعریف میں نہیں 
آۓ لیکن مصنف کے اسلوب بیان کی بناء پر ہم انہیں خا کے ہی کہیں کے ۔ 


اسرف صبوحی کے خاکوں کے اب تک دو حموعے چھپ چکے ہیں ۔ ؛دلی کی چند 
عجب پستیاں؛ اور ”غبار کارواں؛ء ان خاکوں میں سب سے ممایاں چیز دلی کی سادہ ء 
با حاورہ اور روزسە زبان کا استعمال ے ۔ صبوحی صاحب کو اس زبان پر پورا عبور ے ۔ 
معاشرے کے ختلف افراد ان کے سامنے ہیں ۔ وہ بڑی آسانی ہے الفاظ کے ذربعے ان ک 
تصویریں بنا دیتے ہیں ۔ یہ افراد ایسی الک الگ خصوصیات کے حامل ہیں جو انہیں اپنے 
ہم مشربوں سے نإیاں کر کے قاری کے دل ہیں ان کے لے ہمدردی کے جذیات ابھارئ یرم . 
طبقاتی تقسم کے اعتبار ہے ان افراد میں زبادہ تعداد ان کی سے جو نھلے یا د سیا ےطقن 
ہے تعلق رکھۓے ہیں ؛ لیکن ان کی شخصی خوبیاں یعنی پاس وعدہ ء ایفاۓے عہد ‏ مالک 
سے جانثاری کی حد تک وفاداری ؛ اپنے پیشے ہے بت اور اپنے اصولوں کی پاسداری انہیں 


بی ند 


انسالیت کی بلندیوں ہر لے جاقی ہیں ۔ ان میں کچھ اوٹھے درجے یعبٰی نوابیں مہں سے بھی 
ہیں جو بداتی ہوئی صورت حالات میں اپنے ٹوٹتے ہوۓ وقارکو قاثئم رکھنےی سعی میں مبتلا 
ہیں ۔ چنانچں صبوحی صاحب نے لس صرف ء جیسا کہ عام طور پر کہا حاتا ےے ء دلی 
کی مٹتی ہوئی معاشرت کی عکاسی کی بلکد نی تہذیب و معاشرت کے ٹکراؤ سے پیدا 
ہوۓ والی صورت حال اور بدلتی ہوئی اقدار ی بھی نشاندہی کی ے ۔ پراے انتظامی 
تہذیبی اور اور معاشرقیق ڈ دانچے ہسں عزت و تکریم کے حامل افراد نئے ڈھا احے می اینے 
مقام کہ نعنّین میں کس طرح نا کام رہتے ہس ء اس کی بہترین شثال ”خواحہ انس؟ میں 
ملی سے ۔ صبوحی صاحب بڑی عمدگیق سے کرداروں کو آپستہ آہستہ آگے بڑھاے جا۔ے 
ہیں اور آخر میں وہ کسی ایک خوبی کو یوں اجاگر کرۓ ہیں کہ قاری کے دل میں اس 
کے لیے اذساط و احترام کے جذبات پبدا ہو جاۓ ہیں ۔ صبوحی صاحب چونکہ ”دی کے 
روڑےء ہیں اس لے یہ زبان وہی لکھ سکتے پں اور شاید ید ”روڑ؟“ بھی آخری ے ۔ 
شاہد احمد دہلوی الله کو پیارے ہوۓ ۔ دوسرا کوئی یہ زبان لکھنے والا باق نہیں ہ 
اب پہ زبان اہی کے دم سے باق ے ملاحظہ فرمایے ایک اقنباس : 


'”میر صاحب کیا پوچھتے ہو ۔ دل یی کو دیکھو گے تو بحاننا سشکل 
ہو جائے کا ۔ آپ کے وہاں سے تو صرف نوای رخصت ہوئی ؛ جار 
گئی چمن تو سلامت ہے ۔ یہاں نو ایسے اولے پڑے کہ پھر پنینے 
کی اميید نہیں ۔ جتۓے آبرو دار تھے ایک ایک کو چن چن کر 
پھانسی پر چڑھا دیا ۔ میں تو کئی برس کے بعد آج گھر ہے نکلا 
تھا ۔ سر پیٹ پیٹ لیا ء آگلی سی کوئی بات نظر پی نہ آئی ۔ پھر 
حاکم ہیں تو عجیب ؛ ہ دربارء نہ بات چیت میں سلیقہ انعام ئہ اکرام ء 
گفتگو دیکھو تو پہاڑی کے پتھر لڑھک رے ہیں ۔ لباس ے تو نلنگوں 
سے بدتر؛ نب جامب نہ دستار ء ننگے سر ء ول ول کے سوا دوسرا کلم 


نہیں ....,““ 

سیدیوسف بخاری ےۓ اپ یکتاب میں جہاں دی عیدء دلی کی شادی ء اور دلی کی گلیاں 
جیسے مضامین لکھ کر دلی کی تہذیبی تاری تب کر دی ۔ وہاں ؛ ؛دلی کے شہدے؛ء 
”دلی کے کرخندار؟ ء ”د ی کے دھوی؟ جیسے مضامن میں کرداری خاکے بھی پیش کر دے 
ہیں ۔ ان خاکوں کو ہم انفرادی خاکوں کی بجاۓ اجتاعی خا کے کہہیں کہ ۔ اس لیے کی 
ان میں کسی ایک فرد کو موضوع نہیں بنایا گیا دلکہ طبقاٹ کو اکائہوں کے طور ہر بیان 
کیا ے ۔ ان خاکوں میں دلی کی خصوص معاشرتی فضا میں ان ییشہ وروں کے کردار و 
عمل کی عکاسی بڑی خوبی ہے ہوئی ے ۔ یوسف مفاری کا مشاہدہ ععیق اور معلوبات بڑی 


۹ْ 


وسیم ہں ۔ وہ ایک پی پہلو یا چند خصوصیات کے ذکر پر اکتقا میں کرۓے ۔ بلکد 
ان کے آپسں میں تعلقات اور معاشورے کے دوسرے افراد سے امتیازی سلوک کو پوری طرح 
اجاگر کرۓ چلے جائۓ ہیں ۔ ان یىی ئمیاں ء کجیاں ء خوییاں اور اجھائیاں سب تا بیان 
عملی ہوتا ے ء صرف لفظی نہیں ۔ زبان کے استعال میں حعفا مراء. اور طبقاى فرق کو وہ 
سامنے رکھے ہیں ۔ پر طبقے اور کردار کی خصوص زبان لکھتے ہیں ۔ ایک مثال دیکھے : 


”سرکار جو کہڑے پھٹ رے ہیں وہ سب پراۓۓے ہیں ء دھلتے دھلتے 
پھٹ گئے ۔ تبن چار دھوب تو چلے اور ؟ہاں تک چلتے ! ہاں غیروانی 
کا ایک آدھ بن ضرور مبری سوکن ےہ اوت گیا ہوکا۔ میں اس کو 
ڈانٹ دونگی کہ پنھر پر زور سے نہ پنخا آدرے اور میاں کو بھی 
چاہے کہ ہمی شکڑی دار دن لا کریں ؛ تا کہ آپ چھ دو دینے سے 
پہلے ان کو تال لیا کریں . ہہ ےھ ٭ ی6 

.,.,.. تیری تو یہ عادت ے بھلا تو کبھی اسی غلطی ماے کی ۔ 
اچھا تویە بتاکہ یہ دونوں مسری نّی قمرض جو تحھے بحھ لیم تبہ دھلنے 
کو دی قھیں کہوٹکر پھٹ گئیں ؟ ۔ یں چار روے گز کا کپڑا جو اس 
طرح پھاڑ لائی ٴ یہ لکیونکر برداشت نو کات ضرور ہو ٴۓ ان کو ہنا 
ے ۔ لے دہ دیکھ ان کے کفغفوں میں ڈورا بی بندھ!ا بعا ہے ا یہ 
کہاں ہے آیا ؟ ۔ میں نو ہمیششہ کفوں میں بٹن لگاتی ررں ۔“ 


(ب) مکاتیب 


دی لحاظ ہے ہ۹۳ رھ کے بعد تا زناہ بڑی نبدیلیوں کا زمالہ ے ۔ بعض 
جگ ىپس ہبدىی ایسی معلوم ہوتی ہے کب اُردو ادب کا رشتہ عدیم روابٹ ے بالکل 
مثقطع ہو گیا ے ابکن ایسا نہیں ۔ ہر حریک ابندا میں پیجانی کبفبت کا تکار ہوتی 
ہے ۔ رفنب رفتب اس طوفاں کا زور ئم ہونا جانا ے اور تھحرنک کے صحبح خد و خال 
ماناں ہوے لگتے ہیں ۔ ترق ۔سمند تحریک کا بھی ء جس کی ابندا اور انتہا ١ی‏ دور میں 
ہوئی ٍی حال ہوا۔ اس دور میں مت ہے تیرے کہے گئے ؛ کس کامبابی ہوئی اور 
کسی چکہ ٹاکانی ۔ جہاں تک سانتہی ادب کا نعای ہے اردو کے ۔ہترىن مکتوب گار 
اس تحریک۔ ے علبعدہ رے۔ اوران کے ساسب کی اشاعت اسی دور میں ہوئی ۔ مہدی افادی 
و+ورء میں دإ ہے رغخصت ہو چکے تھے . لکن ان کے مکانبب!؟''؟ ۹۳۸ ۱* 
میں ماظر عام پر آۓ۔ جس کی ایک انتک ۔طر بقول عبدالجد دریا بادی 'ادب اور 
انشاء یق جان ہوقی تھی؟' بیسوسں صدی کی بعض ادی شخصیوں کی شہرت کو بھی اس 
دور مہں استحعکام نصیب ہوا ء مولوی عبدالحق ء مولانا اىوالکلام آزاد؛؟ چودھری بد علی 
ردولوی سنفرد اور اچھے مکوب نکار کی حثیت سے جائنےۓ بہجاۓ گئۓے ۔ علامہ اقبال 
کے مکاتیب سے بھی لوگ اسی عہد میں روذناس ہوۓ اور اس کے ۔ہارے ان کی علمی 
ادں اور فکری صلاحیتوں سے مُوں واقف ہوۓ ۔ 

ا مولاتا جداعلی جوہر کے خطوط(٢‏ بھی .م۔ رھ میں شائع ہوۓ جن کی سب ہے 
بڑی غخصوصیت ے بای اور صاف گوئی ے ۔ یہ خط عام طور ہر طویل ہیں ۔ ان میں 
سیاسی سسائل ؛ ذاتی حالات ء سد و بند ی کیفیت ء حکومٹتِ انکریزی سے بیزاری ء آزادی 
کی نڑپ ہ ہماری ء ما ی الجھنیں اور شعر و ادب ہے متعاق بعض نکات پر بحٹ ملٹی ے ۔ 
کہیں کہیں ہ خط مسائل حاضرہ اور انسانی فطرت پر تبصرہ کی حیثیت اختیار کر لیتے 
ہیں ۔ 
علامه اقبال 

سرزا غالب کی طرف مہدی افادی ہے خطوط یی ایک غصوصیت یہ بھی ے کہ 
ان میں ادبی ثکات پر خاص مس ملتّی ے ۔ اقبال کے خطوط کی بھی بھی کیفیت ے۔ 
ان خطوط میں حیثیت جموعی اقوام و ملل کی زندگی پر بحئیں پائی جاتی ہیں ۔ شاعری 


(م) یگم سہدی'س3ب) مکاتیب سہدی ء؛ آسی پریس ٹورکھپور ؛ ۱۹۳۸ء۔ 
(م) پروفیسر مد سرور (س‌تب) خطوط چد علی جوہر ء مکتیہ جامعہ دہلی مو رع۔ 


٢ ٢ 


گی ماہیت اور اہمیت پر اقبال ے اجھی خاصی روثشی ڈا سی ے ۔ الناظ اور عاورات 

کا اسنیل فارسی سے اور استاد گی ىلاض کا بھی ذکر سلنا ۓ۔ ء لبکن ان''' خطوط میں کسی 

قسم کا ابتاء نہیں کیا گیا اور نہ رنگینی اور ادبی چاشنی دا کرۓ کی لوشش کی گئی ے ء 

بلکہ سادگی اور صنائی ے اظہار خیال کیا گیا بے ۔ سان بی مغاطعب کے ذوق اور 

صرشہ کا لحاظ پر جگە ہایا جانا ے ۔ وطنی اور ساسی مسائل اور حالات حاشرہ ی 

اقبال ۓے شے و روز کا :؛ندازہ ان کیب ہے 
2 


ہأی ان خطوط میں کمی نہیں سے ۔ غرض 
عاصالہ دعاقاتن 09 بی 


کسی عد تک ہو جانا ے ۔ ابنے دور کے مشاریر سے ان 
علم انہی خطوں ہے ہو ے ۔ سا۔ سلبان ندوی کو لکھتے ہں م ”اوالا نام مل گیا 
حالات معلوم ہوۓ ۔ طبیعت بہت سائر ہوئی ہ اللہ تعالول آب کو اطمینان قلب عطا 
فرماۓ ۔ آپ کا یہ فقرہ کہ ''میرے ساتھ خدا کا تعابلہ عجس ے؟“ گوبا امام ملتر 
مرحومہ کہ احساسات نا نرجان ہے ۔ جو وم انک سن لے کر پبدا ہوٹی ے اس کی 
روہ نی ترنیت کے لے ابتلا کے سوا اور کوئی ذریعہ نہیں ۔ ایک ائکریز مصنف جسے 
ابتلا کے دور رس نتایج کا تحرہب سو چکا تھا لکھهتا .۰ کہ ۶ دکھ دہوتاؤں کی ایک رحمتِ 
عظم ہے تا ئہ انسان زندگی کے پر بہلو کا سناہدہ کر سکے“. آپ امت مدیە کے حاضر 
افراد میں سے جں اور اس مامور من اللہ قوم کے حاضر افراد کو ہی اس ال ہی ودیعت 
کیا گیا ے ۔ فرفبٴ باسید کو چھوڑ کر فرقمٴ رجائبہ میں آ جائے ؛ جس حقیقت کو آپ 
زیر پردہ دیکھ جکے ہیں اس 5م ے نفاى کا زان عریب ےج“ غرض اقبال کے خطوں 
میں وہ ذاتی عنصر بھی موجود ے جو خطوں کو خط بٹاتا ے ۔ ہیاربوں کا ذکر ے 


(و) ڈاکثر عی الدبن قادری زور (م سب) شاد اقبال ء ا۔قلمم اسٹم دریس حمدر آپاد م۹ رء ٭ (اس میں 
.اراجں سرکشن درشاد ساد اور اقبال کے خطوط ہیں) ۔ 

ششٹخ غطاء الف (ستب) اقبال ٹاپس جلدیں ء٤‏ جم۹ظےء) ردجویے“ 
مکامپ اقہال یٹام خان چد از الدِن خان ء بزم اقال لاہور؛ ہن۱۹ء۔ 


تذیر ایازی (سيتب) مکتوب افبال ؛ ےد ۱۹ء ۔ 

اقبال کے خطوط جناح کے نام ۔ 

اقبال کے خطوط عطید فیضی کے ام ؛ مترجم ضیاء الدین برفی ء ن۱۹ء۔ 

انوار اقہال ء افہال اکیڈمی کراچی ۔ 

اقبال کا ایک غیر مطبوعد خط ء حلس لاہورء شارہ ‏ ۔ 

اقبال کے و غم مطہوعہ غعطوط بعنوان افبال کا سص ااموت اینے غبر مطہوعہ حطوط کے 


آئینے میں ۔ بثام ہروفسر مظفر الدین قریشی صادق لاہور ء اقبال نمبر مر نید قاسم محمود ۲ اپریل 
٦محء۔‏ اس شارہ مس اکم الہ آبادی کے نام ایک خط جو ہندوستان کی اسلامی تارخح پر 
تبصرہ کی حیثیت رکھتا ے درج ہوا سے ۔ مزید ء افبال کے سترہ غیر مطوعہ خطوط بتام اکہر 
الہ آبادی کا بھی ذ کر ے ؛ جس میں ایک عغط ہپ( جولائی م+ مء؛ کا شامل اشاعت ے ۔ 


ترمع 

اطبا اور ڈاکٹروں ڈاتذکرہ ے ء البتد خانگی زندگ کا سراغ بہت کم متا ے۔ 
عطیہ فیضی کے ام کے خطوں میں سوز دروں کی کیفیت ابھر آتی ے ۔ فیاء الدبن برنی 
ے لکھا ے دم ”'دراصل یں خطوط دو ابسی شخصبتوں کے باہمی تبادلہٴ خیالات 
کا عکسں ہیں جو اپنے طور پر پنگا۔ہ پرور اور عجیب و غریب واقع ہوئی ہیں ۔ اپنے دی 
درد اور سوز دروں کی کہانی اہال ۓ اپنے خطوں ہیں انھی کو اور غالبا صرف اٹھی کو 
سنائی ہے ۔ یہ خطوط اضال کی جوانی کی یادکار ہیں ۔ جب انسان کا دل امنگوں اور 
آرزوؤں سے لبریز ہوتا ے ۔ 


مولوی عبدالحق 


اردو میں سب سے زیادہ زود نویس مکتوب نکار مواوی عبدالحق ہیں جن کے خطوط 
ادھر ادھر بکھرے ہوئۓ ہیں ۔ مواوی اکر الدبن صدیقی صاحسب ہۓ مولوی صاحب کے خطوں 
کی تعداد ػ اندازہ ارک لا کھ ہے اوہ رکہا ہے لیکن یقیی طور پر کچھ نہیں کہا جا سکتا ۔ 
مولوی صاحب ثتثبرالاحباب شخص بھے ۔ اردو کی بحریک نۓ انہیں سرصغیں باک و بند کے 
دور دراز گوشوں تک پہنچایا اور وہاں کے لوگوں ہے نعلقات استوار کرۓ ک راہ ہموار 
کی ۔ نعلقات ی اس وسعٹت کے ہیں نظر کوئی نہیں مب سکتا کہ کب تک مولوی 
صاحب کے خطوں کی اشاعت ۂٔ سلسلہ جاری رے 5 ۔ مولوی صاحب نۓ نہایت سادگی 
اور صفائی سے خطوں میں اظہار مدعا کیا ے ۔ یوں بھی سر سید اور حا ی اسکول کے 
پیرو ہوۓ کی وجہ سے اظہار خیال میں صفائی اور سلاسٹ ان کی زندگی میں داخل ہو 
گئی تھی ۔ ان کے قلم میں بلا کسی روانی اور مسمائل کو گرفٹ میں لینے کا بڑا اچھا 
سلیقہ تھا ۔ بقول ڈاکٹر سبد عبدالظہ ع 'سولانا حا ی اور سر سیا کی مدعا نگاری کے کامیاب 
تروارث وبی پں“۔ مولوی صاحب عموباً ختصر خط لکھے ہیں واضح اور دو ٹوک 
انداز میں بات کرۓ ہیں ۔ مولوی صاحب کے خطوں میں صداقت اور سچائی ء عالمگیں 
اقدار اور زندگی کے عملى ۔ہلو پر بہت زیادہ زور ملتا ے ۔ وہ خود اہی زندگ میں ان 
باتوں پر ہمیہّہ عامل رے اور دوستوں ء عزیزوں ؛ شاگردوں اور عقیدت مندوں کو 
اس بات یىی تلقن 2 رے ۔ اپٹے ایک دوس حکم امامی کو لکھتے ہیں ع ”'آیاد رکھو 
ہیں وہیں رہنا ء وہیں ام کرنا ے ۔ کانفرٹس ضرور کرو اور ان صاحبوں کو دعوت 
دو ۔ ان ہے بکاڑ مناسب نہیں ۔ دریا میں رہنا لپور مگریچھ سے بیر ٹھیک نہیں ۔ زماے 
کا نگ دیکھ کر کام کرنا چائبےء تاکی اصل مقصدفوت نہ ہو۔ میری راۓ میں 
ممہیں اپنی انجمن کا الحاق صدر انجمن علی گڑھ ہے کر لینا چاپے ۔ اب پرانی وضعداری 
ے محل ے؟“ ۔ مولوی صاحب بڑی خوبصورق ہے طنزیە فقرے بھی لکھ جاتے ہیں ۔ 
ان کے یہاں مزاح کی چاشنی بھی پائی جاتی ے ۔ ایک دوست ان کو اپنے یہاں آۓ ک 


۹ہ" 


دعوت دے رے ہیں لیکن وہاں متعدی رض پھیلا ہوا ہے ۔ ان کو خاطب ڈرے ہیں : 
'”آپ جھے ناندیڑ ابسے دلوں میں ىلا رے ہیں جب کہ حضرت طاعون وہاں تشریف 
رکھتے ہیں ۔ میری اور ان کی یک جائی لیوں کر ہو سی ے ۔ میں آئندہ جمعرات 
کو تین بجے ى کاڑی ہے حیدر آباد جا رہا ہوں ۔ اگر آپ صاحبوں نۓ طاعون شریف 
کے لے شہر خا یں نہ کر دیا تو شاید اسٹیشن پر ملافات ہو جاۓ گ؟“ ۔ 

مولانا اہوالکلام آزاد 


ایک زماۓ میں مولانا !بوالکلام آزاد کی نثر نے غیر معمولیں شہرت پائی ۔ 'الہلال؟ 
او. ”ابلاغ کی ۔حر افرین نثر نۓ ایک عالم کو متاثر کیا ۔ ان کے مکاتیب کا ایک ضصسو 
مجموعہ 'کاروانِ خبال؛ کے نام سے شائع ہوا تھا ء لیکن ”غبار خاطر؛ کی اشاعت نے انہیں 
متفرد مکوب نگاروں کی صف میں شامل کر دیا ۔ نہ کی طرح ان کے خطوط میں بھی 
رنگیی اور ولولہ انگزی بائی جایق ہے ۔ اس میں خطوں کا ذاتی عنصر ڈم ء علمی ودادی 
زیادہ ے ۔ ان کے مداحوں ے بھی یہ ذسلم گرا سے کں '' ان کا پہغام والا حصہ اتنا 
براۓ نام ہے کس ان کو خط کہنے میں بھی تامل ہونا ے ۔ یہ خطوط شخصی اور 
حیالبب ل(5888 ہیں جن ہس زیادہ پر اہی ہی ذات س کے نوجں ے ۔ گویا 
ابوالکلام آزاد کے خط خود للامی کے چشے ہے فیض یاب ہو رے ہیں ۔ چودھری 
چد علی ے لکھا ے کہ ”جو خط چھپواۓ کی غرض سے لکھے جاۓے ہیں ان کی ے کیئی 
قابلِ رحم ہۂ جاتی ے ۔ مولانا ابوالکلام آزاد ۓ جیل خانہ سے چھہواۓ کے لیے خطوط 
لکھے تھے ۔ دیکھ لو ایک خط کے سوا جو انہوں نۓ ابی یىی یىی کے سكے پر لکھا بھا 
اور چتنے خطوط ہیں ان میں لڑکوں کا باب ء سردہ بی ں تا وہر عائب اور صرف ادب کا 
منشی ء علوم کا مولوی ٭ انگریزی پالیٹکس کا ادھ کچرا نغال ء انا کا ڈھنڈورا بیٹنے والاٴء 
بڑے بڑے عربی 'لفاط اور عربی نرکیبوں کا ء اردو کی اونجی نیجی زبان چلاۓ والا دکھائی 
دینا سے یہ دولوں تبصرے کسی حد تک غور طلاب پں ۔ در اصل نطوں میں خانگی 
کیفیاں اور آل اولاد کا ذکر اپہل لہ ی خیریت اور طہبعت کا غیظ و غضب و سرور و 
انبساط جب تک ئە چھلکے خط خط نہیں کجھ اورے ۔ مولانا کے ایک اور ادا شٹاس ء 
”غبار خاطر؛“ کی نسہت لکھتے ہیں : ”ان خطوط مہں بھی وہی رلگا رنگی اور ہو فلمونی ے 
. جو مولانا آزاد ی ابی زندگی میں سے ۔ ان میں سیامت ے ء دین ے ء فلسفہ ے ء 
انثا ے ء ادب ے ء تاریے ے لیکن سچ یں ے کہ انشا اِنْ سب پر بھاری سے ۔ ہو 
جگہ طرز تحریر ایسا دلکش اور زبان ایسی پیاری ے کہ ع ۔ ''وە کہیں اور سنا کرے 
کوئی“ ۔ بلا شبه مولانا ماحول کی رنگیئی اور خیال انگیز تصویر "شی ہیں اپنا جواب 
نہیں رکھتے ۔ عالم اسلام سے دلچسھی جسۓ ان کی شہرت کو پر لگا کر اڑایا تھا ء تمام 


ند 


عالم کی دوسّی تک وسع ہو گئی ہ لبکن وہ اہی ذات کے خول ہے عمر بھر باہر نہ نککے ۔ 
اگر ان کی تمحریرور: اور خطوں کا بغور مطالعب کیا جاۓ نو وہ خود بھی اس کے مقر ہیں؟“ 
غرض طبیعت ' جوش و غخروش اور مزاج کی رنگیئی ابوالکلام آزاد کی نشیادی صفات ہس ؛ 
لیکن "غبار خاطر؛ میں ان > اندازسادگی کی طرف ماا ے ۔وسے بھی وہ ساتّی ہوئی 
م دی زٹیی کے پیش نظر رنگیٹی سے سادگی اور جذداتنت ہے زیادہ تعقل کی طرف 
آۓ لئے ۔ 
سید سلیإن ندوی 

سلسلہٴ شلی کے ایک اور بزرگ سید سلیان ندوی بھی ابھے مکوب ہار ہیں' ۔ 
اقبال کے ا'اظ میں ”علوم اسلامی کے حوے شر فرہاد؛ بس اوز ادرک ژبرد۔ت عالم ددن ء 
مؤرخ اور سبرت گار کی حیثبت ہے بلند مقام رکھتے ہیں ۔ اگرچە شعر و ادب ان کا 
خصوص مشعلہ نہیں ناہم ان ى تحردروں ہی ہر حجں ادںی گان معایاں سے ۔ یہ شبلی ک5 
قیض ے ۔ ان کے ستانس کے کئی محموعے شائع ہو حکے ہں جن میں زان و بیان ک 
دلآویزری اور شٛمنی ملی ے۔ اظہار بیان کا ہی انداز انہی دودرے علاء ہے اور هی 
زیادہ مناز کر دیتا ےہ ۔ ان کے مکانیب میں ؤرخانہ حصدداقت َّ علمی سان اور لُکنہ سنجچجی 
کے ساتھ طرز نان کی ہے نکلئی اور پر حستی ہائی جتی ے ۔ ابرید فرنگ؛ یعنی کان 
یورپ میں انھوں ۓ مغری دنیا کی بڑی خوبصورت نصوی رکسشی کی ہے : ”بھائی جانٴ 
یہاں ٦‏ پالیڈ کش نہ ے کہ جب تنک کوئی کام وامع نہ ہو حاےۓے اس کو الفاظ کا طلسم 
جانو ٴ٤‏ واقعہ نہ سمجھو ۔- .2 بھی عام تھا اب علم الیقن ے کہ مہ بن مدہر وہ سمجھا 
جانا ے جو کذب اور دروغ گوئی کے فن میں سب ہے زیادہ کال رکھنا ہو ۔ چدتانچں سنٹر 
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0 ان - 0ت 08 کا بے “ اور 'کانیبِ سلیا؛ س بہ عبدالاجد میں نو ایک جمانِ 
ہی آباد سے - غرض ان 7 میس بثلت کی راسی اور راسب اغلاق ا غبہت ) ہمدردی 
اور مساانان عالم سے وااہانہ واسنگی کے سناظر ہاۓ حاۓے دس ۔ سید صاحب کے دلکس 
انداز خاطب ًۓ ان میں شان امتیازی پبدا کر دی ے ۔ 
نیاز فتح ہوری 

سے پوری بھی ایک رنگین اور دلکش مکتوب لویس کی حثیت بے قابل توجەه 


ہ؟ مکاتیب سلیان ندوی (س تب) سلطان احمد نتدوی ٴ٤‏ برید فرنک (خطوط یورپ) مکت کتبں المرق 
ک راجی ۰ظ ۔ سسعود عالم ندوی (مسی تي) مکتوبات سلماتی مکتبں چراغ راہ لاہور ۹۶ث۔ 
عبدالاحد درا بادی (س 3ب) مکتوہات صلیمانی ٤‏ َء 


رنہ 


ہیں ۔ دراصل نیاز رومانی دنیا کے درغشاں ستارے ہیں ۔ ادب لطبف کی تحریک کے 
علسرداروں میں ان کے ام ممایاں ہیں ۔ ان کے ئزدیک زندگی کا سب سے نڑا متصد حصول 
سسرت ے ۔ حسن اور مسرت کا یہ مجاری ٹیگور کی ماوراثیت سے بہت زیادہ متاثر ہے ۔ ا 
ہے ایام شباب کے خطوں ہیں کہیں کہى ابوالکلام ٴه بھی رنگ اظر انا ے اور زبان 
کی لطانت اور رنلگینی بر مت زور ملتا ے ۔ اتک خط میں لکھتے ہیں کہ : ''اگ رکسمیر 
چلئے کا عرم راخ ہو گیا ہو تو لکھیے ؛ میں بھی عمر رفتہ کے واوسں بلاے کا اہتام 
کروں اور لا۔ رخ کے ویران ناغ ہی کی جس دفن ہو جاۓ ی دعا مانگوں“ ۔ ان کے 
یہاں نام اور ے نام دونوں قسم, کے خطوں کا سلسلہ ے ء جیسا کس مااک رام صاحب نے 
لکھها _ے کہ !از صاحب نے خطوط کے دن محموعے ”دوب نباز؛ کے نام سے جھپ 
چکے ہیں ۔ شاید ىہ بات عام طور پر معلوم نہس کس چند خعاوں کو چھوڑ کر ان میں سے 
پبشس کسی خاص سخص کے نام نہوں لکھے گۓ ء بلکه جب انہیں خوال آیا انهوں 
ۓ لم برداشنہ چند ۔طرں خط یق کل میں لکھ دس ۔ ان میں چند خط خود میرے نام 
ہیں لیکن یں مشکل ے کہ معلوم گیا جائے ئہ لىنے خط اصل ہیں اور کتنے براتۓے نام ٠‏ 
مہر حال جہا١:‏ تک انشا کا تعلق سے ۔ ہے مال اور اردو کے بہخرین نثر کے ممولۓ ان میں 
٭موجود ہںی؟؛ ۔ (اردو کے منفرد مکنوب نکار مالک رام ) نفوش مکاتدب مس ۹۶۹ءء)۔ 


چودھری غد علی ردولوی 

اردو کے ہہترین اور منفرد مکتوب نگارول کی ,رسٹ مرں جودەری چد علی ردواری 
5 نام بھی امتیازژی حیثبت رکھتا ہے ۔ ان کے خطوط کا جموعہ ”وا دبستان کھل گیا٤‏ 
(اکادمی ہنجاب لاہور) سلامت اور شففگی کا ۔بٹربن مرقع ہے ۔ نیاز فاحہوری ے صحیح 
لکھا ے کہ وہ ''لکھت نہیں بات کر ہیں“ ۔ زبان کی حلاوت اور لہجء کی نرسی ان کے 
نکا یب میں پر جگمد ناہاں سے اور متکنوب نکاری کی نام صفاب ان کے یہاں بدرجہٴ اتم پائی 
جاقی ہیس۔ ان کے خطوں ہیں ایک دردمند دل اور مشفیق باپ اور بی لوع انسان سے 
حہت کا حذدیہ قدم قدم پر نایاں ہے ۔ مالک رام صاحے ے :لکل صحیح لکھا ے آزہ ان 
خطوں کے پڑھنے کے بعد معلوم ہونا ے کہ ان کا الکھنے والا عبت کرے والاً غلص 
دوست ء خدا سے ڈرے وال' آدمی اچھا اور نبک شہری اور بڑے مرتبہ کا انسان ے 
اور جب کوئی بڑے مہتبس کا انسان ہوتو اسے اس کی پرواہ نہیں رہّی کہ لوگ جھے 
شیع سمجھتے ہیں یا سنی ء پندو خیال کرتے سں یا ۔۔لإن ۔ در اصل چودھری صاحب 
کو زلدی کی طرح خط نویسی یعنی دوستوں سے قلمی گفتگو عزیز ے ۔ فرماے ہیں 
”آپ اپنے غطوط عبت کا جواب دیر میں پا کر الجھا لہ کیجیے ۔ اگر میں روز روز خطوط 
کا جحواب دیا کروں تو اتی تمہیدیں کہاں سے پاؤںن اور میرے خطوط بسبری عقیلت ے 


بن 


ترحان ہوۓ کے مجاۓے عبرت کا آموختہ ہو کر رہ جائیں گے ۔ اچھا اب ستے میں ے چارہ 
زندہ ہوں اور باوجود دنیاوی فکروں کے زندہ رہنے کا ویسا ہی آرزومند ہوں تا کہ اپنے 
جائنے والوں کو عط لکھا کروں“ ۔ اردو کے مکاپنبی ادب میں یہ محموحہ ایک گراں فدر 
اضافب کی حیلیت رکهتا ے ۔ چودھری صاحب ۓے جس طرح خط نویسی کو انی زندگی سے 
وابستە کر لیا تھا اور جس طرح دل لکا کر وہ خط لکھا کرے تھے اس کی مثال اردو میں 
سواۓ غالب کے اور ”سی جگہد نھهیں ملتی ۔ 


مولانا عبدالجد دریا بای 


سولانا عبدالٴجد دربا بادی کے خطوط کک نثقوش بھی دیرپا ہپس ۔اردو کا یں فلسفئی 
ادیب شہلی اسکول کی روایات کا بہتربن امین ے ۔ اسی فیضان علمی نۓ اس کی تحریر کو 
شگفتگی اور انداز بیان کو سلاست بخشی ۔ روزسہ ک زندگی کے انار چڑھاؤ میں دملانا 
جس قدر خشک ہیں ء اسی قدر اہی حریروں مس شگفتہ پس ۔دلہجد کی تلخی اور طنزیہ 
لوک جھوٹک بسا اوقات زبادتی کے باوجود ان کی تحریریں وفار سے نہیں گرنیں ۔ ان کا 
علم و فضل اور جذناتی انداز فکر مل کرانکے خوشگوار فضا تار کرۓ ہس ۔ ایک 
صاحب کو لکھتۓے ہیں ”آپ کے ذوق ادب کا فائل تو میں سیگزین کا بھلا نمبر پڑھ کر 
پی ہو چکا تھا ۔ آپ کی جرأت کا ةائل اب ہونا پڑا ے“ ۔ آپ اس 'ترق اور نرق پسندی؛ 
کے دور میں غالب مرحوم کا ام زندہ کرۓۓ کی فکر میں لگے ہوۓ ہیں ء 


کہ اکر نام لیتا ے خدا کا اس زماند میں 


آپ کو یارانِ طریقت کی اس پستی کا بھی ڈر نہیں کم یه گڑے سردے اکھڑنا نہیں تو 
اور کیا ے ۔ 

غالب ے چارہ حمد و ثعمت کہنے والا توجە در تصوف یا مسلک کو سو سو طرح 
نظم کرے والا قدیع عاشقانب غزل گوئی کا دم بھرۓ والا '”بورڑوا؛ سوسا:ئی کا شاعر ء وزن و 
قافیہ کی پابندیوں میں حکڑا ہوا ء عریانی و فحاشی کے آرٹ سے نا آشناء صفتر ہے بہری 
سے ے بہرہ ؛ رکاکت و مبتذال سے عحروم ء اس قابل پی کب تھا کہ آج کوئی اس کے نام 
کو جکاۓ اور اس کے حق میں فاتحہٴ خیر کو پاتھ اٹھاۓ اور یں کم سواد ے استعداد نو 
حضرتر غالب کی شاعریٰ گی طرح ان کی اردو نثر کا بھی دلدادہ بلکد قتیل سے . . . . 
غالب اس آئینں (خطوط) میں ایک مکمل انسان ایک عید خااص نظر آے ہیں اور اسی 
جحقنت کی چلو؛ آرائی ائشا پردازی کا منتہاۓ کال سے (خط ٣‏ سی ۹ھ )۔ 


قراق گورکھہوری اور رشید احمد صدیقی 


دور جدید کے مشہور غزل گو شاعر قراق بھی اپنے غطوط میں ایک مخصوص 
رنگ کے مالک ہس ۔ اپنے مطت کے اظہار میں وہ نف اور اناروں کے سح اےۓ وانح 
اور صاف روویں اختبار کرے ہیں ۔ بیچ بیح سر اشعار ہے خوفب لڈم لیتے ہیں ۔ 'من آغ؛ 
کے نام سے ان ے خطوط ا ےموعہ دائع رو ہکا ے ۔ وتبد احمد صد ھی کے خطوط 
بھی مکوپ الم بر بڑے حو۔گوار اثراس جھوڑے ہیں ؛ لیکن وہ خط کو بالکل 
پرائیویٹ چہر سمچھتے ہیں ۔ ضرورٹ کے ماتحعت رتید صاحب لکیتے پں, اور حق یی سے 
کہ خوب لکھۓ ہیں ''آپ یق...., نصبف موصول سوئی . نادم ہول کی رید :ویج سکا 
آہ شکریہں ادا کرس ۔ خیال نیا کس اطمبثان ہے بڑھ کر کجپ عرض کرسکوں 5ء لیکن 
ہوا یہ کہ فرصت ملی تو معذوری نرہ گی ؛ پلکس یہ کنا صحہح ہوگا ئہ معذوریوں 
کے بڑھنے سے فرصت نصیب ہوئی؟'۔ شضرورت ہے خط لکھا اور اسے بڑھے کے قابل ہا دنا 
وشید صاحب ہی کا کام ے ۔ 


حو شی مایح آبادی 


جوش کے خطوط میں ان کی طبیعت یىی ے بای اور آٹھڑ پن موجود ے ۔ وہ 
ے تولف اور نے لاگ گعتگو کرنۓ ہیں ۔ محبت او قرب دونوں کا اظہار ندت ہے 
کرۓ ہیں ۔ حزم و احتباط اور صلحت نام کی کوئی چیز ١ں‏ کے ہہاں مہیں ے ۔ جو 
بات دل میں ہوتی سے ے اے ے رو رعابت کاء کے حوا! لے کر ڈویے ہں ۔ وہ اہی راۓ 
مشکل سے ىداتے ہیں ۔ شاید کبھی اور کمیں مہہں بدلتے ۔ ان کے خطوط ہیں ان کے 
مخنصوص خرالات اور نظریات بکھرے ہوۓ ہیں ؛ مگرخط لکھتے ونت اىنے بفاطب کو 
فراموش نہیں کرے ۔ اکثر طنزکا نشائی بھی بغاتے ہیں ۔ ”روح مکا:بب"'' میں ان 
کے جو خط شامل ہیں ان ہے یہ کیفیت مبخوی ظاہر ہو جاتی ے ۔ فرماے ہیں ”کہ 
میرے مذہب میں کوئی شے حرام نہیں ء مگر زمانہ سازی اور دل آزاری“ (ایشیا مکاتیب 
مم۰س) اپنے دوست چد صادق کو ان کی بدخطی ہر لکھتے ہیں : 


”دا کے واسطے ذرا پاٹ سنبھال کر خط لکھا کیجیے ۔ آج تن 
آدہیوں کے بورڈ ۓ پندرہ بیس منٹ کی متفسد سثق کے بعد آپ کا 
خط چلایا لیکن پھر بھی سب کا سب نہیں پڑھا گیا ۔ یہ مکتوب الیہ 
کی کیسی بد خختّی ے ! دیکھے اس وقت مجرا عشت سے ۔ 


سجن سس سے وس شارت تو سس تسم سام بد ایا بد یر 
7 و مج د_۔ 


(١) 7‏ ساغر نظامی (ستب) ایڈیا مکاتیب غ مر (روح ادب) ۔ 


م‌ْ 


مگر ڈیا جال کہ کوئی حرف نہ پڑھا جاۓ ۔ میں سمجھتا ہوں کہ 
زہد مسلسل کی بڑا پر آپ کی زبان قلم میں حضرتِ موسیل ک ہکلاہٹ 
سرائت کر گئی ہے ۔ آپ کے خط میں نم تارج ہے ند پتا ۔ چنابٰ 
والا اب اس لاعجعدودیت کی ٭نزل میں پہنچ گئے ہں جہاں زژمان و 
مان ی رسائی نہیں ہو سکتی ےک 


جگر ساد آبادی 


جگر صاحب کے ہجموعے خطوط!١ۂ‏ بھی سامنے آ گئے ہیں ۔ ان کے خطوط سادگی 
سے اظہار مدعا پر قادر ہیں ۔ ان خطوں میں دو۔:وں ے شکوہ و شکایتء غم وغصم ء 
خوشی و مسرت کی لہریں یک جا ہو گئی ہیں ۔ بت اور خلوص ان خطوں کی جان ہیں ۔ 
دوستوں کی دلداری ہر ممکن حد تک کرۓ ہسں ء لیکن اگر کوئی بات اگوار ہو تو وہ 
”ہم کو ننک ظرفق منظور نہیں؛ ہر عمل بیرا ہوے ہیں ۔ 


ڈاکٹر تاثیر 


'عزیزم کے نام ڈاکٹر نانر کے خطوں کا مموعہ اپنے شاگرد حمود نظامی کے 
نام ے ۔ ان خطوں کا انداز علمی ے ۔ ان میں ذہئی ترہب جو ایک استاد کا فرض 
ہوتا ے ہوری طرح اجاگر ہوئی ے بعضص خط زیادہ طویل ہو گۓے ہیں ۔ اس کا سبب 
علہی مباحث زیر ے ث لا ے ۔ ایسے بھاری بھرکم خط عموما شگفتیق ہہ دورجا پڑے 
ہیں ء لیکن الداز بیان قی برجسگی نے انہیں قابل نوجہ بٹا دیا ے ۔ 


صفيه اختر 


زیر لپ؛ اور احرفر آشنا؛ صفید اختر کے خطوط اپتے شوہر جاں نثار کے ام بھی 
خصوصی لوعیت کے حامل ہی ۔ ان ہیں ایک خاندان ق زندق کے شب و روز کی کہانی 
بڑی خوبصورق ہے ان کی کی ے ۔ میاں یں ک رفاات اور فرقت اور باہمی عحبت کی 
آي پر جگہ فضا کو گرم رکھٹی ے ۔ ان میں جذیاتیت اور اپنائیت ک فراوانی سے ۔ 
جان نثاری اور وفاداری یق بھی چتات ہے لیکن گرم جوشی اور غم یی تہش ۓ ان کی 


() تسکین قریشی (سص‌تب) مکاتیب کل ء یونین پرنٹنک پرس دہلی ء ۹۲ء ۔ 
مد اسلام (لب) جگر کے خطوط ؛ نطامی پریس لکھنؤ ۰ نں۹١ء۔‏ 
جگر کے خطوط پا ئستانى ایڈیشن ١ے۱۹ء‏ سسہور آفسٹ پریس کراچی ۔ 


ند 


فضا کو قدرے تاخ بنا دیا ے ۔ حالات دونوں کے بیج میں حائل ہوۓ رہتے ہیں جس 
ے دوری کے احساس کو اور بھی زیادہ تیز کر دیا ے ۔ یه خالص گھربلو قسم کے 
خط ہیں اس لیے ذاتی زندگی کی سرحد ےہ آگ نہیں بڑەۓے اور اسی لحاظ ے اپنی انفرادیت 
رکھتے ہیں ۔ غالبا اردو ادب میں ان کی دوسری مثال نہیں : 


''خدا کرے تم اچھے ہو اور خوش رہو ۔ بر روز درابر مہارے خط 
کا ااسظار کرٹی ہوں اور سابوس ہوتی ہوں ء ئە جاۓ کیوں بعض وقت 
عجیب طرح کی دوری عغسوس کر ک دل دہل سا جاتا ے ۔ کبا 
سچ مجح غ موے بھولے رہتے ہو۔ چھے تو کبھی اس کا یقین نہیں 
آ سکتا ٤‏ در بھی ایشا احساس ذہں میں کہوں ادھرتا ےک 


علاء کے خطوط 


اردو کے مکانبی اب میں بەعض علاۓ کرام 8غ خطوط بھی فاہل ذکر ہں یں 
حطوط زیادہ پر تبلیغی لوعیٹ کے تی ہیں ۔ ان کی حرثیت سباسی پپی سے اور علمی بھی ۔-۔ 
مودودی ؛ تبلیغی جاعت کے مولانا ااباس اہ صاحب کے خطاوط ہنام ابوالنحسن علی 
تدوی وغعرہ ۔- مولانا مہئی جدلومۓپدِ آزادی ے نا ور سپاہدی اور حنقہ" دیوخد کے سالارِ 
اعلول کی حیثت رکھتے تھے ہے وہ متحدہ ہندوستان کے حامی اور کانگریس کے ہمنوا تھے 
اور اسلامی تعلہات کے زبردست مبلٔغ ۔ اس لے ان کے متاذہب کا بوضوع یہی مسائل 
ہیں ۔ ان کے افداز تحریر میں عربیت ماباں ہے ۔ الاب و آداب سس بی ہی رنگ ے 
عئرم المقام زید عابِکم السلام وو علیکم ز رحمہ" الله و پرکاتی۸)٤‏ عام طرز تخٍاطب ہے۔-۔ 
اپنے نام کے ساتھ ست اکاہر اور ننگ اسلافٹ۶ک طرور الکھتے ہس ۔ ضرورت کے مطاىق 
یں خطا'' مختصر اور طویل ہیں ۔ مکتوب اليه ہے فیصلہ کن انداز میں گفتگو نہیں کرۓے 
بلک دلائل و براہین سے کام لبے پس ے مولاتا سد ابوالاعلیٰ مودودی کے خطوط بھی 
کے ازااء کی حیثیٹت رکھتے ہیں ۔ بعض تردیدی بیان کی حبثیت اختبار کر لیے ہیں ۔ ان 
کی زبان رواں ء عاف اور پر ائثر ہے ۔ انداز ٹمریر منطقی اور مدالل ہے جس سے اندازہ 
ہوتا ے کہ مسائل ان کی گرفتٹ میں ہیں۔ 'چراغ را“ کے مرتب کی راۓ میں٢)‏ ان 


(و) سید فرید الوحیدی فض آبادی (مصتب) مکاتیس شمخ الاسلام ء ومی کتاب گھر دیوبند ۔ 
(م) ۴د طفیل (مردب) مکا یب زنداں اور چراغ راہ محریک اسلامی نہر (ہام مطبوعہ و عیر مطبوعں 
خطوط: سا۔نامہ چراغ راہ خاس مر ہورع می بعدوان مشاہ کے شر مطبوعہ خطوط ۔ 


۹۳٦ 


خطوط میں ایک فلسئی مفکر اور متلّم کی جاۓ آپ ایک داعی ی تصویر دیکھیں گے 
جو دنیا کی ہر چیڑ کو اپنے مقصد پر قربان کر دیٹا چاہتا ہے..... ان کے خطوط کے 
ذریعہ سے اس راہ کے پر سوڑ اور پر سرحلہء پر مشکل اور ہر پیجیدگی کے بارے میں 
داعی کے نائرات اور اس کی ہدایات آپ کو معلوم ہوں گی؟'۔ سلسلہٴ تہلیغ و تلقین کی 
ایک کڑی مولانا الیاس اہ صاحب کی ذات ے ۔ ان کے مکانیب شائع ہو گئے ہیں(١)۔‏ 
ان خماوں کے لکھنے کا حرک دی جذیہ ے ۔ بقول سرتب '”'رام الحروف کو مولانا 
ۓ بڑے مفسصل ء طوھل اور ہر زور اور پر اثر خط کت بعض ختصر رسائل 
کے براہر تھے ۔ پارے یہاں رشد و ہدایت کا جو انداز چلا آ رہا ے یہ مکاتیب بھی اسی 
گھب کے ہیں ۔ ان خطوط کی زبان عام ناظرین کے لیے نامالوس ہے اور ان کے مضامین 
بھی عام سطح سے بلند ہیں ۔ مولانا لے چوڑے القاب لکھنے کے عادی تھے : اایکرم و 
محترم بدہ حضرت اقدس حناب سید صاحب بانفاسکم الطیہ روابچ مانوسپس کے ساتھ 
عزت افزا ہوا تھا ۔ تی الحقیف تو اپنا ضعف اور غفلت اور عدم تیقبظ سہب ناخیر جواب 
ہوا اور مہانہ اور تسویل کے طور پر مصروفت اور مشاغل ہب ناخیر ہوۓ“'“۔ نہیں 
ککہیں صاف اور واضح بان بھی نظر ا جانا ے ۔ ٭ولوی ابوالحسنِ علی ندوی نے خود 
بھی یورپ ہے بعض لوگوں کو خطوط لکھے جہاں وہ اسلامک سیئٹر جنیوا میں شریک 
ہوۓ تھے ۔ یہ خطوط ایک طرح کا سفر نان ہپس اور یورپ کی ذبی و عغدنی و صعی 
ترق پر تبصرہ بھی : 'غرض تمدں و صنعتر جدید ۓ نہ صرف انسان کے دل اور روح کو 
ے عمل ومعطل بنا دیا ے بلکہ وہ ا کے (سواۓے دماغ ے) دوسرے قواۓ جسافی 
کو بھی معطل بناتی جا ربی ہے اور ان کی افادیت کے خلاف ایک مسقل چیلنج بنتی 
جا رہی ے“۔ 


سجاد ظہیر 


اسان ملف ضرورتوں کے ىاتعت خط لکھنا ہے ۔ کبھی معصد کے اظہار کے لیے ء 
کبھی جذبات کی تسکین کی خاطر اور کبھی وقت گزاری کے لیے ۔ جیل کی دنیا ایسی ہوق 
ے جہاں انسان اس عالم رنگ و بو کے شور و شر اور ؛| ہمی سے دور ہونا ے ۔ اس 
لیے اس کی فکر اور مشاہدہ دونوں مب یکسوئی پیدا ہو جاقی ہے اور غور و فکر کا دائرہ 
وسیع ہو جانا ے ۔ ”قوش زلدان“ کے نام ہے ان کا حجموعہ رفیقہٴ حیات کی جدائی ے ۔ 
اس دوری اور مفارقت میں جو احساسات انسان میں ابھرے ہیں ؛ یہ خطوط انہیں کی 


ترق اردو جامعه مسجد دبلی ۰۱ ۹۵۹ ۱ءء 


٦٦ے‎ 


"کہانی ہیں ۔ اس میں آل اولاد اور اہزر عحلد کا ذکر ے ء لیکن مکنوب لگار کی ےم ٴلز نگاہ 
اس کی رفیقہٴ حیات ہے مگر اس جدائی میں ے چینی اور اضطراب ہے زبادہ سکون اور 
اطمینان ہے ۔ راہ قی نارکی کا مکتوب نگار ٹو احساءم ہے ء !یکن وه ذہن کی روشنی اور 
ارادە کی خنی سے اس منزل کو لے کرنۓ تا حوصلہ رکھہا .- ناہم وہ اسانی فطرت ہے 
یور ے ۔ یادوں اور اڈژوں کے پجوم میں وہ تنما نہیں بلک ان تنہائبیوں میں اس ک 
شریک حیات ھی شریک ہے: ۶ے اس حیل مر ں کوئی دوفت ء تکیفک اور پرشاىف ے نو 
اس بات کی کہ میں تمہارے لیے کنئی پریشابوں کی وجە ىن گا ہوں ۔ ایسی حات میں 
اور ایسے وفٹ میں جب لہ تمہاررے جسم کو آرام ٴ٤‏ 2 کو مسرت اور دا کو سکون 
کی ضرورت ہمیشہ ہے زیادہ ہے ٤‏ تمہارا ہلا -ط تو اننا پریشان کن بھا کہ بے بہت 
نشویش ؛ بڑھ گئی؟“ ۔ بقوا ل ابک تثعاد ان خطوں تا رکھ رکھاؤ اور نکاہوں سے بات کہنے 
وا ی ادا نہیں ہے ۔ بعض جگہ سم کی محسوس مہوریوں کی آواز خلوت ہے نل کر جلوت 
میں چہنچ گئی ے ؛ لیکن جب !ان کی یٹ .کہ دلدل سے نکل ٹثرغم دوراں کے معی خیز 
احساس کو بھی ابی آغوس میں لے لیتی ہے ء تو ید زندگی حسین ہوۓ لگتی ے اوریہ 
آگ گلزار بن جاقی ے؟“ 


فیض احمد فیض 


یبیں میرے دریچے میں''' فیض احمد فبض کے خطوط کا محموعہ ے ۔ یہ کہانی 
بھی ایام اسیری سے شروع ہوی سے ۔ |ىاس ضض رفیعہٴ حیات ١ن‏ ق خخحاطب ہیں یہ خط 
انگریزی میں تھے ؛ لیکن اہک سو دیئتیس حطوں کا یں حموعہ خود مکتوب نگار یىی کاوشوں 
سے اردو میں منتعل ہوا ے ء جولکد ترجمہ میں خود مصنف کا خون جگر شامل ہے اس 
نے یہ کم و پیش اصل معلوم ہوے پں ۔ ان خطوں کی حیثیت بھی 'زندان امہ؟“ یق سے 
اور اس ازدواجی زندگی کے سلسلے یق کڑی بس جو شروع ہو کر کبھی ختم نہس ہوتقی ۔ 
اآنمان معاملاترِ دنیا ہے کتتا ہی ے تعلق ہو جاۓ ء ححرقاً الگ نہیں ہو سکتا ۔ مقصد 
کی لگن کے فی وہ اس زندگ کا بھی اسر ہوتا ے اور یں اسیری ہر حال میں زندگق ک 
ام نعمتوں اور آزادیوں ہے اەضل ہوتی ے - جیل کی چہار دیواری ہیں یہ جوہر اور 
کھلتے ہیں اور وقی مفارفت دائمی معلوم ہوۓ لگتی ےء لیکن انک غیر حسوس توانائی 
اندر ہی اندر دا ہوق رتی سے جو اضطراب میں سکون خشی ے ۔ فیض کے خطوں کا 
بہی بنیادی کردار ے ۔ 


(ر) مولانا سید ابوالحسن علی ندوی مکاتیب یورپ ء شاہی پریس لکھٹو ۔ 
(م) ؛یض صلیبین سے دربچے میں ء پاک پبلشرز لمبٹڈ رے۹ ۱ع ۔ 


۳۰۸ 
۔تفرقات 


اردو میں مکتوبات کا بڑا ذغیرہ ے ۔ اب رفام رفتہ یہ ذخعرہ منظر عام پر آتا جا رہا 
ہے ۔ بعض مستغل مجموعے ہیں ۔ کجھ متفرق صورت میں ہیں ؛ کچھ ابھی تک ذاتی 
کتب خانوں کی ژینٹ ہیں اور ے شإر صندوقوں ار اپاریوں میں بند ہیں ۔ ان مکتوب نگاروں 
میں دنیا دار ٤‏ سیاست دانوں سے لے کر شاعر ؛ ادیب ؛ صوف ؛ اہل ا اور عالمِ دین 
سب ہی شامل ہیں ۔ شاد عظم آبادی کے خطوط سرتبہ زور ۱۹۳۹ء ٠‏ حواحہ حسن نظامی 
ۓ خطوطء؛ شُوکت تھمانوی کا 'بار خاطر؟؛ ٭ن۱۹۵ء ؛ پردیسی کے خطوط ازےنوں 
گو رکھپوری ١۱۹۰ء‏ ء 'سکاتہب بہادر بار جنگ؟ وغیرہ ۔ متفرقات میں قائدین کے خطوط 
جناح کے نام مرتبہ عبدالرحمٰن سعید ۵م۹ ١ء‏ ؛ گاندھی جوشی خط و کتاب .مو ه٢‏ 
ہم عصر شعراء کے خطوط م تبہ ضیاء الاہلام ٭م۹ء ؛ 'بوستان قام؛ عبدال خان خویشٹکگ 
۲٥ء‏ ۔ 'ہاپوں کے خط ببٹوں کے نام٤‏ ء سرتبے ہلال احمد زسری ۳ء وغمہ عام 
لاظرین تک یہنچ چکے ہیں ۔ کئی رسائل مکانیب مبر نکال چکے ہس ۔ !ایشیا٤ء‏ مبئی سربه 
ساغر نظامی ستاتبب بمبر (روح ادب وم۹ ۱ء) 'آہکل؟ دہلی ۔ 'خطوط بر؟“ مرتید جوش 
ملبح آبادی م۵ ,ء اور 'نقوش؛ لاہور سرتبں مد طفیل مکاتیب تمہر دو حصے ہ۵ ۱۹ء اور 
مخطوط مممر'؛ تین حصے ۹۹۰۸ء ۔ 'ایشہا! میں ابوالکلام آزاد ء سبد سلہان ندوی ء ڈانٹر 
تارا چند ء مولوی ع۔دالحق ؛ رید احمد صدیثی ؛ دبا پرائن ؛ نیاز فحہوری ء جوش 
ملیح آبادی ٤‏ اخٹر نذیرانی ؛ حسرت موہانی ؛ جاز لکھٹوی ء پنڈت کرئی ء جعفر علی ے'ن 
اثر ؛ احسان دالس ء فراق گورکھپوری ہ جگر عرا: آبادی ؛ سماب اکبر آبادی اور عابد علی 
عابد کے علاوہ اور بھی فنکاروں اور سیاست دانوں کے خطوط ہیں ۔ 'آجکل؟ میں حامد حسن 
قادری ء آرزو لکھنوی ء صنی لکھنوی اور جلیل مانک پوری کے مکانیب شا.۔ل ہیں ۔ اسی 
طرح دە٭وش لاہور ۓ خطوں کا بہش جھا ذخمرہ جمع کر دیا سے جن میں ادىی ء ممواسی اور 
علمی دلیا نے نغریباً سب ہی روشن ستارے اپنی چمک دکھا رے ہیں ۔ مولانا عبدالہاری 
فرنگی لی کے خطوط غالبا پہلی بار انی بڑی تعداد میں اب سامنے آۓ ہیں ۔ 


(ج( طنز و مزاح 


اس دوو کا طنز و ءزاح یا سیاسی رلگ لے ہوۓ سے یا معاشرق تنقید پر مبی ے ۔ 
ظاہر ے کہ اس دور میں ایسے معاشرقی اور سیاسی بڑکہ معاشی انقلاب آےۓے کہ پرافی 
روایات اور اقدار تبدیل ہونا شروع ہو گئیں ۔ چنا جہ حو اخلاق یا معاش تی چان یہاں قائم 
تھا یا جس اخلاق اور ساجی ماحول میں مصفین ہبدا ہوۓ تھے ا سے وہ معیار کے طور ہر 
استعمال کرۓ لگے اور ٭عاشرہء عہشت یا سیاست ہیں انہیں جو ے راہ روی یا کچ روی 
نظر آی: لئے انہوں نے کر اور تک ا تفافہ ایا اس کی لے انہوںاے الفاط 
ان کے تلفظ ء ان ي نی وسع ء ان کے نۓ مفاہی بھی استعال کے اور پھر انی قوتِ 
متخبّل کو کام میں لا کر ایسے کردار بھی وضع کیے جن سے وہ نبصرہ کا عمل جاری 
کررے ۔ یہ فرضی کردار اکثر بھولے بھالے ہوۓ ہیں اور جب وہ معاشرہ کی عجیب و غریب 
اور نی صورت حال ہے دو چار ہوۓ ہیں تو ان کے ذہن سے ایسی باتیں نکی ہیں جس 
میں اصل و ثقل ء مثال اور نلخ و ىرس حقیقت ؛ دعوے اور فعل ء توفع اور حاصل میں جو 
تضاد نظر آنا سے اس سے ٭زاح پیدا ہوتا ے اور اسی پر ان یق کڑی یا دھبمی طنز مہّی 
ہوتی ے ۔ چناتچہ قاضی جی (شوکت تھانوی) کا کردار ہو یا کوئی لفٹین (کرنل مد خان) 
ہو سبھی اپنی اندروئی دنیا کا یبر ونی واقعات اور حالات سے ءقابلہکرے ہوۓ قول و فعل 
میں جو تضاد پارے معاشرے کی 'مایاں خصوصیت ہے ؛ اسے اس طرح آشکا رکرے پں کہ اس 
ہے بعض دفعہ خالص مزاح بیدا ہو جانا ے اور بعض دفعب نکہے ریز اور معئی خیز طاز ‏ 
ھی حالت بین الافوامی سطح پر بھی دیکھی جاتی ے ۔ سید مد جعفری اہی مشہور نظم 
”'پو ۔ این ۔ او؟؛ میں آ٘س کی بظا ہر عظمت و شان اور حقیقی ے بضاعتی یعنی 'اونچھی دوکان 
اور پھیکے پکوان؟ والے قصے کو اس طرح پیش کرۓ ہیں کہ اس ہے حقیقتِ حال پر 
روشنی بھی پڑی ہے اور مزاح کا لعاف بھی ہیدا ہو حانا ے ضمیر جعفری اور مرحوم 
مہدی علىی ے'ن ےۓ گھریلو ماحول میں جو تضاد ے اس کو مزاح کا موضوع بنایا سے ۔ 
حید لاہوری م۔حوم اپنے ”مکدان؟ میں نو ساختہ اساء اور پر غرور دولت مند طبقے اور 
ملک کی اصلىی معاشی حالت اور عوام کى توقعات کے درمیان جو تضاد ے اسی کو اہنے 
زہر خند مزاح کا سرچشمہ بنا دیتے تھے ۔ غرض یہ کہ اس دور (۱۹۳ء ۔ ۲ے۱۹ء) میں 
مزاح بھی مقصدی صورت اختیار کر گیا اور اس سے اصلاح معاشرت کا کام لیا گیا ۔ یھی 
کام بارے روزنامے اپنے ٹکاہی مکالموں میں کامیابی سے کرے ہیں ۔ 


(ہدیر عموہی) 


شوکت تھانوی 


شوکت نھانوی الفاظ کے الٹ پھبر اور املاہ کی غیر ہعواربوں یعنٌی غلطہبوں ہے مزاح 
پیدا کرےۓے تھے ۔ مثلا “اندلیب صاحب کے نام شوکت تھانوی کا خطٴ؛ ۔ اس کے علاوم 
الفاظ کىق ندش اور بھاوروں کی واقعات کی کچیوں ہس مثفی مناسبت کے ذریعے طنز و مزاح 
کہ مرقع تخلی یکر لیتے اس ساس لہ میں 'سودیشی ریل؟ ء 'تعزیت؟ 'لکھنؤ 5نگرس سیشن میں؟ 
جرسے مضامین خاص طور پر قابل ذ ٹرہیں ۔ اس کے علاوہ آنہوں نۓ بالکل منفرد انداز میں چند 
ادبا اور مشاہیر کے خا کے 'قاعدہ ے اعدہ؛ میں اس طرح بناےۓے ہیں کم آن کے اثیٹ مہلو 
'مایاں ہو گئۓے پں اور اں شخصوں یی دلکشی می أضافہ ہوگیا سے ۔ 

مزاحیہ مضامعن کے علاوۃء شوکت تؾالوی کو جس جلز ۓ سہرت دی وہ اں کا 
کردار ا'فاضی چی' ے ۔ فاضی جی اردو کے دیکر سزاحیہ کرداروں خوجی (رتن ٹانھ سرشار)ء 
حاجی ىغلول (منشی سجاد حسن) ء چجا چھکن (امتیاز علی تاج) اور زا جی (ایم ۔ اسلم) 
کے سلسلے کی انک کڑی ہے ۔ فاضی جی کے کردار میں اور دوسرے کرداروں میں فرق 
یہ ے کہ یہ ئردار ریڈیو کے لے لکھا گا اور ڈرامے کا واحد کرداو ے جس کی سغبولیت 
اس کے خالق کی آواز اور ادادگی کی مس‌ہون منت تھی ۔ ریڈیو ىا ٹیلی ویژں کے ایے لکھتے 
وقت بعض باتوں کا بابد بھی رہنا پڑنا نے ۔اس لیے ممکن ے کہ اس کردار ہیں مامعین کے 
مقابلے میں قارئین کو شای دکجھ فی خامیاں بھی نظر آئیں ء مگر اس سے انکار نہیں ہوتا کہ 
قاضی جی ایک حفیقت پرستارالہ کردار ضرور ے ۔ 


یہ ریڈیائی کردار چند غصوص ا ہمواریوں کا حامل ہے ۔ بعول اسباز علی تاج 
قاضی جی ایک برخود غلط فسم کے بزرگ ء لکیر کے فقیر ؛ پاکستان ہے اس لیے نالاں کہ 
اس ۓ آپ کو بەض ادنبی آسائشوں سے حروم کر دیا جو پاکسنان کے معرٹر وجود میں 
آاےۓ سے بہد ہو گئے ہس ۔ ان تمام صفات ہے کورے حو توہی و اخلاق نمی جان 
سمجھی حا سکتی ے ۔ دخل در معقولات میں التخاب ؛ کچ عبٔی میں لا حوات ےم ,۷ك 
یہ ذا ہمواریاں ایک لااچی ڈہنبت کی غاز ہیں جو انسان ىک خارحی دنیا ہیں اس وفت آسانی 
سے ظہور پذیر ہو تی ںی جحتب حصولِ ژر می آسانیاں پیاد! ہ+و جائی یس ٤)‏ جیما کہ سم 
ملک کے وھتوات اون میدن لے بای گی تھی ۔ یہی وجہ ے کہ لوگوں 
ے اس ے ناجائز فائدے بفی اٹھاے ۔ فاضی جی ایسے ہی حالات و کردارکی عکاسی 
کرتا ے ۔ ایک مثال ملاحظہ فرمائیے : 


چھیل ے ”'آج نو فاضی جی آپ پر کہاوتوں اور مثلوں کی بارش سی ہو 
رہی ے۲ 


زمفٹع 


قاضی جی ۔ '”'جی ہاں؟ ہس وجم یں ے ا کہ اہلر زبان ہوں ۔ باررے گھراۓے 
کی زبان تو سند سمجھی جاتی تھی اور پارے یہاں سواۓ اس کے اور 
ہوتا ہی کیا تھا کہ پیٹھے ہوۓ عاورے براش رے ہیں ۔ کہاوتین 
ڈھال رے ہیں ۔ دور دور سے زباں کے سلسلے میں نتازعات فیصلے کے 
لیے پارے ہاں آیا کرے تھے اور پارے یہاں کا فیصلد وہ ہونا تھا جس 
کی پھر کوئی اپیل نہ ہونی تھی ۔ تو خبر ۔ طلب میرا یہ تھا کہ 
آپ کے چچا جان حترم ء ارے بھی آپ ہی کے کبا وہ نو گویا مورے 
بھی چجا ہوۓ ؛ اگر وہ چاہیں تو ہم لوگوں کو ۔ے اتہا فائدہ پہنچا 
,0 2ء 


س ”'قاضی جی اول تو میں اس فسم کا کوئی فائدہ ان ہے نہیں چاپتا ء 
دوسرے وہ خود نًہایت دیاشدار تسم کے افسروں میں سے ہیں“ ۔ 


قاجی جی ۔ ”آپ کے متعلق تو خبر مھ کو معلوہ ے کہ آپ کس بایہ کے ء معاف 
کیجے ء احەق ہیں اور اسی حافت کا نتیجە آپ کے یہاں نظر آ رہا 
ے کہ ایسی ایسی سرکاری ملازمتیں آپ کو ملیں مگر گھر میں القہ 
کے فضل سے جھاڑو پی پھری رہی ہمیشء ۔ میں ہوتا آپ کی جگب تو 
دئیا کو دکھا دیتا کہ سرتاری ملازم کی شان و شوکت کیا ہویق ے ۔ 
میاں غضب خدا کا نہ نو تمہاری بیوی کے پاس زور ہی کچھ ایسا سے 
کہ وہ سرکاری ملازم کی بیوی معلوم ہوں اور نہ بظاہر تمہارا کسی 
پنک میں اکاؤنٹ وغعەرہ ے ۔ مگر سوال تو یں ے کہ کیا چچا میاں 
بھی تسہاری طرف سے آنکھیں بند کر لیں گے اور تم کو فائدہ نہ پہنچائیں 
کے ۔ میرے خیال میں تو نا مُکن سی بات ے یہ؟“ ۔ 


شفیق الرحمان 


شفیق الرحممٰن اودو کے مزاحیہ ادب میں خالص مزاح کے تمائندہ ہیں ۔ ان کے ہاں 
مزاح لطائف ہے بھی پیدا کیا جاتا ے اور لطائف کو عبارت میں کھپاےۓ کا جو سلیقه 
ان کو ے وہ کسی دوسرے مزاح لگار کے ہاں نہیں ملتا ۔ شقیق الرحمن کے افسانوں میں 
زندگی اچھی خاصی تواڈائی کے ساتھ رونا ہوٹی ے ۔ وہ انسانی کزوریوں سے پیدا ہوۓ 
وا یف مزاحیہ صورت حال کی ترجانی بڑی سہارت ہے کرتے ہیں ۔ زندگ کے چھوۓ بڑے 
مسائل اور ان ہے ابھرۓ وا ی اہمواریوں پر خوشگوار انداز میں طنز کرے ہیں جو اکم 


۴۳*ْ-٭۔ 


بھروڈی ی شکل اختیار کر لیتی ے ۔ وہ کرداروں کو اس طرح پیش کرے ہیں کہ کرداو 
خود مود اپنے عمل سے آہستہ آہستہ مضحکد غیز پٹتا چلا جانا ے اور آغر میں ہوری 
طرح ے نقاب ہو کر قاری کے سامۓ آ جاتا ے ۔ یہاں کردار کو ای کمزورھوں کا 
علم ہوتا ہے اور بجاۓ اس کے کہ وہ انہیں دور کرۓ کی کونش کرے وہ کھوکھلے 
دعووں سے ان کی پردہ پوشی کرتا چلا جانا ے لیکن امس سعی میں وہ اتنا ہی ظاہر ہوتا 
جاتا ے اور آخر میں اس کی مضحکہ غیز صورت بن جاتق ے ۔ اس کی خود فریبی قاری 
کے لیے سواے مزاح کے اس کے دل میں کسی قسم کی ہمدردی کے جذبات پیدا نہیں 
کریی ۔ اس کی بھترین مثال ان کا افسانہ ”فاؤسٹ باؤار؛“ ے ۔ 


”توڑک ادری؟ء 'عرف سیاحت نامہٴ پند٤ء‏ ؛”حاتم طائی ے نصویر؛ء؛ 'فصہ علی بایا کا؟ ہ 
”ایک دن کا ذکر ے۶ ء اور 'چوتھا درویش؛ ان کی اعلول درجے کی پیروڈی کی مثالیں ہیں ۔ 


”توزک ادری عرف سیاحت نامہٴ پند؛“ ہے اقتہاس ملاحظہ فرماے : 
پیش لفظ ء حرف کرنا تب اس آزک کا پارا ۔ 


”آج انفاق ہے پرانی پوستین کو جھاڑا نو متعدٴد اشیاء کے ساتھ پارے 
خود نوشتہ اوراق گرم خوردہ بھی زمین پر گر پڑے ء جنہیں ہم تۓے 
وقاً فوقاً لکھا تھا ۔ پڑھا تو حیران رہ گئۓے ۔ سوچا کم سیاحتر پند 
کہ بعد معترضین ے ہم پرجو طرح طرح کی افترا پردازی کی سے 
کیوں نب اس کے جواب میں یہ اوراق پیش کے جائیں ۔ اگرچہ ہم 
٭قامی مؤرخین کی لکام بتدی فرما چکے تھے تاہم غیر ملق پریس ے 
واویلا حا کر جو غلط فہمی پیدا کر دی ہے اس کا ازالہ بہت ضروری 
ے ۔ تصویر کا یہ رخ دکھا کر کیوں ہ معترضین کو ہمیشہ کے لے 
خاموش کرا دیں ۔ پھر بچت سے لوگوں کو کل بھی رہا ہے کە تاریخ 
غلط پیش کی گی ے۔ بنبھی تاریچ کی غیر جانب دار اور مستند 
کتابوں کی کمی محسوس کی جاق ے ۔ 


کرنل عد خان 
کرنل مد خان کی کتاب میجنگ آمد“ اردو کے مزاحیہ ادب میں موضوع کے اعتباو 


سے ایک منئرد مقام کی حامل ے ۔ اس میں انھہوں ۓ اپنی سرگذشت بیان کی ے لیکن 
اہنی سرگذشت کو اس طرح عمومیت کا رنگ دیا ے کہ وہ ہر فوج کے پر سیکنڈ لفٹیننٹ 


۳٣ 

کی فاستان بن گئی ے ء جو ترق کرۓ کرۓے کرنل کے عہدے تک پہنچ جاتا ے ۔ 
اگرچ یہ کتاب فوجی زندگی ہے متعلق ے لیکن اس میں زندگی کے اہم مسائل کا بھی 
بیان سے ۔ سوضوع کے متعلق لفٹبننٹ کی تجردر ملاحضہ ہو ۔ اس ہے ان کے طرز بیان کی 
شگفتق اور دوخی بھی عیاں ہے اور کتاب کے نس مضموں کا بھی پتع چلتا جاتا 
چے : 

”ید کتاب ایک لفٹین کی جگ بيٹی ے ۔ اس میں تسُوف ىر نوجہ یا 

عام الکلام پر دیدہ داستہ کوئی حث کو کی یئ اس میں عرف ان 

باتوں کا ذکر ے جو سیکٹڈ لفٹینٹوں لو اپنی زندگ میں ء خصوہأً 

جنگی زندگی میں پیش آتی ہیں ۔ سیکڈ لفٹیننٹ اکثر نوجوان ہوے ہیں 

اور نوجوان کے بہلو میں دل ہوتا ے ۔ وہی دل جو کی بزرگوں کے 

پہلو میں پہنچ کر سنگ و عشت بن حاتا ے ۔ نتیجہ یں ٢ہ‏ نوجوان 

کی زندگی کے کئی زاوے بزرگوں کو چبھتے ہیں ۔ حالانکک خود ان 

بزرگوں ۓ بھی بارہا ان ہی زاویوں پر زخم کھایا ہو گا“ ۔ 


مشتاق احمد یو۔غی 


مشتاق احمد یوسقی کے مزاحید مضامین کے دو محموعے اپ تک چھپ چکے ہی ۔ ایک 
کا نام 'چراغ تلے؛ اور دوسرا 'غاکم بدہن“ ے ۔ 'غاکم بدہن؛ کو آدم جی آدی العام بھی 
مل چکا ے ۔ ۱ 


مشتاق احمد یوسئٹی کے مضامین پڑھنے ہے پتە جلتا ے کہ اس کے نزدیک مزاح 
ایک سنجیدہ ادب کی حیثیت رکھتا ے ۔ مزاحیہ ادب عض پھکڑ بازی یا تضحیک نہیں ۔ 
یہ ایک لطیف صنف ادب ہے جس میں ذہانت اوو ذکاوت کو بڑا دخل ے ۔ یوسفی 
قفسیاتِ انسانی اور روزےە زندگی کی سچائیوں ے پوری طرح آگاہ ے ۔ وہ انسان کے تحت 
الشعور میں دبی ہوٹی خواہشوں کے بھونڈے اظہار ی عکاسی کرتا ے ۔ 'پڑے گر بیاراء 
'کاغذی ہے پیرہن؟ اور 'صنف لاغر؛ میں انہی خواپہشوں کی حاقت زدہ تصویریں ملقی ہیں ۔ 
برجستگی اور ذہانت کے ساتھ ساتھ زبان و بیان میں الفاظ و عاوروں کے الٹ پھیر اور 
رٴدوبدل سے مزاح پیدا کرۓ ى روایت اس کے ہاں بھی موجود سے ۔ اس کے مزاح میں 
تلخی یا تھز نشٹریت نہیں بلک ایک پئر وقارسنجیدگی کی فضا قائم رتی ے جس کی وجہ 
سے اس کا اصلاحی پہلو بھی نمایاں نہیں کھٹکتا ۔ یہی وجہ ےکە اس کے ہاں نہ جھلؤپٹ سے 
اور نہ ثقالت ؛ بلکہ ایک شائسگی ء رکھ رکواؤ اور شراقفت کی فضا پائی جاق ے ۔ 


پریۓ 


اس کے مصامین میں طز و مزاح کے مموۓ بھی پکئرت ملتے ہیں ۔ وہ زیادہ 
تر تقابل سے کام لے کر مزاحید پھلوؤں کو اجاگر کرتا سے ۔ چند جملے ملاحظہ ہوں ع 


”آپ تجارت کو اتنا حقیر کیوں سمجھتے ہیں ؟ الگریز ہندوسنان میں 
داخل ہوا تو اس کے ایک ہاتھ میں تلوار اور دوسرے میں ترازو 
تھی ۔ اور جب وە گیا تو ایک ہاتھ میں یونین جیک تھا اوو 
دوسری آستین خا ی لٹک رہی تھی ۔ جس طرح بعض خوش اعتقاد لوگوں 
کا ابھی تک یہ خیال ے کہ پر بدصورت عورت لیک چلن ہوق ے ٤‏ 
اسی طرح طب قدع میں ہرکڑی چیز کو ٴمصسیٴ خون تصور 
کیا جاتا ے ۔ چتانچہ پارے ہاں الگریزی کھاۓے اور کڑوے قدح اسی 
امید میں ”نوش جان+ کے جاتۓ ہیں“ ۔ 


''میں آج نک یں فیصلہ نہ کر سکا کہ اس کی اصل وجہ طبی معلومات 
کی زیادتی ے با مذاق سلمکی ئمی. . . انصاف کی بات یہ ےکم پارے 
ہاں ننائوے فی صدی لوگ ایک دوسرے کو مشورے کے علاوہ اور 
دے بھی کیا سکتے پسں)؛ _ 


”میں ےۓ سکگریٹ پینا اپنے بڑے بھائی ہے سیکھا جب کہ ان یىی عمر 
چار سال نھی“ ۔ 


؛٭کسی دالا ۓے سگریٹ کی کیا خوب تعریف ی ے ایک ایسا سلگنے 
والا بدھودار مادہ جس کے ایک سرے پر آگ اور دوسرے پر احمق 
ہوتا ے؟'۔ 


'مشرق افریقہ ی (ایک انگریز افسر ی) کا کی سارے ضلع میں دھوم 
تھی ۔ ایک دن اس تۓ ایک نہایت پر تکلف دعوت کی جس میں اس 
کے حبشی خالساماں نے بہت ہی خوش ذائقہ کاق بٹائی ۔ انگریز نے یہ 
نظر حوصلہ افزائی اس کو معزز سہانوں کے سامنے طلب کیا اور کا 
کی ترکیب پوچھی ٤‏ حبشی ے جواب دیا کہ بھت ہی سہل طریقہ 
ے ۔ میں بہت سا کھولتا ہوا پافی اور دودھ لیتا ہوں ۔ پھر اس میں 
کا ملا کر دم کرتا ہوں“ ۔ 


۵ءٔك۹ْ۹ 
مبید لاھوری 


محجید لاہوری شاعر کے اور پر زیادہ مشہور ہیں مگر ان کی نر مقدار میں شاعری 
سے زیادہ ے ۔ وہ قیام پاکستان کے بعد وجود میں آۓ والے معاشرے کے سخت گیر 
نقاد ہیں ۔ انہوں ۓ اس طبقے پر کڑی نقید یىی ے جو تھوڑے عرصے میں اہی تجوریاں 
پھر چکا ے ؛ مگر عام انسانوں کے دکھوں ہے ے بیازے ۔ اعد ایک ہی دھن سوار ے 
اور وہ ے زبادہ دولت اکٹھی کرنا - حید صاحب اں میاست دالوں کو بھی نہیں ضەُنے 
جو مملاتی سازتوں نۓے ذریے بر مر اقندار آۓ ہیں ء کچھ مدت تک ملک کا ا۔تحصال 
کرے ہیں اور پھر اپنے جیسے لوگوں کو مساط کر کے چلے جاۓے ہیں ۔ یہ لوگ جو کچھ 
کرے ہیں حعض ذاتی مفاد کے لے ہونا سے مگراے ؟”'عوام کے مفاد“ کا گمراہ کن 
لام دیتے ہیں ۔ انہوں ےۓ ملک ہیں مادر پدر آزادی کے تشویش ناک رححان کی بھی 
مذمت کی سے ۔ 
مجید ۓے ختلف طبقوں کی کنائندگی کے لیے کچھ کردار اختراع کے ہیں 'مثل2 
اسیٹھ جی؛ ۱ ' 'ٹائرجی ٹیوب جی؟؛ ٤‏ 'رسضافی؛ ء 'مولوی گ'لمیر؟“ وغیرہ - ان کرداروں 
کی زبان ہے وہ ہر طبقے پر تتفید کرے ہیں ۔ مثلا 'سنکد ایک منسٹر ہوں؛ میں ہارے 
حکمرالوں کی ذہنیت اور ہمہ دانی کا یوں خاکہ اڑاے ہیں : 
سرغیوں پر بھی میں کر سکتا ہوں اظہار خیال 
اور سانڈوں پر بھی ہوں عحفل میں سرگرم مقال 
رس کے گھوڑوں پر بھی تقریر کر سکتا ہوں میں 
اکر و اقبال ىق تفسبر کر سکتا ہوں میں 
ہومیو ہتھک ہو یا دندان سازی کا کال 
باغبنقٰ ہو کب روسی و رازی کا کال 


بات پھهولوں کی ہو یا قومی تراے کا بیان 
چاٹ ہو بارہ مسالے یىی کہ ہو اردو زبان 
واج سہدی علی خان 


راج مہدی علىی خان نے معاشرے میں پائی جاے وا یىی رهھا کو مزاحیہ شاعری 
روپ دیا ے ۔ وہ بنیادی طور پر مزاح نگار سے اور زندگی کے ہر پہلو میں شکفتی 


6٦ 
کو تلاش کر لیتا ہے ۔ وہ خوشیوں کا متلاشی ے ۔ خوشیاں جمع کرتا ہے اور‎ 
خوشیاں بکھیرتا چلا جاتا ے ۔ بھی وجہ ہے کہ اس کے کام میں تلخی یا بیزاری‎ 
تہیں ملّی ۔ لہذا وہ ہروپ بھرے چبروں ہے ثقاب پٹاتا چلا جاتا ے ۔ وہ نہ مصلح‎ 
ے اور بی نام وەتو مصور ہے اور تصویریں بٹانا ہے جن میں کرداروں‎ 
کے اصل روپ بڑے شوخ رنگوں میں ابھر کر سامنے آ جاے یں ۔ یہی وج ے کہ‎ 
البتہ پمدردی کے جذبات ضرور ابھرے ہیں ۔‎ ٤ ہمیں ان کرداروں ہے ئثفغرت پیدا نہیں ہوتی‎ 
اس کی نظر بڑی عمرق ے ۔ وہ اصلىی آدمی کو ڈھونڈۓ میں کوئی دقت عسوس نہی‎ 

کرق ے ۔ تھولهٴ کلام ملاحظہ ہو یہ ایک چالسویں کی 'تقریب؛ کا خاکہ ہے : 
رضيە ذرا گرم چاول تو لانا ذکیەں ذرا ٹھنڈا ہانی نو لانا 
ہزاروں جوانوں میں بس ایک تھا وہ 
بڑھانا ادھر کو ذرا یہ پیالہ 
خدا ا سکو بخشے ہمیں من کے جانا 
خدا نو ہی حافظ ے میرے گلے کا 


ہت خوبصورت بہت نیک تھا وہ 
پارے لے میں وہ جب بھی آدا 
پڑا ے پلاؤ میں گھی ڈالڈے کا 


دلہن ہے کہو آہ اتنا نہ روۓے بچاری نہ ے کار میں جان تھوۓ 


اری بوٹیاں تین سالن میں تبرے 
مہت خوبىصورت بہت نیک تھا وہ 


دلہن گھر میں چورن اگر ہو تو لانا 


یە چھچڑا لکھا تھا مقدر میں میررے 
ہزاروں جوانوں میں بس ایک تھا وہ 
نہیں تو ذرا کھاری ہوتل ہنگانا 


لہ کر بین اتنے نہ رو اتنا پیاری 
پارے کلیجے پہ چلی سے آری 
نازش کاشمہری (پ ۔ ۰۱ ۱۹۰ء) 
نازش کاشمیری کے کلام میں مزاح کا عنصر بہت دھ] ے البتد طنز خصوصیت 
سے گہرا ے ۔ ان کا کلام پڑھنے ہے قاری صرف ۔سکرا لیتا ے ۔ لطف اندوز نہیں ہو 
سکتا اس لیے کہ ان کے کلام میں ناصحائهہ رنگ غالب ے اور غعے کی کیفیت ماتی 
سے ۔ نمونه کلام ملاحظہ ہو 
ملے کجبری میں اک روز شیخ خیراتی 
سے اک زماۓ سے ان کی سی علیک سلیک 


٦٦ے‎ 


نہیں ہے جھوٹی گواہی سے اجتناب انهیں 

کیا نہ آج نک اس پر مگر کسی نے الیک 
علامہ اس 5 اسروں کے ہیں یہ سمبلاثر 

کہ مال کرۓ ہیں یہ ان کی حسب منشا پیک 


"لبھی فرلٹ میں جا کر نہ یہ ہوے بیک 
حجاز جاے ہیں ہر سال سونا لاےۓ کو 
یہ بزنس آج تک ان کی کبھی ہوئی نہ سلیک 
یە حچ کے دن بھی ہیں 'لبیک؟ کے عوض کہتے 
خدا کے گھر میں فقط ؛ربنا بلیک ! بلیک !۶ 
خحضر میمی (پ ۔ ۱۹۰۹ء) 


غخضرتعیمی ۓے اردو پیروڈی میں نام پیدا کیا ے ۔ ان نظموں میں انہوں ہے 
موزون ؛ بندشیں رواں اور سادہ لاے ہس ۔ملاحظہ ہو عون کلام : 


اے غضر عجب رنگ يہ نیرتگ جہاں ہے 
آنکھوں تلے ہر وفت قیامت کا ہاںد ہے 


از بس کب گرافی کا یہاں سکٗہ رواں ہے 

سر اپنا بھی اب دوش پہ اک بار گراں ہے 
جنے کے تصور سے بھی ہوق ے گرافی 

تف عشق پت اور جاۓ جہم میں |جوانی 


یہ مزا رسوا کے شہر آدوب کی پیروڈی ے ۔ مزا کے شہر آشوب کا ابتدائی 
بند یہ ے : 


اب سامنے میرے جو کوئی پیر و جواں ے 
دعویل ە کرے ید کم مرے منمد میں زہاں ے 


۰۸چْ٭ 
کھوڑا نے اگر نوکری کرتے ہیں کسو کی 
تتخواء کا پھر عالم بالا پب نشان ہے 


آپ یىی پیروڈیاں 'شیرازہ“ اور 'نمکدان؟ میں چھیتی رہی ہیں ۔ 
اکبر لاەوری (پ ۔ ١۱۹۱۰ء)‏ 


اکجر اردو اور پنجای دولوں زبانوں میں لکھتے ہیں ۔ ان کی مزاحبہ شاعری پر پھبتی 
کا رنگ غالب ے ۔ ی۔ روز ىہ وافعات میں پیش آۓ وا ی ناہمواریوں انت ہر افروختہ ہو 
جاے ہیں جس ہے اں کے جذبات ہیں شدت پیدا ہو جاتی ے ۔ لہذا ان کی طنز 
میں اعتدال نہیں رہتا اور وہ مبتذل ہو جاتی ے ۔ :ھلاع 


حافظ کے زساۓ میں کچھ لوگ حاقت سے 
ہالان گدھے والاء کس دیے تھے گھوڑے پر 


اور جس کی اذیت ہے سنتے ہیں کہ وہ گھوڑا 
رہتا تھاء مصیبت میں چلتا تھا رک رک کر 


اکر کے زمائےۓ کا دستور نرالاۃ ہے 
دیکھا کد گدھے صاحب اسوار ہیں گھوڑے ہر 


اور لطف یہ ے کہ کوئی فریاد نہیں سنتا 
چابک پت مگر چاہک ء ہنثر پہ مگر ہنٹر 


تم دیر سے مالوگے ؛ ہم ۓے تو یہ مانا ے 
وہ اور زمانپ تهھاء یں اور زمانہ ےے 


سید يد جعفری 


معاشرتی کمزوریوں کو شگفتہ انداز میں نظم کے پیراۓ میں بیان کررۓ ہیں ۔ وہ 
ایک با شعور اور ذہین شاعر ہیں ۔ وہ اجتاعی زندگی کی کمیوں اور سیاسی حالات پر بڑے 
شوخ انداز میں ہنستے ہیں ۔ وہ کسی کی تحقیر نہیں کررے الہتہ دفتری نظام اور معاشرق 
خرابیوں کے خلاف احتجاج ضرور کرے ہیں ۔ ید لاہوری کی طرح دوسرے ثە٠راء‏ خصوصاً 
الب اور اقبال کے مصرعوں کی تحریف کرکے لئے معنوں میں استعا لکرتۓ ہیں ۔ ان کے ہاں 


لکمیٹتہ 


طنز گہرا نہیں ۔ شوخی اور زندہ دی غائب ے ۔ ان کی نظم ''یو ۔ این ۔ اوٴ“ کا کچھ حصد 
یو۔این ۔ او کے پیٹ مبں سارے جہاں کا درد ہے 
وعدۂ فردا پہ ٹرخاے یں فن میں مد ے 
گرچں پٹوانا فلسطین میں خود انی نرد ۔ے 
ایسی قونوں سے خنا ے جں کی ونگے زرد ے 
کٹننا اجها فیصاى آڈثرنا رہا کش بر کا 
”'کاغذی ے بج بن ہر سکر تصویر ک)) 
ڈالیے اس کے گذشتم کارناموں پر نطر 
وادی“ کشید نے قصہ کو ٹالا سن قدر 
فیصلب کا وقت جب آیا ىو بولا شید گر 
ای تو لوں سوے می اس کے پاؤں)؛ کا (وؤسہ نگ 
”ایسی باتوں ہے وه 'سہرو؛ بدگاں ہو جاۓ گا“ 
یع نہیں سوچا کہ ہدام جہاں ہو جاےٗ گا 


ظریف جیلپوری (پ ۔ ۱۹۱۳ء) 


ظریف ء اک بر کے طرز کے بلا شب بڑے طنزیہ و ٭زاحہ شاعر ہیں ۔ انہول ے 
مباجی رجحانات کے سلسلے میں اکبر الہ آبادی کی پیروی کی ے ۔ وہ معادرٹی ے اعتد!ادوں 
کو طنز کا نشائ بناۓ ہیں اور بدابّی ہوئی ساجی زادگ پر بڑی کامیاب نظمیں لکھی ہیں ۔ 
لیکن جہاں وہ اصلا حکو پیش نظر رکھتے ہیں وہاں نصٌع بدا ہو جانا ے جو ان کے 
فق کو روح کرنا ے اور یہاں ے ساختگی ختم ہو جاتی ے ۔ اس ارح نظم اپنا تاثر کھو 
دیتی ے ۔ انہوں نے مقامی بولی کے الفاظ کو بڑی خوبی سے اشعار میں استعال کیا سے 
لیکن جہاں اس کی تکراری ے او الفاظ کی الٹ پھیرں سے کم لیا ے وہاں شگفتگی کم 


ہو جاتی ے ۔ ظریف الفاظ کا استعمال بھی مکلمے کے انداز میں کرتۓ ہیں ۔ نمولدٴ کلام : 
سب سے پہلے اكل کو جس ووٹر کے گھر جانا پڑا 
شیخ بدھو نام تها اور تھا جولاہا قوم کا 


ہت 
جاے ای تسلم 1 جب اس کو با صد احترام 

منیہ ڈو ٹیڑھا کرے بول' کو ے بالیکم سلام4٤‏ 
اس جگە ے اٹھ کے گھر پر ایک صاحب کے گئے 

دس برس ناکام رہنے پر ہوۓ تھے بی ۔ اے 
ریلوے میں تھے ملازم خود بھی تھے چلتے ہوے 

آپ یی ننخواہ ذو کم ٹھاٹھ تھے لیکن بڑے 
انگلش اسٹائل پت رہنے کا جوان کو شوق تھا 

بوٹ بڑی پاؤں کی کالر گے کا طوق تھا 
دیکھ کر صورت کو ان کی اس طرح کہۓۓ لگے 

آئی ایم ویری بزی میک پیسٹ جلدی بولے 
پھر ادھر ٹہلے ادھر ٹہلے گھڑی کو دیکھ کے 

اپنے کتے سے کہا کم اون ء ان ہے گو اوے 
پھر کہا یو آر کبئی ڈیٹ بٹۓ نو بولڈمین 

23 کو اہی ووٹ کیسے دے گا صاحب اولڈ مین 


ضمیر جعفری 


ضمیر جعفری بلا شید انک کامیاب مزاح نکار ں ۔ انہوں ۓ بھی سباجی نا ہمواریوں 
اور انسانی حافتوں کو اہی مزاحیہ اور طنزیہ شاعری کا موضوع بنایا ے ۔ ان کا انداز بڑا 
مہذب اور متوازن ے ۔ ان کی زبان شُستہ اور منجھی ہوق ے ۔ ان کی ایک نظم 
'عورتوں کی اسمبلی اور وزارت““ اردو کی مزاحیں شاعری میں ایک منفرد مغام کی حامل ے ۔ 
اس نظم میں نسوائی فطرت کے :عض رجحانات پر مزاحیہ انداز میں طنز کی گی آے ۔ چند 


بند ملاحظہ کیچجے : 


بوا کو تو دیکھو نہ گہنا نہ ہاتا ففط اک غرارہ فقط ایک چھاتا 


نہیں کچھ بھی ام خدا آتا جاتا بجٹ ہاتھ میں جیسے دھوبن کا کھاتا 
ادھر بر چھڑگئی مبری سے . ادھر طفل روۓ لگے گیلری سے 


بہ آواز شور و شغب بولی ہیں ی اہداز غیظ و غضب بولی ہیں 


ری 
نہیں بولتی ہس تو کب بولتی ہیں یہ جس بولی ہس تو سب بولی ہیں 


شہادت کی انگشت اقبال پر ے کبھی ناک ہر ے کبھی گال پر ۔رے 


سپیچوں مس گوۓ کناری کی بای مہو کی ”ثعایت نعاری یق باتی 

پڑوسن کی پرہیزگاری کی ىاتیں غرضص ہم بیاپی کنواری کی ہاتی 

لیڈ اور ڈائی ا 'کۓ؛ ہو ری ے مگر عطرو ریشم کی ہٹ ہو رہی ے 
عبدالمجید سالک 


'زمیتدار؟ اخپار کا ف7پی کالم “افک5ر و حواد“ ۳ء ب بے یں قیں نک ہولانا غلام رسوله 
لکھا کرۓے تھے ۔ اس وقت ید کالم باقاعدہ نہس 'کھا جانا ے ۔ ۹۲۳ ؛ء میں جب 
معالعید مالک رو گال کی لی تی ارت ہے تو یعرز بد اہ اتک سن 
فکابی کالم کی حیدمت دے دی ۔ چناتچں نہزاحمد اسلوتب نے اس کالم کو اىنا معبول بنا دیا 
کہ قرہباً پر اردو اخبار نۓ اس کی نعلید مس اپنے ہاں فکاہی کاام خنص کر دے اور یہ روایت 
اٍپ تک 2 سے سے ۱۹۰ھ میں جب ء دالمجد سالک 'ز۔یندار؛ ے الگ ہوۓ اور انہوں 
اپنا اخبار ”انقلاب؛ نکالا تو 'افجار و حوادت؛ بھی اس اخبار کا حصہ بن گیا ۔ 


ظرافت ہے فطری مناسبت ہے عبدالمجبد سالک کو اردو طنز و ۔زاح میں ایک امتیازی 
حبثیت دے دی اور اب وہ فکاھبہ کالم نویسی میں پیسرو کے ام٠‏ ہر ہہجاۓے جاے ہیں۔وھ 
واقعات میں چھے ہوئےۓ یہلووں کو اجاگر کرکے اہے مزاحیہ اور طنزیہ با ذیتے ہیں یا پھر 
ویسے واقعات ہے تقابل پیدا کرکے ا سے مضحک صورت میں نیش کر دبتے ہیں جس ہے 
قاری نہ صرف لطف اندوز ہوتا بلک اس واقعے کے زور اور دوشیدہ رخوں کو بھی جانە 
جاتا ۔ ان کی طنز میں اگرچە شدت ہوتی تھی لیکن وہ تاٰخ نہی نھی اس لیے کہ مزاح 
کا عنصر بھی اتنا ہی وافر ہوتا تھا ۔ انہوں ۓ اپنے کالموں کو صرف سیاست تک ہی عدود 
نہیں رکھا بلکہ سمماحی مسائل کو بھی ہدف طنز و مزاح بنا ے تھے اور کبھی یہ کالم 
خالصاً ادبی بھی ہوتا تھا ۔ ان کا انداز جاننے کے لیے دو ایک بن ثالیں دیکھیے ےہ دسمبں 
۱۹۳۱ء کے انقلاب میں لکھتے ہیں : 
'فارثین افکار و حوادت کو معلوم سے کہ اُسں دفعں لکھٹؤ ے ا تخب 
بلدیہ میں چوک کے وارڈ سے دلربا جاں طوائّف اور حکم شمس الدین 
صاحب رکنیت کے امیدوار تھے ۔ عاشق مزاج حضرات کو یہ سن کر 


بج 


افسوس ہو گا کم دلربا جان انتخاب میں نا کام رہیں اور حکیم صاحب 
کے کال فن ے اپنے حسین و جمیں خالف کو چاروں شاۓ چت کر 
دیا۔ ہنا ہے کہ دو اڑھائی ہزار ووٹوں میں ے صرف اسی بچاسی 
معلوم ہو گ ہو گا کہ رہ ہر و1 ہیی دڑتا4كے 
نار سے ان اسی مچاسی منجلے شریفوں پر جدہوں نے اس دور ماداّت 
تعقل کا ساتھ چھوڑ- کر علی الاعلان ورس بازار تعشق ک داءن 
نھاما اور اومت لائم ق پروا نہ کر کے اپنے ضمیر کی آواز پر لبیک 
کہی ۔ ایسے لوگوں کا وجود بسا غنیمت ہے اوران ہی ہے لکھنؤ کا 
نام روشن ے۶ - 


سے فکاہی کالم لکھتے تھے ۔ اس کے بعد لاہور آ گے اور 'زمیندار؛ میں 'سند باد جہازی؟ کے 
قلمی نام سے لکھنے لگے ۔ پھر ”احسان۶ء؛ 'شہباز٤ء‏ 'شغیراز؟“؛ 'پنچایت؟ ء 'مہاجر؟؛ء 
'اسر‌وز؛ اور ”نواے وقت؟ می شگنتہ بیانی کرتۓے رے ۔ 


چراغ حسن حسرت کی شہرت ان کے مضامین 'پنجاب کا جغرافیہ؟“ کی وجب ہے عروج پر 
مہنچ گئی ۔ یں مضامین پہلے قسط وار لشیرازہ“ میں چھپتے رے اور وت پسند کے کو 
مولانا ے ان مضامین میں موازنہ ؛ مغابلہ اور تطبیق سے کام لیا ے۔ انہوں ے سیاسی 
پارٹیوں اور شخصیتوں کو جغرافیہ کی اصطلاحات میں رکھ کر ان کہ ظاہر اور چھہے 
ہوۓ پہاوؤں کو مزاحی رنگ میں پیٹ کیا ہے ۔ ۔ انہوں ے واج تی اور وٴگامی واقعات ور ہی 
کالم نہیں لکھے ہلک سیاسی اور معاشی و معاشرق صورت حال پر تنقید اور بڑی بڑی 
شخصیتوں پر خوبصورٹت انداز ہیں چوٹیں کى ہیں ۔ انہوں ے موازے کے لیے جو الفاظ و 
امعار چنے ہیں وہ داتمی غصوصیات کے حامل بی ۔ لہذا ان کے کالموں سے آج بھی ای 
طرح لطب الدوز ہوا جا سکتا و لوت آج سے بیس بچیس سال ق ل ان کے قارلین 
ہوۓ تھے ؛ بشرطیکہ قاری ان کے پس منظ ر سے نا وافف نہ ہو ۔ بٹالی : 


”کسی زماے میں سر فیروز خاں نون وزیر ہلدیات ہوا کرۓ تھے اور 
گو کل چند نارنگ وزارت ر تعایم کی کرسی پر براججاں تھے ۔ جب بلد یہ 
کے بہل ”لون؟ چاٹتے چاٹتے تھک گئے اور کاندھی جی کی نمکین ستید 


۳۴ 
گرہ نۓ ہر شور کلی کوچوں کو کان بنا دیا تو وزارتوں تا رد و بدل 
اس طرح ہوا کہ ”نون وزارت تعلیم کی گدی پر جا بیٹھے اور سر گوکل 
چند نارنگ ۓ ”ہادیات؛ کو سٹبھالا ۔ چنا چب کی سال ہے بلدیات کے 

بیل ان کی نوجہ سے چر چک کر پیٹ پال رے ہیں“ ۔ 


'اس روز“ کا فکابی کا کالم ”حرف و حکا مت“ جراغ حسن حسرت کے بعد احمد ندیم قاسمی 
کے سبرد ہوا تو انہوں نے ی۔ کاام 'ہنج دریا؛ کے ام سے لکھنا شروع تیا اور پھر کچھ 
دیر _کے بعد 'پنچ دریاٴ؛ کی مجاۓ '”عاقا؛ کا قلمی نام اختیار کیا -۔ سزاحیہ کاام نگار کے لے 
بجی کاق نہیں ہوتا کہ وہ زندگی کے مضحک پھلوؤں پر مزاحیہ یا طنزیہ انداز میں نقید کر 
دے بلک اس میں انی صلاحیت ہوی چاہیے کہ وہ زندگق کی سنجیدگیوں میں مضحک 
پہلو نال لے اور اسے ہوازۓ کی صورت میں ة رڈین کے سامنے پہٹ کر سکے ۔ اس کے لیے 
ضروری ے کہ فکاپیہ کالم لکھنے والا ادب کی دیگر اصٹاف پر بھی عہور رکھتا ہو ۔ اسمی 
افسالہ . شاعری اور سنجیدہ ادب میں اپنا ایک مقام پیدا کر چکے نھے اس لے قاسمی کو 
پیشرو کے معیار اور دلچسبی کو قائم رکھنے میں کوئی دشواری پیش ند آئی ۔ نکاپیہ کالم 
لکھنے میں بڑی احتیاط کی ضرورت ہوی ے اس لے کہ اگر مصنف اعتدال کا داسن چھوڑ 
دے تو یہ ہجو بن جاتی ے اور اس میں تلخی پیدا ہو جای ے جو اصلاحی بہلو کو لہ 
صرف روح کر دبٹی ہے ہلکہ اس کے اثرات مافی بھی ہو سکتے ہیں ۔ بوں یە ایک مشکل 
کام ہے اس میں کالم نوبسں کو کسی واتع ؛ سیاسی شخصیت پا پارٹی کے مؤەف اور -طرنے 
عمل ہے ہوری طرح آ اہی نہ ہو تو مکن ے سزاع نو پیدا ہو جاۓ لیکن اپنے منصد مد 
کسی فرد یا ادارے یا گروہ میں پائی جاے والی کمزوریوں یا افراط و تفریط کو مزاح کے 
روپ میں اجاگر کر کے ان کے لیے اصلاح یا جذبہ پیدا کرنا ے ٤+‏ حاصل لەه کر سکے گا۔ 
ہلکں ممکن ہے کس وہ اپنے قارین کو حقیت کا آئینہ دکھاۓ کی بجاۓ ان کے لیے غلط 
فہمی کا باعث بن جائۓ ۔ 


ندہعم ىی تحریریں طنزومزاح کے ساتھادی حسن بھی رکھتی ہیں ۔ اس کے ہاں طنز اور 
مزاح کا ایک خوب صورت توازن ملتا ے ۔ اس ق حری رکا بڑا وصف اختصار ے ۔ وہ بات 
کو طول نہیں دیتے بلکہ لطیفے کے انداز میں ختصر طور پر بیا نکر دیتے ہیں ٤‏ جو تاری 
کے ذہن میں بھاجڑی کی کیفیت پیداکر دیتی ے ء لیکن اس پر اس کی طبیعت کی سنجیدی کا 


رنج 


اثر برقرار رھتا ے جو آپ کو تمہقہب نہیں لگاۓ دیتا بلکہ مسکراتا ہوا چھوڑ دیتا ے ۔ 
ایک مثال ملاحظہ وو ٭ 


”ہم ے بعض ارباب کراچی کی زبافی سنا ے کہ صاحب بسوں نے ناطقہ 
بند کر رکھا ہے ۔ آتی ہیں تو آئی ہی چلی جائی ہیں مگر نہیں آئیں تو 
سہینوں نہیں آتیں اور ان ارباب کراچی سے ہم نے ہمیشہ یہ عرض 
کیا ے کہ ذرا لاہور نشریف لائے اور ایک بس بکڑ "در دکھائے 
مگر اتی 'حتباط ملحوظ رے کہ بتیس دھاریں موا کر اور وصبت 
نامہ مرىب کر کے نشریف لائے کا ۔ کیونکد لاہور میں دراچی کی سی 
(عام سے) آہنی بسیں نہیں چلتیں ۔ مہاں آمنی یا اوەنی بس چ"ّی ہے 
اور اہل لاہور کا کہنا ے ۔۔ہ 


عمر دو روزہ بس پی پکڑۓ میں کٹ کئی 


اردو کے فکاپی ادب میں ابنِ انشاء ایک منفرد مقام رکھتے ہیں ۔ اس لیے کہ 
ان کا اسلوب ہارے دیگر مزاح نگار ادباء سے اس لحاظ سے امتیازی حیئثیت کا حامل 
ے کہ وہ الفاظ و اوروں کے الٹ پھیر ہے کم مزاح پیدا کرۓ ہیں بلکہ ان کے 
طنز و مزاح میں ختلف واقعات و حالات اور شدخصیات کے اعال ہے تطابق اور تخااف 
سے زدادہ کام لیا جاتا سے چناتچہ ان کے ہاں تلمیحات اور علامات کا استعال بھی وافر 
ہوا ے ۔ ان کے اس ت حالف اور تطابق میں بڑی وسعت ے ۔ وہ عری ؛ فارسی ء 
فرائسیسی ہ چہنی ء بنگالی زبانوں کے ضرب الامثال اور وہاں کے شعراء و ادہا و مشاہیر 
کو بھی حوائے کے طور پر استعال کرے ہیں ۔ لہذا ان کے مزاح اور طنز میں جھەے 
ہوۓ لطیف اشاروں ہے پوری طرح لطف الدوز ہوۓ کے لیے پڑھا لکھا ہونا بھی ایک 
شرط ے ء اس لیے کہ ان کے مزاح کی ایک علمی سطح ے ۔ یوں وہ اپنے اسلوب ہے 
بہت سی باتوں کا پس منظر یبان کر دیتے ہیں اس کے علاوہ وہ بالکل سادہ معمولی 
واقعات ہے بھی ٤‏ بغیر کوئی سہارا لیے طنز و مزاح پیدا کرے کی ہوری قدرت 
رکھتے ہیں بلکی یوں کہہے کہ وہ سنجدہ مسائل کو سیدھے سادے انداز میں اس 
طرح بیان کرے ہیں کہ ایک طرف ان کے جملوں کی برجستگی اور دوسری طرف ان کی 
گہریکاٹ قاری پر ایسا اثرکرتی ے کہ وہ مسکراۓ مسکراے سوچ میں ڈوب جاتا ے ۔ اس قسم 


۵8 


کی متعدد مثالیں ان ي ' اردو کی آغری کتاب' میں ملتی ہیں ۔ اس ہیں انہوں ہے 
سمیاست ء ادب ء معاشرت اور فٹکر و نظریات میں بیدا سنہ گراوٹوں اور کجہوں کو 
پڑے مؤلر طور پر بیان کیا ے ۔ مثٹلڈ دیکھیے شبخ بغیب الرحان کے چھا کات کے 
متعلق لکھتے ہیں : 


''جیوپیٹری کی کتابوں میں آبا ے کہ نقطہ جک نہیں گھیرتا ۔ 
ایک آدھ نتطے ىق حد تک تو یە پات صحیح ہوگق لیکن چھ نقطوں 
سے تو سارا پاکستان گھر سکتے ہیں؟“۔ 


یاد رے کہ یں بات انہوں ےۓ مشرق پاکسان کے بنگلہ دیش بننے سے پہلے 
کہی تھی ۔ ایک اور بثال ملاحظہ فرماے ۔ اس ہے اندازہ ہوکا کہ ان کے ذہن میں 
کی وسعت ے اور وہ ایک ہی وقت میں زندگق کے کتنے رخ قاری کے سامنے لے آے 
ہیں اور بات ک وکہاں سے کدہاں تک پہنچا دیڑے ہیں : 


'غلق کا لفظ اغلاق سے نکلا سے جس کے معی مشکل پسندی اور 
مشکل گوئی وغبرہ ہیں ۔ پارے دوست عبدالعزیز خالد تغلق دور میں 
ہوۓ تو ملک الشعراء ہوۓے۔ پر وقت خلعتر فاخرہ زیب نن کبے 
رہتے ۔ یوں عا یىی بشرٹ میں لہ گھوما کرے“'۔ 


هد خالد اختر 


چد غالد اختر اردو نر ہیں پیروڈی ادب کی سختصر روایت کے امین ہیں ۔ ان 
کی یہ پیروڈیاں خطوط کی صورت میں ہوقی ہیں جو وہ محتلف مشاپیں کہ نام لکھۓ 
رہتے ہیں اور یہ عام طور پر رسالہ 'افکار؟“ کراچی میں جھتی ربّی ہی ۔ ان کى غریر میں 
مزاح کے مقابلے میں طنز کا عنصر غااب ہے ۔ اکرچە اسلوب میں روائی ے مگر الفاظ 
کے چناؤ میں ناہمواری کھٹکی ہے ۔ لہذا ان کی قریریں کسی دیر پا اثرات کی حاسل 
نہیں ہوتیں ۔ تا ہم گفتگو کے پیراۓ میں خاطب کی زندگی پر مزاحیہ انداز میں ان کے 
یں تبصرے اپنے اسلوب کی شکەعتگق اور ہلی پھلکی طنزیہ چوٹوں کی بدولت دلچسپ ہوے 
ہیں ۔ مولانا ابوالاعلول مودودی کے نام خط ے ایک افتہاس ملاحظہ فرمائیے ‏ 


۷دوسری خر یہ ے کہ پارے چودھری طفیل چد صاعحب کہ 
ملک کے مشرق حصے میں طفیل مد چودھری بنے ہوۓے ہیں ؛ 


٦ 


اسلام آباد گئۓے اور قاضی کارلیلئس صاحب کے تٔررہ دستور و آئین 
حکومت کے مسودے کو پڑھ آۓ ۔ اخبار میں اشتہار ان کی طرف 
سے آیا ے کہ وہ آئین سے مطمٴٗٴن ہیں ۔ یعتی یہ سرا سر اسلامی 
ے اور کارنیائس صاحب ىی اسلام دوستی کا ضامن ! عقل حیران ہے 
که ایک عیسائی امور مذہب اسلام میں اتنا درک رکھے کہ اسلامی 
آئبن لکھ لے ۔ گویا کارنیلٹس مشرف بە اسلام ہوۓ اور آپ کے اور 
چودھری صاحب کے عبوب و مدوح ۔ کیوں صاحب یں سچ ے تو 
ذوالفقار علی بھٹو کہ مسلإن کلمہ گو ے اور نی“ آخرالزمان مسُلىی 
اللہ علید و مسّلم پر ایمان رکھے والا کیوں کر معتوب ہوا اور اہلِ 
کفار کے زس ے میں کیسے شار ہوا؛ٴ۔ 


انتظار حسین 


انتظار ۔سين کا اب ولہحص دھی] اور اسلوب چہار درویش کے قصہ گوپوں کا 
سا ے ۔ وہ 'مشرق* اخہار میں ۶لاہور امہ“ کے عنوان کے تحت لاہور کی ادى ء معاشرق اور 
ٹہذیی سرگریہوں کا شستہ اوو سہذب انداز میں جائزہ پیش کرئۓ ہیں ۔ وہ ایتے کالەوں 
میں ظاہر ہوۓ والے رویوں اور تہذبی و معاشرق رشتوں میں ہاۓ جانۓ والے جذبات 
و احسادات کو سادہ سادہ علامتوں اور چھ“وٹی چھوئی تنثیلوں کے ذریعے اجاگر کرۓے 
ہیں ۔ انہیں مشرق روایات ہت عزیز ہیں ۔ جہاں کہیں ان کے ٹوئنے یا سخ ہوے 
کا خدشہ ہو وہاں ان کے لہجے ہیں تیزی آ جائی سے اور ان کے اساوب کی وہ شائسنی 
جو قاری کے لیے زیر لب تسم کا باعث بتقتی ے شوخ طنز میں تبدیلی ہو جاتیق ے۔ 
موزوں الفاظ کا چناؤ : محاوروں کا برحل استعال اور متکلاند الداز ان کی تحریر کو شگفتی 
مخشّی ے ۔ ایک اقتیاس ملاحظہ فرمائیے : 


”وہ کونسا سال تھا اب یاد نہیں ۔ بس یوں سمجھو کہ پاکسٹان 
کو بنے ابھی چند برس گزرے تھے ء چند امی گرامی مصور اس شہر 
میں ضرور وجود تھے ؛ مگر مصوری کا ایسا چرچا نہیں تھا۔ پھر 
اس شہر میں ایک عجب سا شخص وارد ہواء چپ چپ اور 
کھویا کھویا ۔ بات اگر کی تو انی کم ایک فقرہ بول دیا۔ مگر 
کوئی لازم نہیں کہ وہ فقرہ پورا پی ہو۔ کبوی دو فترے پورے 
بول دے ۔ کبھی فقرہ بیچ میں چھوڑا اور چپ ہو گیا ۔ ہم نۓے 


وج 


کا پاؤس میں بیٹھے بیٹھے پوجھا ۔ ”کون شخص ے“۔ 


ائیں شاکر علی ہیں )کے 
'اکون شاکر علل) 
تجریدی مصوری کرےۓ ہیں“ 


مہریدی مصوری ؟ اچھا ؟' 


ان دنوں تبریدی مصوری اور شاکر علی دونوں اس شہر میں اجنی تھے ۔ 
مگر دی ھتے دیکھتے یہ دولوں اجنی شہر سے اور شہر ان سے ٭٠‏ نوس ہو گیا ۔ تبریدی 


ارشاد احمد خان 


ارشاد احمد خان '”مۂرق؛ ہی میں 'آج کی بانیں؛ میں روزےە کے واقعات پر مزاحيه 
انداز میں ننقید و تبصرہ کرۓ ہیں ۔ ان کا یہ فکاپیہ کاام بڑا دلچسپ ہوتا ے ۔ وہ بڑے 
شوخ الداز میں واقعای حقائق میں چھے ہوۓ نضادات اور نا ہمواریوں کو ظرافت کہ 
انداز میں پیش کر دیتے ہیں ۔ ان کے اسلوب کا نمایاں یہلو ان کی اختصار پسندی ے۔ 
کسی واقعب کو صرف چند فقروں میں بڑے مؤئر انداز میں اجاگر کر دینے ہیں ۔ وہ الفاظ 
کے الٹ پھیر یا تحریب و نظمین سے زیادہ کام نہیں لیتے بلک الفاظ کے مضلف معنوں میں 
استعمال ہے مزاح پیدا کر دیتے ہیں ملاحظہ کیجے : 


”پارے ایک دوست کو شکارکاہوں کے خاتمے کی اتی ہی سرت ہے 
جنئی پاریوں کو انقلابی زرعی اصلاحات کی ۔ موصوف کہتے ہیں اور 
ملک کے سرمایہ داروں اور جاگیرداروں کو عوام اور ٭زدوروں کے 
شکار کے بعد جو مہلت ملتّی نھی اسے شکارگاہوں میں ہرن مارے بر 
صرف کر دیتے تھے ۔ اس سلسلے میں اس واعہ کا بھی ذکر کرے ہیں 
کہ ایک اتوار کو کارخاۓ کے ملازم ۓ کہا“ ۔ 


''سیٹھ میرے لیے کیا حکم ے؟“ ؟ 


سیٹھ نۓ چواب دیا ۔ ”تم سے کل بات ہوگی ۔ آج جھلی کے شکار پر 
جا رہا ہوں“ ۔ 


۰ًٔ 


ابراہیم جلیس 


ابراہم جلیس اس اعتبار سے اردو کے مزاحیہ ادب میں ایک الگ مقام رکھتے ہیں کہ 
ان کے کالموں میں ان کا سیاسی نقطہ* نظر واضح طور پر عیاں ہو جاتا ے اور وہ اس کے 
پرچار کے لیے ے خوف و غطر لکھتے رہتے ہیں ۔ لہذا ان کے طنز و مزاح کا نشانہ بھی 
عام طور پر ان کے سیاسی حریف ہوۓے ہیں ۔ چنانچہ ان کے ہاں معاشرق یا تہذہبی مضامین 
کے مقابلے میں سیاسی مضاسین کی کثرت ے ۔ ان کی کتاب 'سیفئی ریزر٤"؛‏ 'سیفی ایک“ 
کی پیروڈی ے ۔ ان کے انداز میں لطیف اشاروں کی مبجاۓ پھبتی کا عنصر ممایاں ے اور 
پھر ان کے پاں جب تک بات آگے مہ بڑھے بات کی وضاحت نہی ہوق اور قاری کو پورا 
کالم پڑھنے پر پتە چاتا ے کہ وہ کیا کھنا چاہتے ہیں ۔ مزاح میں جہاں بات طوںل ہو 
جاۓ وہاں اثر پذیری میں کمی واقع ہوٹا لازسی ے ۔ چنانچں ان کے کالموں میں وہ 
پرجمتگی نہیں ملتّی جو ان کالموں میں شگفتہ مزاح پیدا کر سکے ۔ بلکہ ان کے پاں کسی 
حد تک تلخی 6 احساس ملتا ے جو مزاح نکارکی نریں ایک ےتسب کی خصوصیت سے ۔ 
لہذا ان کے کالموں میں ایک قسم کی سنجیدہ فضا قائم رہتی ے اور ظرافت کے عناصر دب 
کر رہ جاے ہیں ۔ ایک اقتباس ملا حظہ ہو : 


”'ہارے ایک سرکاری افسر دوست دوپہر کے کھاے کے وقت ہارے 
گھر اۓ ۔ ہم ے ان سے کہپا؛؛ - 
'آئے ۔ کھانا کھا لیجے)“ 5 


جواب دینے کے مجاۓ انہوں ۓ ال کی طرف اپٹا منہ پھیں لیا 
اور یوں دیکھنے لگے جیسے ادھر تال ہے وەکسی سے انکیوں ہی 
آیکھوں میں اجازت انگ رے ہوں کہ : 


'اکھاۓ کی یں دعوت قبول کروں یا ئہ کروں“ ۔ 
ہم ۓ حیران ہو کر پوچھا ۔ 


”ہم ۓ عرض کیا کہ آپ کھانا کھا لیں مگر آپ شال کی طرف 


دیکھنے لگے ۔ آخر کیا ے آدھر؟ ؟ 


۹۹ 


''اسلام آباد؛؛ 5 


پم ۓ مزید وضاحت کے لیے بوحھا ۔ 


٭ م)؟: 


اسلام آباد . 7 , ؟ کیا مطلب ٠‏ .2٢ت‏ 


سرکاری افمر دوست بولے ۔ 


””بھائی میں سرکاری افسر ہوں اور گذشتہ ہرم ہرس سے بس عادت کا قافا 
یہ سنوی میام کرنۓے کے لیے ”دہ جانا ہے ؛ ای 


ے کہ جب بھی 
کہ کھانا کھاۓ کے لیے بھی کہا جاۓ تب بھی غیر ارادی طور 


پر میرا جہرہ دارالحکویمت کَ طرف اٹھ جاتا ہے 2 


(د) عورتوں کا ادب (زناول) 


اس دور کے ادب کی ؛ جسے ہم صحیح معنوں میں عورتوں کا اد بکہنے 
کے از ہیں ہ جحند ایک ایسی خصرصیات ہس جن ی لسّالدہی 
شروع میں کر دی چاہے ۔ یہ ادب معاشرے کی ترج|نی میں اور سب 
قسم کی ادبیاٹت ے افضل ة ار دیا جا سکتا ے ۔ یہ کہنا شاید ضروری 
نہیں ئہ ہم اس ادب ہے وہ تخلیقات مراد لیتے ہیں جن کے مصنف پا 
عورںیں ہیں یا جو محض عورتوں کی زلدگی کی عکەاسی اوران ک اقدار 
کی تشریح یا :وضیح کرنا سے ۔ اس طرز کے ادب میں ہمیں تین قسم 
کے رجحانات ذ کھائی دیتے ہیں ۔ 

ہلا اصلاحی 

ایک اصلاحی ؛ یں عنصر عورتوں کے ادب کا غالب چیلو رہا ے ۔ 
اس میں تعلیم و ىرببت ‏ سگھڑ بن ٤‏ ازدواجی فرائض اور بجوں کی 
تربیت اور ماج میں باوقار اور با مقصد کردار ادا کرۓ ی تاقین 
کی جائی ے ۔ 

دوسرا احتجاجی 

پس ادب عورتوں کی معاشرقی ے چارگی ؛ فرائض کی زیادقی اور حقوق 
راد الخبری کے ناولوں میں پہونا ے یا بلا واسطہ جیسا کہ عشرت 
جہاں کک افسائوں (انگارے) پا عصمت چغتائی کًُ بعضش اولوں میں ٤)‏ 
مگر اس ادب کو عورتوں کے معاشرہ میں متصفانب مقام حاصل کرے 
کی کوشش کے مترادف تصو رکرنا چاہے ۔ 


تیسرا باغیائہ 


یہ ادب موجودہ دوری پیداوار رے اس میں عورتوں کے استحقاق ء 

معاشرقی مساوات اور سماجی خود اختیاری کے رجحانات نظر آے ہیں ۔ 

یہ مقالہ ان تینوں اقسام کے ادب سے ختصرا سحث پر شتمل ہوکا ۔ 
(مدیر) 


٣) 


پہلی سم 


داستان پا گیا ک آغاز : تو اٹیارمویں صدی ‏ کے 'واحر (ءجا لب القمدمی 
از شاہ عالم ۰۳ع ہے ڈروع ہو گیا پا انیسویں صدی کے 
شروع ہے دا۔تان و اور داہ ید نا نموں کے حموعے 

حکایات وغیرہ لکھے حاۓ لگر ؛ (اورت وام کالح) ۔ انیسویں صدی 
کہ نصف آخرمس ناول نار کی ١.تدا‏ ہوئی ۔ اگرجہ عوادوں تۓ 
ناول لکھنے کا درس نذیراحےد ہے لیا ایکن بعد میں وہ حود بھی 
صاحب طرر ادیب بنیں اور انہوں ۓ بالد عایب :اول تلق کے ۔ 
لے اور ران سابع ا زیر می تی پداہی فر 
انہوں ہے اصلاحی طرز کے :اول لکونے شروع کے اور جوں جوں 
ان کا شعور یختہ ہوا گیا ان کی حساس طہعب نے ابی صنف سے ہوۓ 
وا لی ا انصائیوں کۓے خلاف امجاج کرنا شروع کر دیا ار اے 


حقوق کے حصول کے لیے آواز بلند یق ۔ 


نذر ۔جاد حیدر 


اس دور کی ابتدا نذر سجاد کے ناولوں سے ہوتی ہے ۔ انہوں ۓ عورنوں کی تعلم کی 
اہمیت اور ایک متوازن معاشرے کی بثیاد فرار دىے ہوۓ اس پر .ڑا زور دیا ے اور ناولوں 
2 ذریعے بین مد تس کو نے ی حارف توحہ دلائی 8ھس9صسء) 
”خٹرالنساء؟ ؛ 'آە منظلوماں؟ ء 'جانباز؟ء 'حجمم؛ اور 'حرمسان نصریب) میں موجودہ حالات 
کے ہطاى بدلے سظ معاشرے میں اور هغری تعلمم و ارات کا ایک متوازن امتزاج پیدا 
ئرےۓ کی طرف توجہ دای کین ے ۔ وہ جہاں مغری نعلم کو اچھا خیال کری ہیں وہاں 
مغری تہذیب کے برے اثرات کی بھی نشاندىی کرتی ہیں ۔ اس سے اس زماۓ کے بدلتے 
ہوۓ حالات کے خلاف رد عمل کی نشرح ہوق ہے۔ ان کے ناواوں کا بنیادی مقصد 
تعلر جدید اور نئے رجحائات کو مشرق اخلای نظام ے ہم آپنگ کرکے اپنانا ے ۔ مٹاے 
'جانباز؟ اور 'نجمہ؟“ میں ؛ مجمد کے کردار کو اسی مقصد کے پیش نظر تخلیق کیا گیا 
ہے ۔ جم ایک ایم رک رھ دی ات اور ہر قسم کی سوسانی 
میں اٹھنا بیٹھنا پسند کرقی ے ۔ کسی بات میں کوئی عار یا شرم حسوس نہیں کرقی ۔ 
چنا یہ ایک خاتونِ خانہ کے جاے سوسائٹی گرل بن جاتی ےے اور اس طرح لہ صرف خود 
گمراہ ہوتی ے بلکہ دوسروں کو بھی گمراہ کرتی ے ۔ 


صغرا یابوں 


نذر سجاد حیدر صاحبہ کی طرح صغرا پایوں نۓ بھی تعلمم نسواں پر زور دیا ے ۔ 
اپنے ناول ”سرگذشت_ ہاجرہ؟ میں نعلیم کے ساتھ ساتھ وہ اچھی تربی تکو بھی لازىی قرار دیتی 
ہیں اور اعلی تربیت کی مثال کے لیے پاجرہ کے کردار کو پیش کری ہیں جو کم ایک 
امیر کہیر حیدر آبادی گھراۓ میں بیاہی جاتی ے جہاں شراب پینا روزسہ میں داخل ے ۔ 
لیکن وہ ابی عمدہ ىربیت کی بدولت اس گھراۓ کو سنوارتقی ے اور سب میں مقبول 
ہو جاتی اور اس کی ید اصلاح اپنے سسرال تک عمدود نہیں رہّی بلکە دو چار سہیلیوں کو 
بھی ان کے گھر سنوارۓ میں مدد دیتی ۔ 

صغرا پایوں مزا ے اہی دوسری تصنیف 'موہٹی؟ میں ایک ملک کی شہزادی کو 
اول کا موضوع بتایا ے۔ یہ شہزادی اپنے شوہری وفات کے بعد دل برداشتہ ہو جاتی ہے اور 
جنگلوں میں کل جاتی ہے ء جہاں نی کے راستے پر جلتے ہوۓ زندگی ختم کر دیقی ے ۔ 
صغرا وایوں سرزا نے اس ناول میں ایران کے رسم و رواج اور روزسەہ کے واقعات کو ایک 
ٹرتیب سے پیش کر دیا ہے ۔ بوں لگتا ے کہ مصنفہ ایک خالدان کی ڈائری لکھ رہی 
ہیں ۔ 


والدہ افضل علی 


والدہ افضل علی ے لگودڑی کا لال؟ میں جزئثیات نگاری کی ایک اچھی مثال پیش ک 
ہے ۔اس ناول کے دو حصے ہیں ۔ ناول پر لاصحانه رنگ غالب ے -_ 


والدء تراب علی صاحبه 


والدہ تراب علی کے ”ییاض. سحر؛ میں غدر سے قبل کے مسلم ہندوتانی معاشرے کے 
بدلتے ہوۓ حالات کی عکاسی کی گئٔی ے ۔ بچوں کی تربیت اور غیر ضروری رسومات کو 
ترک کرۓ کا دوس دیا گیا سے ۔ یہ ناول وضوع اور تاثر کے اعتبار سے بڑا کامیاب ے ؛ 
حتلی کہ آئندہ کی خاتون ناول نگاروں ۓے بھی اس کا تتبع کیا ۔ اس طرح ان کی حیثیت 
خواتن ناول نگاروں میں منقرد بن گئی ے ۔ نذیر احمد ء شرر اور سرشار کی متصدی ناول 
نکاری کا اس دور کی خواتین ناول لگاروں پر بھی اثر ہوا ۔ ان کے پیش نظر معاشرہ کی 
عکاسی اور حقیقت نگاری ے ۔ ان ک نظر اپنے ارد و گرد کی دنیا پر رہتی سے ۔ اس کے ساتھ 
آن میں مشرق کے تہذیبی مذاق اور مغرب ىی آزادی کا امتزاج بھی ملتا سے جس ک 
مثالیں 'سر ذشتر ہاجحرہء ”بیاضِر سحر؛ اور اخترال:ساء؛ اور 'فی روز“ ہیں - 


۰۳ 


جمیله پیگم 


'لبروزہ“ میں حمیلہ ہیگم نے مشرق و مغرب کی کشمکش دکھاۓ کے بعد مشرق 
کی ہرتری ظاہر کی سے ۔ اس میں دونوں تہذیبوں کا اس طرح تعاىل پیش کیا گیا ے کہ 
مشرق تہذیب خود تخود بہٹر معلوم ہوۓ لگتی ے ۔ ان کے دوسرے ناول 'زہرا بیگم؟ میں 
بھی اسی طرح قی فضا می سے جس سے ظاہرہوتا ہے کہ مغری تہدیب کا اثر معاشرے 
پر ہو رہا تھا اور لوگ اس کا دفاع کر رے تھے ۔ لہذا اس دور کے ناولوں میں اس شعوری 
کوشش کی وجہ سے کردار مثا یی بن گئے ہیں ۔ اسی دفاعی کوٹ کا ایک مظہر نذر 
سجاد حیدر کا ناول ار مظلوماں؟“ بھی ے ۔ 


دوسری سم 


ناول کا دوسرا دور معاشرہ کی حقیفت پسندام تنقید کا دور ے اور اس 
دور میں ج٭ہں موضوعای تبدیلیاں ہوئی وہاں فی لوازم کو بھی 
ماحوظ رکھا کیا ء چنانچہ مقصدیت کے مقابلے میں اس دور کے ناولوں 
ہیں دلچدپی کے عنصر لو زیادہ ارمیت دی گئی ے اور کرداروں کا 
نفسیاتی مطالعب بھی ہوۓ لک تھا ۔ اس دوری اہم اول نگاروں 
ہیں صالحد عاہد حسین ء؛ حمیدہ سلطان ء اے ۔ آر ۔ غاتون ء حجاب 
امتیاز علی ؛ مسز عبدالقادر اور ہیگم احمد علی ہیں ۔ 


صالعه عابد حسین 


صاا!حہ عابد حسن کا پہلا ناول 'عذرا؛ ےم۹ وء میں شائمع ہوا ۔ اس وقٹ ہندوستانی 
تہذہب و ممدن پر مغری ائرات بڑی تیزی ہے اثر انداز ہو رے تھے اور مسلان ان ہے 
نے بچاۓے چند مشرق روایات کو سیئے سے لگاۓٔ رہ اور بھتر مستقبل کی امید کر رہے 
تھے ۔ صالحہ عابد حسن ایک مشرق حیا دار خاتون تھیں اور ان کے دل میں مشرق 
روابات کا احخرام مغربی روایات کے مقابلے میں زبادہ تھا ۔ چنا چہ اسی خیال کو انہوں ہے 
اپنے ناول ”عذرا' میں سموھا ے - ان ک ہیروئن مشرق روایات کی امین ے جو اپنے اوہر 
زیادتی ہوۓ بھی خاموشی ہے والدین کے سضی و منشا کے آگے سر تسلم غم کر دبی 
ے ۔ اس اول میں مشرق لڑق کے اپنے پر کے انتخاب میں دخل نہ ہوے کو موضوع بنایا 
گیا سے ۔ کہانی کا آغار ڈرامائی ہے ۔ شادی کی رسومات کا تفصیل ہے ذکر کیا گیا ے ۔ 
اگرچہ ہبروئن کو دکھایا ے کہ وہ والدین کے فیصلے کے مطابق انی زندگی کو حالات 
کے سیرد کر دبتی ے ۔ لیکن اس ناول میں ایک خاموش احتجاج پایا جات ے کہ ایسا 


ساد 


نہیں ہونا چاپیے بلکہ لڑکی کی مرضی جاۓ بغیر ان ی ثشادی نہیں کرنی چاہے اور اسے 
اپنے بر کے انتخاب کا حق ملنا چا ہیے تاکہ معاشرہ صحت مند روابات کا حامل بن سکے َ 
کردار نگاری کے اعتبار ہے یہ ناول اپنے پہلے دور کے ناولوں ہے متلف ے ۔ اس میں 
کرداروں کا ئفسیانی مطالعہ کیا گیا ے ۔ ان کا عمل اور رد عمل بڑے سلیقہ سے واضح 
ہوتا چلا گیا ے ۔ یوں اپنے ماحول کی وجہ سے ایک کامیاب ناول ے ۔ 


صالحہ عابد حسین ہے اہنے دوسرے ناول 'آتش خاموش؛ میں ہندوستان کی سیاسی 
صورتِ حال ک وکہافنی کا پس منظر بنایا ے یہ حمیت اور ے لوت خدمت یق کہانی ے تَٔ 
اس پر مولوی نذیر احمد ی مقصدیت کا ائر گہرا ے ۔ گھریلو زندگی کی تصویریں ملتی ہیں ۔ 
خارجی ماحول ہر نظر کم جاتی ے ۔ بلکہ پوں کہے کہ خارجی ماحول کو بھی داخلی 
گھریلو ماحول میں بیان کیا گیا ے ۔ ان کا اسلوب سادہ اور مزاج وہی ے ۔ شوخی یا 
تیزی نہیں پائی جاقی ہے ۔ ککہیں کہیں پریم چند کے اسلوب کی جھلکیاں بھی ملی ہیں ؛ 
مگرحموعی طور پر فذیر احمد ہے متائر ہیں ۔ 


اے ۔ آر ۔ خاتون 


اے ۔ آر ۔ خاتون کے ناولوں میں یکساتی پائی جاتی ہے ۔ ان کے ناول 'شمع) ء 
'افشاں؛ ء 'تصویر ؛ 'چشمہ'“ اور 'پالہ؛“ وغیرہ میں قریباً کہانی ایک سی ہے ۔ تاہم ان 
کے ناولوں میں بدلتے ہوۓ معاشرے کی تصویریں بڑی خوی سے عیاں ہوقی ہیں ۔ ان 
کے ناولوں کی بساط خاصی وسیع ہوٹی ہے جس میں روایات کی کشمکش میں ان کی 
بی بگڑتی صورتیں صاف دکھائی دیتی ہیں ۔ گھریلو ماحول میں وہ قریباً سبھی قسم کے 
کردار پیش کر دیتی ہیں اور پورا معاشرہ ایک اکائی کی مائند سامنے آ جاتا ے ۔ مصنفہ کی 
گرفت کہانی پر اس قدر مضبوط ہوقیق ے کہ صاف پتہ چلتا ے کہ کہائی ان کى سرضی 
ہے مطابق موڑ کاٹتی ہے ۔ یوں آغاز ء ارتقا اوو انجام سوچے سمجھے منصوے کے مطابق 
صورت پڈذیر ہوتا ے ۔ دلچسب یکو قائم رکھنے کے لیے وہ ایک قسم کی اسراریت طاری کرق 
ہیں ۔ انہوں یۓ 'شمع؛ سب سے یہلے لکھا ے اور غالباً یہی اول زیادہ کامیاب ہے ۔ اس 
میں فی سہارت کے ساتھ 'شمع؛ کی داستان بیان کی گئی ے ۔ اس کے بعد 'تصوبر؛ لکھا 
گیا مگر کہہانی کو دیکھ کر یوں محسوس ہوتا ے کہ مصنف نۓ کرداروں کے ناموں کے 
ر'د و بدل کے ساتھ اسی قص ےکو پیش کر دیا گیا ے ۔ دونوں کے واقعات میں یکسافی پائی 
اق سے د ان :بد اموک نے امہ لکھات اس یی دینق کسام ساارے یک 
تصویر کشی یق ے ۔ 'افشاں؟ کے بعد ٴچشمہ؛ٴ لکھا گیا ۔ اس میں واقعات کے الٹ پھیرں 
کو فطری الداز میں پیش کرکے فی مہارت کا ثبوت دیا سے ۔ 'پالہ؛“ ان کا پانچواں ناول 


ہد 


ہے اور اپئٰٔ زمان و بیان کے اعتبار سے فدرے ابتدائی چار اولوں ہے ختلف بے اس میں اگرچہ 
قصہ اور الوب تو وپی ے جو ان کا خاصد بں چکا ے مگ اس اول میں انہوں نے دہلی 
کی مخخصوص زبان کو پش نظر رکھا ے ۔ یوں اس کی حثبت دومرے اولوں سے متزژ 
ہے ۔اے ۔ آر۔ خاتون کے قریباً سبھی اولوں کے کردار اور دلاٹ !نک جیسے ہیں ۔ 
یوں ءعلوم ہوتا ے کہ ان کے نام بدل دے گے ہیں ۔ بلکد ۔ہ کہنا بہتر ہوگا کہ وہی 
کردار ام بد ل کر دوسرے ۔احول میں مودار ہو جاےۓ ہیں ۔ انہس دی روایاٹ ہے پرار ے 
دیوتا اور انہیں چھوڑے ہوۓ انہیں کھ ہوتا ے ۔ ابتدا میں :یرو ببروان کی ملاقاٹت میں 
کام ایک ۳ نظر میں اپنا کام کر جانا ے ۔ ابکن ماحول کی گھٹن غلط فہمی کا باع بی 
ہے اور ید غلط فہمی :یک اسراری صورت میں آخر تک ام ری ے ۔ لہائی کا نانا بانا 
ایسی غلط فہمی کے ارد گرد با جاتا ے ۔ 'شمع؟ چولکہ ہلا اول نھا حو اے ۔ آر۔ 
غانون کی ناول نکاری کی خصوصیت نا حامل نھا اور فدجم ناواوں ہے محنلف ىیاء؛ اس اے 
زیادہ یسند کیا گیا ۔ اس ناول ۓ بتبنا اردو ناول نگاری کی روایت کو آگے بڑھایا ۔ اس 
میں حقیقت اور رومان کو معاشرقی پس منظر میں گھریلو ماخول کی عہورب میں پیش کیا 
گیا ے اور دلحسپی کو برقرار رکھنے کے لے اسراری فضا پیدا کی گئی ے ۔ ان کے عد 
نادرہ خانون ۓۓ ان ک پیروی میں اسی اسلوب کو اپنایا ۔ 


مسز عبدالقادر اور حمیدہ سلطان 


مسز ءہدالقادر اپنے انسانوں کی بدولت مشہور ہیں اور بنیادی طور پر پںس بھی وہ 
افسانمہ ویس لیکن انہوں نۓ ایک ناول بھی لکھا ے <س کا نام ے 'ت باٹا؛ ۔ یہ ناول 
اہنے اسلوب ‏ کے اعتبار سے ان کے افسانوں ہے ختاف نہیں ۔ اس میں بھی اچھوے اور دل 
پلا دینے والے واقعات کے ذریعے پندو معاڈرت کی عک5سی یق کک ے ۔ اس میں ذات پات 
اور طہقاتی اوبٴ نیچ کو قائم رکھنے کے لیے دھرم کے نام پر کەزور انسانوں کا استحمال 
دکھایا گیا ے۔یە ناول اپنے موضوع اور الوب کے اعتبار سے !پنے دور کے دوسرے 
ناولوں ہے بالکل خنلف ے ۔ اس میں ہندو معاشرے کی برائیوں کو بڑے مؤئر انداز میں 
فی سہارت کے ساتھ پیش کر دیا گیا ے ۔ اسی طرح حمیدہ سلطان کے اول 'ثروت آرا ہبگم؛ 
میں مسلم معاشرے کی جاہلانہ رسومات کی مذمت کی گئی ے ۔ ید ناول مقصدی حقیقت 
نکاری کی اچھی مثال ے ۔ مصنفہ ۓ دہلی کے جاگیردارانہ نظام کا بڑی خوش اسلوی ہے 
ثقشہ کھینچا ے ۔ وقت اور سرماےۓے کے ضیاع کو بڑی حمارت سے دیکھا ے اور اسے 
7رک اور بدعت کے مترادف غیال کرتی ہیں ۔ زبان و بیان میں حمیدہ سلطان ابی بیشتر 
خاتون اول نگاروں خصوصاً اے ۔ آر ۔ غاتون ہے متاثر ہیں ۔ 


۹٦ 
تیسری قسم‎ 
حجاب اسمعیل‎ 


مقصدی حقیقت نگاری کے بعد نفسیاتیق ناول نگاری کا دور آتا ے ۔ اس کی ابتدا 
حجاب استیاز علی کے اولوں 'اندمیرا خواب؛ اور ”ظالم محبت؛ سے ہوتی ے ۔ ان اولوں 
کا ماحول اور موضوع دوسرے دور کے اولوں ہے بختاف ہے ۔ ان میں بلاق زلنگی ”کو 
لاول کا موضوع بنایا گیا ے ۔ سادہگھریلو زندگی کی مجاۓٔ چمک دمک اورپر کلف فضاے ؛ 
یہاں دولت ہے نوکر چاکر ہیں ؛ کنیزیں ہیں ء غرض ہر طرح کی آسائش ے ۔ ان میں 
٥‏ توسط یا ھنے درجے کے لوگوں کی ؤندگی کی عکاسی نہیں ملتی ۔ تاہم ان کے ناولوں میں 
انسافی ذہن کی ساغت میں اس کے ماحول کے اثرات کا مطالعہ ضرور مسلتا ےچ ۔ ان کے ناول 
'اندیرا خواب؛ میں شیر خوارگی ہیں مچے کے ذہن پر اس کے بھائی مہنوں کے سلوک کا 
اس کی آئندہ زندگ پر اثر انداز ہولا دکھایا گیا ے ۔ ید انسائی ذہن کی ساخت کو سمجھنے 
کی ایک کاىیاب کوشش ے ۔ دوسرے ناول 'طالم محبت؛ ہیں محبت کے جذبہ کو ۔قیقی اور 
ازلی بنایا گیا ہے جو جسانی سے زیادہ روحانی اقدار کی حامل سے ۔ یہ اول نفسیاتی مطالعہ 
یا این غالز ےن 


عصمت چفغفتائی 


عصمت چغنائی ے کی ناول لکھے ہیں ؛ اولن ناولوں ہیں 'ضدی) اور اٹیڑمی لکبر؛ 
سشُہور ہیں ۔ ان کے ناول کی فضا اورکردار مسلائوں کے متوسط طبقے سے تعلق رکھتے ہیں ۔ 
عصمت اس طبقے کی جۂسی نا آسودگیوں اور الچھنوں کو موضوع بماتی ہیں ۔ حقیقناً وہ اردو ناول 
نگاری میں نئے ادب کی پیشرو ہیں ۔ ان پر کارل مارکس اور فرائیڈ کے خیالات کا کانی اثر 
ے ۔ وہ اذسانوں کے دل میں چھہی ہوئی آرزؤں اور خواہشوں کی عکاسی ہیں مہارت رکھتی ہیں۔ 
ٹیڑھی لکیر؛ ایک کرداری مطالعى پر مبی سے ۔ اس مس شمن کےکردارکی تخلبِق میں‌کارفرما 
ختاف عثاصر کا فی مہارت ہے ذ کرکیا گیا ہے ۔ اس میں خاندان اور ماحول کے ساتھ سائی رد 
کردار کے تحت الشعور میں چهھہی ہوئی خواہشات کا رد عمل ان کیا گرا ہے ۔ ان کے 

معاشرتی اور نفسیاقی مطالعہ ان ک جرأتِ بیان کی بدولت ایک خاص اسلوب کو جئم دیتا 
ہے جو بھباک اور چونکا دیئے والے عناصر پر مبنی ے اور عصمت چغتائی ہے خصوص ے ۔ 
فی اعتبار ہے یہ ناول وحدت کی ایک اچھی مثال ے شمن کی فطرت باغیائهہ ے ۔ وہ 
انسانوں کے بناے ہوۓ ء اجی ء سیاسی اور مذہبی اصولوں کو برداشت نہیں کری ۔ وہ 
ان ے بغاوت کریق ے اور انی فکری قوت کے بل پر ایک قوىی شخصیت کے روپ میں 


تد 


ظاہر ہوتی ے ۔ ناول کا پلاٹ س‌بوط ے واقعات ء عمل اور رد عمل کے فطری جواز کے 
ساتھ آگہ بڑھتا ے ۔ اس میں کہیں حھول نہیں آتا ۔ اس کے علاوہ عصمت کو زبان و 
بیان پر بڑی تدرت حاصل ے ۔ لہذا 'ٹیڑھی اکیر؛ فن اور اسلوب کے اعتبار ہے ایک 
کاسباب اول ے ۔ ان کا تاول 'معصوبہ؟ نقسم برصغیر کے بعد پیدا ہوۓ والے ۔عاشرتی 
حالات پر مہلک اثرات اور اس کی وجہ ہے تنگ دسنی اور ے چاری کی وجہ ے اقدار میں 
تزلزل یىی للخ نصویر کشی سے ۔ اس ناول ہس عصمت حفتائی ے ہندستان کے پورے 
معادرے پر طنزی ہے ۔ عسیاتی لحاظ سے بھی یہ اہک ىَامیاب اول ے ے امعصویہ؟ ایک 
ایسی دوشیزہ رے جس کو اس کی ڈاں حالات ہے حاورنو کر انک سیٹھ کی دانتہ بنا دی 
ے۔ اس کے بعد 'مەصومہ؛ سۓ کردار میں جو بدیلیاد ہوتی ہیں یہ ناول ان کی حقیقت پسندانہ 


ترجانی کرتا ے ۔ 
رضیهة سجاد ظہیر 


رضیں سجاد لہس نے اپنے ختصر ناول ٭سرشام میں چند خصوص کرداروں کی مخدق 
کے لیے خاص طرح کا ماحول بیدا کہا ے ۔ ان کے کرداروں میر انک قاسفقی ے ء ایک 
شیداۓ وطن اور ایک فن کار اور ایک خاص طرح کی لڑق ۓےِ ۔ ابتد' میں وہ ان سب 
کرداروں پر توجہ دیبی ہیں مگر آخر میں ان کی دوج کا مس از صرف حلیمہ بن کررہ جاقیق 
ے۔ یں ایک ثفہ۔اتی مطالعں ے مکر ۔احول ہر عدم نوجہی کی وجہ سے نا مکل رہ جانا 
ے ۔ اس اول کی ایک خو اس کا ڈرامائی انداز ے جو ماحول سے ریادہ کرداروں ہر 
توجہ دینے ق وج سے ے ۔ مصلعہ کے سامنے صرف کردار ہیں اور ماحول کی حیثیت 
ثالوی ے ء جس کا لیچہ یہ ہوا کہ کردار بھی نا مکمل رہ گئے ہیں ۔ اس لیے کم مصنفہ 
ان کو اجاگ رکرۓ کے لیے وہ ضروری بس منظر نریں دے سکیں جو ان کی نشوو "نا اور 
تعمبر میں مواد مہیا کر سکتا تھا -ہ 


قرۃ العین حیدر 

ره العین حیدر بلا شبہ اردو ناول نار خوانىبن میں ایک متاز مقام رٹھی ہں ۔ ان 
کے پن ى سب سے بڑی خوی یہ ے کہ انہوں ۓ اپنے فن کو حدود نہیں کیا بلکہ 
'میرے بھی صنم خاۓ؛ سے لے کر آگ کا دریا؛ تک انہوں ۓ ایک ذبنی جو ہہ 
ان ے مطالے میں وسعت اور شعور کی گہرانی ان کے ناول اگ کا دریا؛ کو ایک بڑا 
ناول بناۓ کا باعث بھی ہے ۔ انہوں ے مبرے بھی صخ خاے؟ء سفیٹہٴ غم دل؟؛ 
”آگ کا دریا؛ اور ”آغیر شب کے ہم سفر؛ چار ناول لکھے ہیں ۔ پہلے تین چھپ چکے ہیں ۔ 


۸ 


چوتھا اور آخری ابھی تک طبع نہیں ہوا ۔ قرة العین حیدر کے ابتدائی اول 'بورژوا؛ طبقے 
کی ممائندگی کرتۓ ہیں ۔ ان میں استعال کی گئیں اصطلاحات اور علامات میں 'الٹرا ماڈرن؛ 
طبقے ى نفسیاتی کیفیات کو جس طرح بیان کیا گیا ے وہ عام قاری کے لیے نا قابل فہم 
حد تک نامانوس ہیں ۔ اس کے علاوہ ان کا اسلوب بھی ان کی نفہم میں حارج ہونا ے ۔ 
اس لیے کہ قاری کو کئی کڑیاں خود ملانی پڑتی ہیں ۔ ىاہم ان کا ناول ”آگ کا دریا؛ ان 
سے ختلف سے وہ بر صغیر کی اڑھائی ہزار سالہ معاثرقی اور فکری ناریخ کے پس مظر میں 
لکھا گیا ے ۔ اس کا موضوع چند مخصوص کردار نہیں بلک اس تا صوصوع ہے انسان اور 
اس کیک معاضری ؛ تہذیبی ٴ٤‏ سماجی ؛ اقتصادی اور فکری زندگی جو اس نقسم سر صغیں سے 
لے کر پچھلے اڑھائی ہزار سالوں تک پھیلی ہوئی ے ۔ اس کے کردار گوتم اور کال دو 
تاب تبَہدیبوں اور فہری جہتوں کے تمائندہ ہیں - جو وفت کے بہتے دھارے میں مختلف 
صورتیں بدل کر سامنے آے ہیں ۔ مصنفہ نۓ ان کے تکرار سے انسان کی روحانی اور مادی 
کشمکشوں کو ختلف زبائوں میں یہاں پبدا ہوۓ والی حریکوں اور انقلابوں اور سماسی 
تبدیلیوں کو بیاں کیا سے ۔ کردار نگاری میں ایک جدت پیدا کی ے کہ ہم ان کے 
کرداروں کو وقت کے دھارے سے الگ کر کے دیکھ پی نہس سکتے ۔ اس لیے کم وہ رن 
کا احساس اور شعور ہیں ۔ منظر نگاری اور مکالے ول کی فضا سے ہوری طرح ہم آپنگ 
ہیں ۔ زبان میں کردارود: اور ماحول کے مطابق ہندی ء سدہکرت اور الگریزی الفاظ 
اسنمال ہوۓ ہیں ۔ قرۃ العین حیدرکی فی خامی یعنی ان کی ایِائیت ار احتصار نویسی جو 
ابتدائی اولوں میں تائر کی کمی اور دلچسپی کو روح کرنے کا باعث بنی تھی اس ول 
کے وسیع کینوس میں معاون ثابت ہوئی ے ۔ 


لثار عزیز 


اثار عزی ز کا ناول 'نگری نگری پھرا ۔سافر؟ وارے پڑھے لکھے معاشرے کے اس طم 


کی لڑکیوں ى عکاسی کرتا ہے جو مغریی مفکرین ہے اس قدر متاثر ہیں کہ خود بھی اس 


الداز میں سوچنے لگتی ہیں ۔ اس طرح ان کا طرز عمل بھی غیر متوازن اور انوکھا 


چانا ے۔ مثلا ناول ی اٹروئن ایک نوجوان عرفان امی سے بھی حب تکرتی ے مگر اس پر 
لم ودسم بھی روا رکھی ہے ۔اس طرح لہ صرف وہ دوسروں کو اذیت دبٹی ے ۔احہ 


اپغ سواق صقان جس تہ 
پئے نسوانی فطری جذبات کو نا آسودہ رکھ کر خود اذبی میں بھی مبتلا ہو جاتی ے 
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۱ بات یہ ایی ذات َ : 
صل میں بات یہ ے کہ وہ اپی ذات کو بھی کائنات کا سکزخیال کرنۓ لکتی ہے اوہ 


رسک ہے صورتِ حال میں اپنے دیکھنے یىی خواہش کی اسر ہوحہ 
ہے ۔ اول کی فضاعلی ے ۔ مذہب ٤‏ اخلاق آزز خلىی کہ ما معدالطعاق ءت 


لہ 


پر بھی حثیں ملتی ہیں ۔ اول میں موجودہ پڑھی لکھی لڑکیوں کی ئفسیاتی الجھنوں ک 
کامیاب عکاسی کی ے ۔ 


جمیله ہاشمی 


-- 


جمیلہ ہاسمی اپنے ناول 'تلاش ہہاران“ ىک وج٭ سے معروف ہیں ۔ اس اول کا 
ماحول پندوالہ بے اور انہوں ۓ اس میں بر غیر کے تقسم ہے قبل کی ای ہود ک 
الجھنوں کو موسوع ایا ے ۔ اہوں ے اول نے ٭ں زی کردار جو کہ لوجواں ہندو 
بی ے کے ذریعے ہندو معاشرے -یں اوجوان نسل کے اپنے ماضی اور تار سے ٹوٹتے 
۰ رشتوں ک عکامی کیک ہے ۔ لیکن مصنفہ ناول میں دلچسی قائم ردکھنے میں ناکام رہی 
ہیں اور پھر انہوں ۓ عورب اور مد کے فطری نعنق اور اس ے پیدا ہوۓے والے جذیات 
لو بھی نظار انداز کر ١یا‏ .ے ۔ ناول ۔کہ ن۔واں کردار محبت کے جذبات ےہ عاری 
دکھاۓ گئے وں حالائکی یں سب مر دوں کے ذومیان رے ہیں ۔ اٹرچہ ناول کا ماحول اور 
ذردار پندوالہ ہیں مکر مصفہ پندو معاسرت ۔ دن کی وہ خصوص فضا جو بر صغیر کے 
ہدؤوں کا خاصپ ہے ؛ پیا | کرۓے می ناکم رہی ہیں اول میں اصل کہائی کے علاوہ 
نی حصے !بی شال کر دے کک جس سے ناول سے جا طویل ہو گیا ے اور اس کی یہ 
طوال طبیعت ہر گراں گزرق ے ۔ 


الطلاف فاطمه 


ااطلاف فاطمب ے اپنے ناول ”نشان مفل؟ میں ری ماحول میں پرورش پاے وال 
لڑکیوں کے مسائل کو ئاول کا موضوع نایا ے ۔ یہ ایک حقیقت ہے که آج ہزاروں 
خاندان مغربی ماکوں خصوصاً ایکلستان میں رہ رے ہیں ۔ ان غاندانوں کے سربراہ کچھ 
عرصہ یہلے بہتر روزگار کے لیے وہاں گئۓے تھے اس دوران ان ی اولادیں مغرں ماحول میں 
برورش ہا کر حوان ہوئیں ۔ اس آزاد فضا میں ہلنے وا لی لڑی رو ء نادر سے ءشق کے 
بعد دادی کر لیتی ے پھر اس کے ایک شاگرد ے تعلقات اتوار کر اس سے شادی 
کر لی ے اور ثادر سے طلاق لے لیتی ہے ء مکراس سے اس کی پریشائیوں میں اضافم 
ہی ہوتاے کمی واقع نہیں ہوتی اور وہ دردناک انبام کو پہنچتی ے ۔ پس منظر میں 
رصتنہ ۓ ہندو ء مسام اور انگریزی تکون میں ان کے تعلقات اور بر صغید کی تقسم مج 
انگریزوں کے کردار پر روشی ڈا لی ے - جموعی طور پر ناول دلچسپ ے ۔ الطاف فاطمہه 
ك۴ اسلوب بیان وذاحت اور قصہ گوئی 8 عناصر کا حامل ے ۔ چنا چم انہوں ۓے بڑی 
وی ہے اینے مقصد کو ناول کے فن میں ڈھال دیا ے ۔ 


٦ْ 


سعیدء مظہر 


سعیدہ مظہر کئی ناولوں کی مصنفہ ہیں ۔ ان میں اعالیہ؛ ء ”نی صبح؛ ء 'شیریں؟ ؛ 
وحشت دل' اور 'ملکہٴ شیاب“ مشہور ہیں ۔ ان اولوں کا مطالع کرنۓے سے پتد چلتا ے 
مصفہ ا مطالعد اور اپنے ماحول ہے واقفیت سطحی سی سے ۔ بھی وجہ ے کہ ان کے 
ناولوں میں کسی واضح نظرے یا فکری موجودگی کا احساس نہیں ماتا ۔ اگرجں ان کا 
موضوع جاگیردارانہ نظام کی خرابیاں ہیں ۔ لڑکیوں کی غلط تربیت اور تعلیم کو بھی وہ 
اسی نظام کی وجہ خیال ترقی ہیں ۔ مگر اپنے ناولوں میں وہ کسی منظم یا تب طور پر 
اس خیال کو پیش کرے میں ناکام رہی ہیں ۔ چاپیے تو یہ تھا کہ وہ اس نظام کے 
پس منظر میں کرداروں ی تکمیل اور ان کے عمل اور رد عمل سے اس نظام کے خلاف 
تاثر ابھارتیں لیکن بد قسمتی ہے ایسا نہیں کر سکیں ؛ جس کی وجب سے ان کے سب ناول 
کردار نگاری سے عدم واقفیت اور پلاٹ پر گرفت لہ ہوےۓ کے باعث معمولی سطح سے اوہر 
نہیں اٹھ سکے ۔ 


دیگر ناول نکار 


الفت مضہاس ؛ زیہدہ خاىون ء فاطمہ مبین اور نادرہ خاتون ایک پی طرز کی ناول نکار 
خاتون ہیں ۔ اے ۔ آر۔ خاتون کا اثر ہے ۔الفت منہاس کے اول 'یکتا؟ ء ؛ے چارہ؛ء 
*آگ؛ اور 'برف؛ ہیں ۔ ان میں قصد در قصہ کہانی بیان کرۓ کا اسلوب ملتا ے ۔ موضوع 
اور کردار درمیاۓ درجے کے طبقے ہے تعلق رکھتے ہیں ۔ ان ہیں یکسانی ملی ے البتہ 
”یں کیا؛ قدرے ختلف ہے ۔ اس میں کرداروں کا نفسیاقی مطالعہ پیش کرۓ کی کوشش 
می ے ۔ بنگال کے قحط کے لنتیچے میں پیدا ہوۓ والے حالات میں کرداروں کا عمل 
دکھایا گیا ے جو غیر معمولی ہے ۔ 


زھیدہ خاتون ء اے ۔ آر ۔ خاتون کی بیٹی تھیں ۔ چنٹانچہ ناول نکاری میں بھی ان ہے 
متاثر ہونا قدرق بات تھی ؛ لہذا ان کے ناولوں پر اپنی ماں کے اسلوب و فن کی چھاپ 
لی ہوٹی ے ۔ ان میں کوئی انفرادیت نہیں ء ناولوں کا پس منظر وبی دلں کی مسلم 
معاشرت اور تقسم_ بئرصغیر کے بعد پیش آنۓ وا ی مشکلات ء ان کا حل ان کے نزدیک 
لڑکیوں کی تعلم میں مظہر ہے ۔ چنانچہ وہ لڑکیوں کی جدید تعلم پر زور دبٹی ہیں ۔ 


نواں باب 
زبان اور مطائعہ زبان 


انیسویں صدی عاوی کے رخ آخر میں جن سہاسی ء ساجی ٤‏ تہذسی + علءی اور ادی 
تحریکوں نے جم ٹیا اور ے۸۵؛ء کے ٭یاسی اقلاب ءور ا۔گریری حکومست کے استحکام کے تیج کے 
طور پر حو میلانات اور رجحاناد بّرہغیر ہیں رو ما ہوۓ ان کا اثر قدرق طور پر شعر و ادب اور 
زباں ہ ىیان پر ہی نظر آنا ے۔ نثا ادلی تمرتذکاب بس مرسبد کک ہمد چمّی ےریک کے زیر اثر 
سرسد اور ان کے رفقاء ک حریروں میں انگریزی الفان بی کثرت سے قطع نظر اصناف ادب : اسالیب 
اور اداز_ ت٥ریر‏ میں انگریزی کا سایں صاف ظر آتا سے ۔ یں بات بڑے تعجب کی ے کر چو لوگ 
اس حلتے میں شامل تھے وہ براء راسٹ انگریزی زا۵ ہے غود واقف نہ تھے یا واتفیے عض واجی 
سی نیی اور نہ انہوں ےۓ جدہد ۔غری علوم کی تەایم حاصل کی اور نہ مغری ادبیات ے ان کو 
داتی وانقیت بھی ء تاہم ان کے یہاں تہایٹ شدت ے یہ احساس ملتا ہے کہ اردو زىان کو ترق دینے 
اور اہے دلیا کی جدید زبانوں کے مقابلے کے لائی پناۓ کے لے یہ ىالکل ىا گزیر نھا کہ انگریزی 
سے پررا فائدہ اٹھایا جاے ۔ انگریزی صرف حکمرائوں کی زنان ‏ تھی بلکہ جدید علوم و فنون اور 
عالمی بارں و ذیی نعلقات کی بھی زان تی _ بلاشبہ انگرہری یق تحصیل ہے خاص طور پر 
پر آنادی کہ سرکاری سلازم پیش۔ طبقء کو جو مذیبی ترجح اور معاٴی برتری حاصل ہوقف ٹهفی 
بی ۓ بھی انگریزی زان کے فروغ کو مدد پہنچائی اور اگرچد حکھد جاتی انتظامیہ میں تجلی سطح 
پر 5روبار اردو میں ہی ہوتا تھا ۔ لیکن اعلول انتظاسی امور میں آہستہ آہستہ ااگریزی سرکاری ٤‏ 
بسری اور عدالی زبان بن گئٔی اور اس طرح ے۱۸۵ء میں بگالہ کی دیوانی کے :عاہدہ کی ایک 
اہم شی کہ فارسی ند ستور فائم رے گی پہلے اس ججاے ے نظر انداز کی گی کی فارسی ک جگە 
اردو رائم کی جاے گی اور پھر عمااٌ اردو کی جگہ انگریزی داغل ہوفی ٭ 

مولانا ید حسین آزاد کے مقدمہ 'سرنگر خیالٴ“ ان کے خطبات اور ضامبن ہے ؛ بالخصو 
ان لکچروں سے جو انہوں نے لاہور میں دے ء سولانا حا ی کے 'مقدمے شعر و شاعری؟ سے ؛ سرسید 
کے 'تہذیب الاخلاق؛ ء ”علی گڑھ اسٹیٹیوٹگزٹ' کے ٠‏ ضامین اور ان کی م۔تقل تصانیف ے ؛ مولوی 
نذیر احمد کے قانوئی کتب کے تراجم اور دیگر تصائیف ہے ء مولانا شبلی کے مقالات اور مضامین 
ہے اس نۓے دور کی بعض ابتدائی غصوصیات کا ہورا اندازہ لگایا جا سکتا سے ۔ ان ممام حضرات کک 
تحریروں میں الگریزی کے الفاظ ء بلکہ ‏ صکڈّباٹ اس کثرت سے استعال ہوۓ ہیں کہ پڑھنے والا 
مشکل ے ید تلم کرے کا کہ یہ غریریں ایسے حضرات کے قلم سے ثکلی ہیں جو انگریزی 


٦٣ 


زبان و ادب کے باقاعدہ طالب علم نہیں رے ہیں اور نہ ان یگھریلو معاشرت اس قسم ک تھی جس 
میں یہ الفاظ بلانٗکلاہ روزسەہ کی زہان میں داخل ہوگئۓے ہوں ۔ روزےہ کی زہان میں بلاشب"ہ انگرھزی 
الفاط داخل ہوۓ تھے ء لیکن ایسے الفاظ زھادہ تر ان مصلوعات اور ایجادات کے متعلق یا ان اشہاء 
کے نام تھے جو مغرب ہے آئىی تھیں یا پھر انتظامٴ حکومٹ کے لیے دفتری اور عدالتی زبان کے بعض 
الفاظ اور اصطلاحات تھیں ۔ عام سطح پر بیسویں صدی کے رى اول نک عام بول جال کی زان ک 
یہی کیفیت رہی ۔ 


حقیقت یہ ے کہ انگریزی کا اثر پہلے پہل ادىی تحریروں میں زیادہ ممایاں ہوتا ہے اور یہ 
اس کوشش کی وجہ ہے کہ اردو کے مصٹنفین لئے مغربی مآخذات ہے استفادہ کی طرف متوجب ہوۓے 
ہیں ۔ اس سلہلہ میں یہ دات غاص طور پر قابل لحاط ے کہ یہ رجحان نر میں زیادہ اور نظم میں 
بہت کم بلک نم ہویۓ کے برابر ے ۔ بلاشبہ جند الفاظ شاعری کی زان ؛ بالخصوص قصائد میں 
دخیل ہوئۓ ہیں ؛ لیکن یحیثیت جموعی اردو شاعری نے بیسویں صدی کے پہلے ربع میں زان ک 
حد تک انگریزی کا اثر قبول نہیں کیا ے ۔ اس کا ایک اندازہ اردو غزل کے مطالعے سے ہوتا ےے 
جس میں انگریزی الفاظ نہ ہوئنۓے :کے پرائر ہیں ۔ دبگر اصناف کا بھی قریب فریب یہی حال ے ۔ 
اکجں الہ آبادی کا کلام البتب اس ہے مستدہی ے ء کیولکہ انہوں نے مغری تہذیب کے بڑھتے ہوۓ 
سیلاب کی تنقید میں دانستہ طور پر انگریزی الفاظ بکثرت استمال کے ہیں ء بلک بعض الفاظ کو تو 
انہوں ہنۓ ایک طرح کی علامتی حیثیت دے دی ہے ۔ نیسویں صدی کے اس ربع اول تک اردو میں 
انگریزی کی آمیزش کی نوعیت اور مقدار کا اندازہ صرف ایک تجزیاقی مطالعہ سے ہو سکتا ے ۔ 
سرسید احەعد کے جو مضامین تػہذیب الاخلاق؟“ ہیں شائع ہوۓ ہیں ان میں اپے الفاظا موجود 


پیک 
گور منٹ سوسائئی ارڈ 
اپسوسی ایشن انسٹیٹیوٹ ورلیکلر 
یوق وری آ کسیجن ہائیڈروجن 
ہومیا او تھی مر کسم 
سویلزیشڈن لیکچر پینل کوڈ 
رفارم رومن کتھولک پر وك 
زو٭ن رہہلکن کلک پو! ٹیک 
فورٹ ولم ھرائیویٹ ہورگ 
ََ سی آرٹیکل 
ات پارلی,نٹ 7 
۱ ہد اے 

لفنٹ گورئر ٹیچر ۱ 


کالج فنڈ کمیی 
پرائیویٹ سکرلٹری 
آنر 

ریگولشن 


ایڈیشنل ٹچر 
اور ھہ۔ 

آرڈر 

ا ناف 


اکرمەنٹ 
آرٹیکل 
رجسٹرار 
کورم 
پورپین پارٹی 


رہرو لیوئڈن 


دائ رکثر آف پہلک انسٹرکشن 


۳ولھوھ+0) 
گریجویٹ 
مائی ڈیر 


لیگل ایڈوائزر 
سلیکٹ کمیی 


ملیٹرے ۔ 


جیالوجی 


انڈین ا وکیشنل سسٹم 
رجسٹر 


ایسٹ انڈیا کۂی 
الگلینڈ 


ڈگری 


داول۔ٹطٹ 
ایڈیم _اں 
٠‏ کک سوسالٹی 
ایدیڈوریل 
اسمسٹڈٹط پیپر 
'۔حرل پوٹری 
ہال 


پارٹی 


را 


کسہری 
اسسٹنٹ ٹرانسلیش 
ال 
اٹرنشال لاء 
زواولوحی 
کلب 
اورد ڈل ٹف 
ڈپٹی کلکٹری 
فیلوشپ 
ورنیکلر 
ایکٹ 


ہپاؤس آف کامنز 


پوروفے۔ ار 

فارن ڈبارنمنٹ 
انسکٹر جنرل 
ار ا یف 


جرالوج 


ڈ۵ ے٦"‏ 
ایگریگلحرل 
لسٹڈظ کمی 


+ 
ڈرائسگ رہ ُ 


انڈین سول سروس 


ورڈ آف ریوئو 


سلفیٹ آف کاپر 
انگلش او کیشن 
نیشنل کانگرس 


گریٹ برٹن 


انلروڈیوس 
سول کوڈ 
اپیل 

ڈرانا 
لالیساعن 


اہہریس آف انڈی 


ایکٹ لائف اسٹامہپ 

پل پارلیمنٹ سوشل 
سائدںس امیچیشن کاسٹی ٹیوشن 
سوپر نیچرل ڈکشنری پوئٹری 
ورس الیٹک ورس ڈانٹے 

پا کٹ بک رہز و رکس 

بکس لائف سرکل 


اس فہرست پر لطر ڈالنے سے اندازہ ہو جا ے کہ زبان میں کس قسم کے انگریزی الفاظ 
داعل ہو رے تھے ۔ اکثر الفاظ میں ان معاملات ء تصورات ء سباسی ء ساجی اور تہذیبی اداروں ء 
عواسل ء افراد و اشخاص ہ افکار و خیالات ء اظریاب و :یاحب ہے متعلی ہیں جو اپنے اس الداز میں 
خاص مغرب نے ملکوں کی پیداوار با ان سے تعلی رکھۓ ہیں ۔ مثلا درطانوی پارلہ|نی طرز_ حکوست 
با مغری طرر نعلم اور تعلیبی ادارے ىا ج۔ پوریت ‏ کے نغربی تصوراب ء اعادات اور انکشافات ۔ 
ان میں ہے بعض الفامٰ ائسے ہیں جو اردو میں ىو انگریری کے ذردىے اور وسلے ے ہں ء لیکن 
ٹڑی حد تک ان کی حثیت بینالاقوامی ے اور ان مں سد اکر روناتی اور لاطنی ے ماغوذ یا 
سکب ہیں ؛ لکن ان کی تعداد اس دور ہیں کمس سے ۔ م +۹8 اء کے عد کے دور میں جب ان 
جدید علوم و فنون کی طرف توجد زیادہ ہوئی ہے اور تصابرِ ىعام اس طرح مر١ب‏ ہوا کہ اسکولوں 
کااجوں ہ یونیورسشٹیوں اور تعلیمی و تکنییک اداروں میں اں علوم کی عام ختاب مراحل پر داخل 
نصاب ہوئی ہو کچھ نو تعلیم انگردزی میں ہوئی ؛ کجھ کثتانوں اور ہضامنین کے براجم ہوےۓے۔ 
ان میں بعض اصطلاحات چوں کی دوں لے ی گئیں ۔ بعض ہس تصرف ہوا ء ىعض کے ترجے ہو ءٗ 
اور بعض اصطلاحات نی وضع ہوئیں ۔ اس کی بح آگے آئی ے ۔ 


٭و۹رء تک اردو کے اکابر شعراء اور مصشفین میں بڑی اکثریت اینے لولوں کک سج 
جن کی تعام و ترلیٹ قدیم طرز کے مکانب میں یا استادوں کی صحبت میں ہوئی ٹوی 
جنہوں نے مردجہ علوم_ عقلی و نقلی کی تحصیل کی نوی اور ان علوم کی تحصیل کے لے ف 
فارسی کا بھی مطالعہ کیا نھا ۔ فارسی اگرچہ سرکاری اور حکوس کی زنان ئل رہی تھی لیکن اس 
چذیبی اثر باق تھا ۔ عام لوگوں ک روزےہ بول چال اور نستعلیق گفتگو کا فرق بھی دراصل ؛ارسی 
اور عربی کی آمیزش سے پیدا ہوتا تھا ۔ اسی طرح بول چال کی زبان اور ادبی حاورہ کا قرںی بھی 
فارسی اور عربی کی آمیزش ہے 'مایاں ہوتا تھا ۔ ممرورء تک انگریزی کی تعام عام ہو مکی تھی 
لیکن ادیبوں ؛ شاعروں اور مصّنفوں کی پرائی نسل کا اثر باق تھا اس کی ایک مثال افہال کی شاعرۂ 


٦٦ے‎ 


میں ہی ملتی ے ء چس کا ساملہ ,۱۹ء سے ہی شروع ہو جانا ے اور ,۹ض میں نو ان کی 
شاعری کے کئی دور غتم ہو چکے ہیں ۔ در اصل ےن۱۸ کی جگ _ آرادی کے عد جس نسل کی 
قیادٹ اور 'عایندگی رو د احمد خاں اورک کے رەقاء نرے 'ے اس ہے ہر کا یہ ذو .0 و رع اور 
۹۱۶۳۰ اء اور ہو ںء لک ؛ ان حضرابت ٴىی وفات نک ہام اور ىای رہما ے ٴي کہنا زبادہ درسٹ 
ہو کا کہ الگریزی زان . دید علوم و فون اور میربی تصوراب اور خیالات ہے تراہم راب واقف 
ٹم ہونۓے کے ۔اوجود اس آسل نے حض اہی نا بے طبع ے ان کے عسادر کو قول کیا اور اس 
طرع اپنی دہئی شخسیب میں ممو اس کے خالات اور امااب 'ن کی فکر + دہن کا چرو لایننک 
نین کئےی ۔ ا نعجب ہوا ے کم سرسین اور حال پ معربی آ۔الی : نشدی ظریات اور ادف 
7”صورات کا ائر جس طرےع گہرا اور تعی غز اسب ہوناے اس ہے وہ اکثر حضرات 
حروم پں حو آتقے آنے وا ی نلوں ہے نعاں رکھتے سں اور جو انگردزی زىان ء معركی ادیات اور 
جدید علوم و فلون ہے ارا۔ راس اور زادہ واف ہر ۔ ٢‏ دراءإ ہس ے کہ سرسہد اور ان کے 
رنقاء !ور ان کے معاسربن لے غض اقوال کو نل نہیں کیا ے ء ۔سائٹل کہ سجھے کی کوشش 
ق ے اور اس میں اھٹا سعور تھی شابل ٢ا‏ ے ۔ وه ععرب سے امتعادہه کرے ہیں۔ اس سے 
استفادہ کا مشورہ دہتے ہیں لاکن اس کے سامنے ا۔ساس ری میں ستلا نہیں ہوتۓے اور وہ انی 
نظریای اساس کو فراء وس نہیں کرے ۔ حا لی کو لیجے وء غض ەقال نہیں ہیں اور ند 'مقداہ' 
شعرو ساعری؛ ؛ یا ان کی دن5, سان یا ان ک ربان و دان اور اسلوے کو ٭ض قالىی ٭رار دے 
سکتے ہیں ۔ وہ بائرن کی شاعری ؛ اور اس کے ائر 'گر انعارء وبار کے ۔عراء ), قومی ہمدردی 
ک نعات ء بائرن کی ۔طم ء حائاگ ہجرلڈ دلگرمہچ؛ ؛ فراس کک انقلانی ماءعری ء سکیسیۂئر ٴق ڈریمیٹک 
إوئٹری ؛ کا ذکر کیا ے.۔ اور اس سم ۔کے قلام کء 7 درے ک ناعری فرار دلتے ہیں ۔ 
لیکن اں کے اپنے کلام ہیں ایسا کوئی موس نس جے ان می _۔ کی ایک ٴی ساعری ق 
نقٹا ی فرار دیا حا سکے ۔ دراصل حا لی ےۓ اعلول درجہ کی ساعری کے اوصاف جہاں ہس ظر آے 
ان ”کر عائتے وکھا اور ساعری؛ اس کے مقصد اور لوعیب کے دارے میں ایک واضح نقطہٴ 
نظر پش کیا جو ان سے پہلے اردو تقد میں ککہیں نہیں لتا اور سان ہی ایہا الاب ھی 
جو لا تھا لکن جو ان کا اپنا تھا اور جسے تقلید یا ق‌ا ی قرار نہیں دے سکتے یہ ان کے اپ 
ادہی شعور کی خلیی ے ۔ 


,و ورء تک اردو دان حضرات کا ایک ایسا طبقہ پیدا ہو گیا تھا جس ے انگریزی ک 
در آػہ تھا۔ سرسیدء آزادء 


78 9 می سب سی سمش اس سادا دا 
سخن ء شعری تکٹیک وغیرہ سب میں بعض واضح میلانات اور رجحانات ملنے ہیں ۔ ایک سلمله 
ایہے حضرات کا ے جن کے یہاں عربی فارسی سے لکاؤ کی روایت تازہ س پہوق ہی اس : حاقے 


باقاعدہ حصیل کک سی اور جدید ٭غری علوم و ون ے بھی کسی 


رھ وس 

کی 'مائندگی مولانا ابوالکلام آزاد کرتۓے ہیں ان کے بارے میں عام راۓ یں ے کہ وہ علوم_ عربيہ 
اور فارسی اور فارسی پر نو پوری طرح دسترس رکھۓ ىھے ؛ لیکن اں کی تعلیم و تربیتے ے جدید 
مغربی علوم السنہ و ادبیات افکار و خیالات تک براہ راست رسائی سے انہیں حروم رکھا تھا جس کی 
تلاق وہ ثانوی اور بائواسطہ طور پر حاصل کی ہوئی معلومات سے کر اہتے تھے اور کسی حد تک 
اس واففیٹ کو اپُی فکر میں سمو کر اپنے خیالات اور افکار کا جزو بنا لیتے تھے ۔ ان کے یہاں 
شاید !پنے معاصرین میں سب ہے زیادہ عربی و فارسی کی آمیزنی ہے ۔ ظاہر ہے یہ ان کا اپنا مخغصوص 
لب و ؛ہجد اور منفرد الوب ے جس کی تقلید ایسے دور میں جپ عربی فارسی زہاں اور علوم کا 
رواج کم ہو رہا ہو دہت دشوار تھی ۔ اس لیے اے پسند کرے والے تو ہہٹ ہس ؛ لیکن اہے ایک 
عام اور مقبول اسلوب کی حیمئيیٹ دینا مشکل ہے اور نہ ابوالکلام آزاد کی زان ہے اس 
زماے ىى عام بول جال یا ادبی زبان کا صحیح اندازہ لگایا جا سکتا ے ۔ ہاں اس کا اثر بعض 
حضرات کے یہاں نظر آنا ہے ۔ خود نیاز فتحبوری کے یہاں بھی اس کے آثار ملتے ہیں ۔ لیکن 
لیاز فتحہوری کے یہاں بھی وہ انداز نہیں ے جو ابوالکلام آزاد۵ کا سے ۔ 


اس دور کے ادئىی اسدوب کا اندازہ لگانا ہو تو اردو کے دو نامور انشا پر داڑوں ی تحریروں 
ے ہو سکتا ے ۔ ایک عبدالرحمن بجنوری اور دوسرے سہدی آفادی ۔ دونوں کا تحریری سرنایہ 
چوہت ختصر سے ؛ لیکن اس ہے اندازہ ہوتا ے کہ مشرق مزاج اور ٭شرق براق رکھنے والے جدید 
دور کے مصشفین اور ناقدىن کے افکار و الات اور اسلوب و بہان کی نوعی تکیا نھی اس کا اندازہ 
کرۓ کے لے مہدی افادی کے ایک مشہور مضمون ء 'اردو لٹریچر کے عناصر خمسہ سے ایک 
اقتیاس دیکھے . 


۶ ... .کائنات میں کوئقی چیز نہیں جو تغیں پذیر نہ ہو , . .لیر حالث کے ساتھ 


وہ آثار خارجی بھی جن ہیں ہم گھرے ہوۓ تھے کچھ سے کچھ ہوگۓے.... 

جس طرح ادب القدماء (یعنی کلاسیکس) آج واچب التعظم سمچھا جانا ے ۔ ایک 

وٹ آےۓے کا جب ان کے ا۵بیات کا بیشٹر حصہ لائق پرستش اور غیر فائی سمجھا 

جاے کا ۔ میری غرض لائف لگاری ہے نہیں ے بلکہ صرف تنقید کا ادنی (یعٌی 

لٹرپری ریویو) چاہتا ہوں . . . . کی ایک حد تک تنقیداتِ عالیہ زینی 

ہاثر کریٹی سزم) کا حق ادا ہو حاے . . . . . ,نب ان کے اچھوے اور 

مستقل طرز ادا (اسٹائل) پر جو شارع_ عام سے الگ تھلک ے اور آپ اہی نظیں 

ے کوئی ا پڑتا ہے ۔ یہی انسان کا سب سے بڑا تضیل (ائیٹیل) ے ول جوا 

ان میں مادۂ اختراعی (اریبیلٹی) خاما ے؛؛ ۔ 

اس انتباس میں انگریزی الفاظ اور ان کے اردو مترادفات قوسین میں استمال ہوۓ ہیں ۔ 
ازدو الفاظ اور ان کی تراکیب نئی نہیں ہیں ء لیکن ان میں ہے اکثر کا مفہوم وہ نہیں سے جو 


٦ے‎ ۹ 


اردو میں لے سے را اور ء۔ستعەل, الفاظ اور تراکیب کا تھا ؛ مثلاً تخیل کا اردو میں جو مشہوم 
تھا وہ اس ہے نالکل ختلف تھا جو سہدی 'آئیڈیل؟ ے ظاہر کا چاہتے ہیں ۔ عد میں آئیلیل کے 
لیے 'نظریاق“ اور مثا ی' کی اصطلاح استعال ہونےۓ لگی اور مفہوم بھی اس ے کسی در ختلف 
ہو گیا جو سہدی کے پیش نظر نھا ۔ بورب میں تمریک :شاۃة الثالیں ایک تاریٰی واتعب تھا ء لیکن 
اسے تحدید ادب کے سلسلے میں اسی دور میں ا۔تعال کیا گیا ۔ نٹریجر کے لے اردو میں 'ادب؛ کا 
لفظ ہلے ہے موجود نٹھاء لیکن یہ مفہوم اس ہے وسعم تر اور عمومی نها جو انگریزی کے لٹرپچجر 
سے ظاہر ہوتا ے ۔ ننقید کا افظ بھی میا ئے تھا اور نقد الادب کی نر کیب بھی راي اور ستعمل 
تھی ؛ لیکن بیسویں صدی کے اصف اول میں نقید ء ادبی تقد اور تنقید عالیەه کے تصورات مغرب 
میں اٹھارہھویں اور ایسویں صدی کے تصورات ہے بہت ختلف ہو گۓ نے ۔ کلاسیکس کا مفہوم 
اور اصطلاح بھی مغربی ادبیات کی تنط! کی امطلاح نھی اور اٹرجہ ادب القدماء کے ترجمے سد اس کا 
پورا مفہوم واضح نہیں ہوتاء لیکن کلاسیکیٹ میں ایک عنصر قدامٹت اور روایت کا بھی شامل 
ہوتا ے ۔ مغربی ےنقید میں کلاسیکبت (018881618100)) اور رومائیٹت (0ط18ء83011٥م81)‏ 
یق یٹ أآ چک تهی ۔ پارے یہاں رومان اور رومالیت کا مفہوم بہت مدود ہو کر 
ایک لطیف عشق و عاشقی کے ہعاملے تک رہ گیا اور پہٹ بعد کے ممنٹفین نے اس اصطلاح کو 
استعال کیا ےے حالانکہ اردو کے بعض نقاد جن میں مولانا حالل بھی شامل ہیں ؛ ان شعراء کے 
کلام اور ان کے شعری نظریات ہے کسی قدر ضرور ؛ انف ہو چکے تھے یہی وجد ے کہ ان کے 
یہاں ورڈ زورتھ اور بائرن جیسے شعراء کے نام ہی نہیں ملٹے لک حا ی کے تنقیدی افکار و خیالات 
میں سادگی اور فطرت ہر جو زور سے وہ ان ہی خیالات کا پرتر ے ۔ اس طرح کی بعض اور بئیں 
بھی اس دوری تنقید میں ماتی ہیں جن ہے اندازہ ہوتا ے کہ اس دور کے مصنفین کے یہاں مغرب 
کے اثرات صرف چند الفاظ اوو تراکیب کے استعال تک عمدود نہیں تھے بلکد اس کا سلسلہ دور 
تک پہنچا ے ۔ 


اس دور میں بعض الفاظ اور ان ہے وابستب تصورات ایسے ھی ہیں جو بہت دوررس 
اثرات کے حامل ہیں ء؛ مثل اس طرح کا ایک لفظ شچر ہے ۔ ید لفظ سر سید کے دور ہے ہی عام 
ہو گیا تھا ء لیکن سر سید ےۓ جب مذہب کے اسولوں کو عین فطرت (نیجر) کے مطانق بتایا تو 
علاء کے ایک طبقے نے ان ہے سخ اختلاف کیا اور سر سید کو یچری کا خطاب دیا جو ان کے 
خیال میں دائرۂ مذہب سے ہی غارج ہو گۓ تھے اور ایک عرصہ تک لیچری کا لفظ لا مذہب ء 
ے دین ٤‏ دہریە ؛ کافر وغیرہ کا مترادف بن گیا ٤‏ لیکن جب افکار و خیالات میں آہستد آہستہ جمود 
ٹوٹا اور مذہب میں روشن خیا ی کی تحریکات کا آعاز ہوا ئو پھر اسلام کو ایک ایسا دین سمجھا 
گیا جو عین فطرت کے مطابق ے اور دین فطری ے ۔ اس لیے نیچری کا لفظ ترک ہو گیا ۔ نیچرل 
شاعری کی اصطلاح بھی اسی طرح شروع میں بہت مطعون رہی اور پنڈت رتن ناتھ سرشار ے 


٭م"ْ۹ 

"فسانہ* آزاد' میں اس کا بھی مذاق اڑایا ے ؛ لیکن آہستہ آہ۔تہ شاعری کا نیچرل ہوا بھی اس کے 

بحاسن میں شار ہوے لگا ۔ 
معری زبانوں اور ادببات کے مطالعے ے اردو زبان و ادب کو بعض نی اصدراف اور ان سے 
متعلق الفاظ و اسطلاحاٹ ہے بھی آشنا کرایا ۔ مثلاٌ قصے کہانیاں اردو میں پہلے سے موحود نھیں ء 
لیکن ناول نا لفظ اور اس کا جدید مفہوم اسی دور میں ہمیں انگریزی سے ملا اور پارے بعض ۔اول 
نگار جن میں مولوی دذیر احمد ء رتن ناتھ سرشار اور عبدالحلم شررخاص طور پر قاال_ ذکٹر پس ء اس 
کے رواج اار ہول عام میں شریک ہیں ۔ :اول کے ساتھ کردار کا تصور انگربزی کی اصالاح کم ر٢ثر‏ 
کے لیے استعال ہوا ء پلاٹ کا لفظ بھی آیا ۔ آکۓے چل کر انگریزی کے بعض ۔شہور اول نگاروں کے 
ناولوں کے اردو میں برجے بھی ہویۓٗ اوران کے انداز پر طبعراد نارل لکھ ےگئۓے ۔ سرشار کے ناولوں 
مس ( ٥6‏ لاو3۲6][) ىاول کے اندار پر 'فسانہٴ آراد؛ ایک اجھی ۔ثال ہے ۔ سرسار کے اب 
میں مشہور ے کہ ان پر انکریزی کے :اولوں کا خاصا اتر نھا اور ید باٹ کسی در یقس کے ساتھ 
کی جا سکتی ے کہ انہوں ۓ انگریزی کے بعض ناولوں کا برامو راسٹ مطالع ہ کیا تھا ۔ موہ رےء 
میں وہ اگلستان بھی گئے تھے اور تقریباً حودہ پندرہ .۔ہینے انہوں ۓےۓ وہاں گزارے نھے ۔ مض 
لوگوں کا خ ال ہے کہ جن اننگریزی کے ناول نکاروںکا ان پر خاص اثر سے ان میں اسکاٹ ء سرونڈزء 
اور الگزینٹر ڈوما فاىل_ ذکر ہیں ۔ جس طرح ا۔کاٹ کے اولوں میں تاریخی واقعاب “ دان میں 
الگریز قوم کے ماضی ء اس کے گذشتد چاہ و چلال ء اس کی ٹاریجی عظمت اور شاں و شو کک کا 
تذکرہ ڑے جوش اور جذے کے ساتھ ملتا ے وہی انداز شرر نۓ اپنے تارخی ناولوں میں اختیار 
کیا ہے ۔ اسی طرح اسّاٹ کے ناولوں میں اس کے کردار اکثر طویل مکالات اور ببحثوں کے عادی 
نطر آے ہیں اور شرر کے ناولوں میں بھی اس کی جھلک ملّی ے ۔نذیر احمد انگریزی سے کسی 
قدر واقف ضرور اھے ارر ان کا قانوں کتابوں کا نرجمەہ اس کی نائید میں پیش کیا جا سکتا سے ۔ 
ان ترجموں ہے اردو میں بہت سی ائی قانوئی اصطلاحوں کا اضاف ہوا ۔ انػ کے ناولوں کے سلسلے 
میں بعض نقادوں کا خیال ےک ان پر بھی بعض ناول نگاروں خصوصاً بنین )8100٥(‏ کا اثر ے۔ 
لیکن سواۓ ایک نصوح کے خواب کے موضوع کے 'توبہ النصوح“ ہر 2٤08۲6٥9(‏ ٥٭٥٥8۲1ا1٥)‏ کا 
کموفی اثر نہیں ۔ اردو ناول کی پوری ىاریچ آغاز ہے عصر حاضر نک انگریزی ہے کسی ن کسی سر 
متاثر ہوئی ے ۔ جس کی ایک مثال جدید اردو ناول میں شعور کی رو کا استعال 8)۲٥30 ١٢(‏ 
585 0)) ہے ۔ ظاہر ے اس طویل دور میں اردو کے ناول نگار نہ صرف موضوعات 
بلکہ اسالیب اور زبان و بیان میں بھی انگریزی سے متاثر ہوۓ ہیں اور اس کا ایک واضح اثر ید 
ہے کہ پاری پرانی کہائیوں ء قصوں اور داستانوں میں جہاں اس عہد کی تہذیب و معاشرت کی 
صویریں ماتی ہیں ء وہاں اس عہد کی مذینی برنری کی مظہر فارسی رنان کا اساوب بھی نظر آنا 
ے ۔ دور جدید میں یب عناصر کم ہو جاۓ ہں اور جدید افسانوی ادب میں برا راست ابلاغ 
کے لیے ایک صاف اور سادہ اسلوبر نگارس اختار کیا جانا سے اس کی ایک مثال پریم چند کے 


ا 


افساے اور اول ہیں چو نیسویں صدی کے ربع ارل میں بہت ۔قبول ہوئۓے ۔ پریچ چند کے ناولوں میں 
ایک اور بات بھی خاص طور پر قابل ذٌد ے ۔ اگرچە ان کے افسانوں اور ناولوں کی "'ہانیاں 
ہام طور پر دیہاتی اور اکثر بندو گھرانوں ہے ا تعای ہیں اور قدرنی طور پر ان کے ماحول اور ان 
کے مکالموں کو حقیقت اور واقعت کا رنگ دینے کے لے ان کے محاورہ اور ان ۓے لب و لہج کی 
ضرورت ےسوس ہوئی ؛ اس لے ایک عوامی ماورہ بھی آہستہ آہستم ادی اسلوب میں داغل ہز گا 
اس کا ایک پہلو اور قابل ذ کر یہ بھی ے کہ دسویں صدی کے آعار سے ہی اردو ہندی کی لشمکش 
ہے حہاں اردو کو سیاسی عاذ پر کمزور کیا وہیں اس میں ہے فارسی کے عناصر کو خارج کر 
دینے کی تحریک کو بھی نقویت پہنچائی ۔ ٭ سل|نوں کے تہدیسی انتشار ے فائدہ اٹھاۓ والوں نۓے 
سوجے سمجھے منعوے کے تحت فارسی عری آیز اردو کو مغلی اور مصوعی زبان قرار دیا ء 
تاکہ ایسا ئب ہو کہ فارسی کے ژوال کے بعد بھی اردو کے ذریعہ ہے مسہانوں کا تہنیی رشتہ فارسی 
یا عرق ہہ قائم رہ جاۓ ۔ جس ای وطدت کے نصور نے جنم لیا اور جس کے فریب_ نظر کا شکار 
خود علامہ اقبال اہی شاعری کے ا'تدائی دور میں ہو چکے تھے اسی کے نتیجں کے طور پر ملک 
عناصر کو شاعری ؛ ادب اور رورسہ کی دول چال میں نمایاں کرے کو حصس وطن کی ایک نەانی 
سمجھا جاۓ لگا . اشاء اللہ خان نے تو بی ب کاب 'رلی کرٹکی کی کمانی؟ ایک ایی زنان میں 
لکھی نھی جس میں عری ء فارسی ٹا ایک لفط بھی نہ آے پاۓ (حالاک پوری کوشش کے 
باوجود انا ایک دو جگہ نہیں کی .۔قامات پر ۔وک گۓ اور عربی ء لارسی لفظ داغعل کر 
گئۓے) لیکن اب اردو میں ہدی الفاط کو کرت ہے راع کرۓ کا ایک ا شوی انھرا اور بماعری 
ۓے تو اہے بعد میں قبول کیا ۔ کپانیوں ؛ اسانوں ؛ ىاولوں میں اور پھر خاص طور پر فلمی 
گانوں اور گیتوں میں ید عدعر زیادہ 'ماباں ہوا اور یہ سلسلں ایت آد تے ےموطكء تک جاری رہا۔ 
ےم۹؛ء میں ٹیام پاکستان کے بعد بلکہ اس ہے کچھ پہلے ہی سئی لسانی رجە'ن یہ پدا ہوا تھا 
کد اودو ے فارسی ء عری الفاظ ہن حن کر نکال دے چائیں اور ان ی جگہ عقانی پراکرب الفاط 
کو ترجیح دی جاۓ ۔ ایک بڑے سیاسی 'ثقلابت اور بڑے ہی|ذ۔ پر آبادی کے تبادلء کے نتیحم 
کے طور پر بعض لمائی تبدیایاں بالکل ؛دری اور :اگریر وی اور اردو نۓ اپنے فطری عمل میں 
ایسی نبدیلیوں کو ةبول بھی کیا لیکن اس منفی رجحان ی بدوے فارسی کا عنصر اردو میں اور 
بھی کم ہو گیا ۔ اس کی قلاق ء پراکرقی اور عقامی عاصر کے داخل ہوے سے تو کیا ہوق ء 
انگریزی الفاظ کی یلفار بدستور جاری ری ء بلک اس کی رنتار اور مقدار دونوں میں اضاف۔ ہو گیا 
اور اگرچە انگریزوں کا سیاسی اقتدار اور حکومت ختم ہو گئی لیکن اس کی تبدہبی ء لسانی اور ذننی 
سیادت ابھی ٹک کارفرما اور اثر انداز ے ۔ 


یہ کہنا درست نہیں کہ اردو کا یہ نیا پیرایہٴ بیان بعض ورای وضع کے لوگوں کو 
ے معلی معلوم ہوتا ے اور انہوں ۓ اس کے خلاف کوئی احتجاج کہا ۔ پرانی وضع سے ماد اگر 


۳ 


۱۸۵١ء‏ سے پہلے کے دور میں پید| ہوۓے والے حضرات ہیں تو اب ان میں سے کوئی باقیق نہیں ہ۔ 
بیشٹر لکھنے والے جو ال بزرگوں کی صف میں داخل ہیں وہ انگریزی کے دور اقتدار کی پیداوار ہیں 
اور اکر و بیشتر انگریزی مدرسوں ؛ کالجوں اور یونیورسٹیوں میں تعلم یافتہ ہیں ۔ ان کا مسلک 
یس ہے کہ اردو کو اپنی تره اور ڈوونما کے لے کسی بھی عنصر کے قبول کرنۓ میں کبھی 
کوئی قامل نہیں ہوا او نه اب سے اور وہ ہر دور میں بدلتے ہوۓ سیاسی حالات اور تہذیبی 
عوامل کا اثر جڈب و قبول کرتی وھی ہے ۔ اتدائی دور میں پراکرنی عناصر کا غایہ رہا ۔ پھر 
مسلانوں کے دورر عروح میں فارسی کا اس پر سایہ رہا اور جب انگریزی کے اغفبال کا زماه آیا تو 
۔اس ے انگریزی کو قبول کرتنۓ میں بھی قامل نہیں کیا ۔ مسث؛لد صرف یں ہے کہ اردو میں بلا 
ضرورٹ اور غبر ضروری طور پر حص عادت کے طور پر انگریزی الفاظ یا تر اکیس کا استعال کوئی 
+ستحسن بات نہیں اور اس ے شاید پَی:گسیٰ ون اخعلاف ہو ۔ اسی طرح انگریری کے وہ الفاظ اور 
اصطلاحات جو اردو میں داخغل ہو کر اردو زبان کا جزو ان چکے ہیں اب ان کا ترجمب کرنا قطعاً 
ری تیی :2990 اد یکر کو ال ئل افصرت کے با رام یکر رافک ٣ى‏ ی کرق رت 
نہیں اور یں بات صرف روز مہہ نول چال تنک ہے عدود نہیں ۔ علمی ضرورت ہے اردو میں ایک 
ایسا اسلوت بیان پبدا ہوا ے جس پر 'نگریزی کی جھلک صاف نظر آی ہے ۔ سہب اس کا یہ ےے 
کہ اردو دان تعام یافۃ. نی ئسل نے جدید عاوم و فنون کی تعلم انگریزی کے ذریعے اور وسیله 
سے حاصل کی سے ۔انہوں بۓ ان علوم و ضون کی کاہیں انگریزی میں پڑھی ہیں اور ان موضوعات و 
مباحث پر گفتگو ء بحث و مباحثہ ء ریر و تقریر بھی اکثر انگریزی میں کی ے۔ اس لے قدرق 
طور پر یہ خیالات اور ان کے اطہار کے لیے ایک پیر'یہ پہلے انگریزی ہی میں ان کے سامے آیا سے 
اور وہ پھر اس کو اردو کا جامہ ہو اۓ کی کوشش کرتے ہیں اور ندری طور پر اس طرح کی آورد 
جو ترجے میں ہوی ے کہہیں دہ کیہی ضرور چھلکتے لکتی ہے ۔ یں صرورت اس وقٹ تک باق 
رے گ جب لک پوری طرح ذریعم'ٗ نعلم اعول سطح تنک اردو میں نہیں ہو جانا اور ام علوم و 
فنون کی کۃ ابس بقدر ضرورت اردو میں مہا نہیں ہو جائیں ۔ 


علمی ضرورت کے پیش نطر اردو میں جدید علوم و فنون کی اصطلاحوں کا مسئلہ ہی۔وبی 
صدی کا مسئلہ نہیں ۔ دلی کلچ میں جب ءشرقی شعبہ کے طالب علەوں کو اردو کے ذریعد جدید 
علوم و فنون کے پڑھہاۓ کی تجویز ہوئی تو ضرورت کے مطابی نصاب کتب کی تالیف ء تراجم اور 
تصنیف کی ضرورت پیش آئی ۔ اور اس مقصد کے لے ایک دارائترجمہ بھی قائم ہوا تھا جس نے 
آئندہ اردو میں اصطلاحات علیہ کے نٹرجموں اور وضع کے لے بعض بنیادی اصول بھی مقرر کے 
تھے اور ان اصولوں پر مبنی بعض اصطلاحیں ترجہ ہو کر اردو کے علمی ذخییرہ میں داغعل ہو گی 
تھیں اس ہے ایک طرف اردو کے ذخیرۂ الفاظ میں اضافہ ہوا اور دوسری طرف اردو کے عام علمی 
اسلوب لگارش میں ایک ایسے طرز کا اضافب ہوا جس کا بئیادی مقصد ابلاغ اور تفھم تھا ۔ اس کے 


۳۲ہ 

بعد سرسید احمد ۓے جس ؛ سائن ٹی فک سوسائلی ء قائم کی اور علىی گڑھ انسٹیٹیوٹ گزٹ ٹلا اور 
سوسائٹی کے علەی مطبوعات کا سلسلہ شروع ہوا تو اس عحریک کو اور تقویت پہنچی اور اس طرح 
زبان کی قوتِ اظہار میں 'مایاں اضاف ہوا - سمریں صدی میں اس ےریک کو سب ے زیادہ تویت 
حیدر آباد د کن میں جادعہ عثاایں کے قیام سے پہنچی ۔ اس جامعد کی ناسیس میں سص کزی اہمیت اس 
اعتراف کو حاصل بھی کب کسی بھی ملک کی رف :کہ اے ید شضروری سے کہ نعلم کے ممام مراحل 
اپھی زبان میں طے کے جائیں ناکہ وہ وقٹ جو بلا ضرورت ادک اجنی زنان کے ہیکھئے میں صرف 
ہوتا ے غصیل علم میں صرف و ۔ جب یو ءوسپی کی ستاح کک جمله علوم و فنون کی تعلم 
کے لے اردو کو ذربعہ' تعلم فرار دیا گیا تو بھی لارم ہوا کہ اس کہ لے نصاب کی جماہ کتعب 
فراہم کی جائس اور اس ضرورت کو تالیب و لصاٴ۔ا۔ ؛ 'رجمد ؛ تعاس ء؛ امتباس ؛ غرض ہر ممکن 
ذریعے سے پورا کا گبا - ایک اماعدہ دارالار جمد وائم ہوا اہ رر عتاں علی خان نظام دلن نۓ 
اس کی سرپرسنی کے لے گرا:قدر مالی امداد ہہیا کی ۔ 

دارالٹرجموں کی ب۷صاذف اور ان میں شال اصطلاحاب کے بارے ہیں ایک عام احساس 
یہ پاپا جانا ے کہ ان میں عربی کی ٹامائوس گرا کیر , اور اصتللاحات بکرت استمال کی کئی ہیں ۔ 
یں اسراضی ایک حد تک درس ہے اور بلائب۔ جہاں اک ہو سکے علمی اور سائنسی زبان صافہ 
اور سادہ ہوفی چاہے ء لیکن سائدسی امعا٭احاؤت کے لے یب کوفش ک وہ بانکل عام فہم بھی ہوے 
مشکل سےکاءیاب ہو سکتی ے ءکیونکہ سائنسی اصطلاحات بب پر حال اصثلاحاب وق پں اور ان ک 
قضہم ان علوم وفون کے ماہرین تک محدود ہوںی سے جن کا اس عام وفن ہے ۔علی ہوا ے - جن 
اصطلاحوں کو عام انگریزی یا یں الاقوامی اصہطلاحات کہا جانا ۔ے ٠ں‏ میس اکہ و یشۃ یوتافی اور 
لاطینی سس کباٹ اور ففات ہیں ۔ ایک عام انگرھزی دان کے لے یہ عام روزس* کے ا۔تعال کے انگریزی 
الفاط و ترا کیب کی طرح عام فہم نہیں ہیں ۔ اصطلاح کی دو نعریف ہی یں ہے کہ اس کے عی 
ھر انقاں_ خواض ہوئا ہے اس کے برعکسں لغب پر انقاق عام کی ضرورب ے ۔ 

دارالترجمہ حیدر آباد دکن کی کوششوں کے بعد ىعشض اداروں اور بعض افراد ۓ سائنسی 
ادب کی نرویج و اشاعت میں حصہ لیا اور ان کی کوششوں سے اردو میں اس تحریک کو اور نقوبت۔ 
پہنچی ۔ ےم ء میں سام پاکتان کے بعد اس تحریک کا ایک نیا دور شروع ہوا۔ حکوبت یق 
سرپرستی میں سکزی اردو نورڈ لاہور اور اردو اکیڈمی لاہورء شعیں' صنیف و الیف پنجاب 
یونیورسٹٗی لاہورء ععیںٴ تصنیف و تالیف و ترجمہ کراچی یونیورسٹی ؛ زرعی یوئیور۔ٹی لاللبور اور 
اور بعض دوسرے تعلیمی اداروں اور ناشرین ے سائنسی ادب کی اشاعت میں منمایاں کر دار ادا کی4 
اور ایک حد تک ؛ردو میں یونبورسشی کی سطح تک جماہ عاوم ز فنون ک تعلم و تدریس کے لے 
"کتابیں فراہم ہو گئیں ۔ اس کام کی رفتار ختلف اسباب اور وجوہ کی بناء پر تہایٹ سست ے اور جس 
تیزی ہے دنیا کے ترق یافتہ مالک میں جدید علوم و فنون کی کتابیں لکھی جا رہی ہیں ء ترجمد ان 


س۸ 
کا ساتھ نہ دے سکتا اور جب تک پوری طرح ذریعہٴ تعلم اردو میں نہیں ہو جاتا مؤلفین اور 
مصنفین کا اس طرف متوجہ ہوا دشوار ے ؛ کیولکہ معاشیات کا سادہ مسشئلہ پیداوار اور کھہت کا 
ے اور عام ضروریاٹِ زندگی کی دوسری اسیا کی طرح ان کتابوں پر بھی حیط ے ۔ جب ٹک ان ک 
ضرورت اور انگ نہ ہو گی ان کی کے لے جدو جہد کىوں ہو کی ۔ 


ایک اور مسثاب جو اسی مسثلب ہے وابستی سے وہ علمی اصطلاحوں کے ہعیار سے 
متعلق ے ۔ اپ تک ڑی حد تک اس بمبەثلہ میں افراتفری ے اور مختلف مصف6بن و 
ماہرین ایک ہی اصطلاح یک جگہ الگ الگ اصطلاحیں استعال کرتۓ ہیں جن سے تفہم میں 
دقت اور پچندیق پدا ہوق ہے۔ یں کام کسی سس کزی ادارہ یا مشاورق مجاس کا سے 
لیکن ابھی تک اس طرف پوری توجد نہں دی گی ہے ۔ لیکن ایک بات یقینی ے کە 
دور جدید میں اردو میں ان موضوعات پر لکھے ہوے مضامین ؛ مقالات اور تصانئیف ہے 
یں بات قطعی طور پر ثابت ہو گئی سے کس اردو ایک علمی زبان کی حیئبت ہے دور جدید 
کی صعروریات کو پورا کرۓ کی پوری صلاحت رکھتی ے۔ اس سلسلے میں ایک بات 
عاص طور پر قائىلِ غور سے ۔ دس درست ے کہ جب ضرورت پڑے زبان میں لۓ لفط اور 
سکب گھڑۓ یا وضع کرنۓ کے لے زبان کی مزاج شناسی بہت ضروری سے ۔ اصل مار ان 
الفاظ کا بھی قبول عام ہے ورلہ سیٹنکڑوں لئظ بنتے ہیں اور فنا ہو جاے ہیں ۔ پنڈت برجموہن 
دباتریہ کیفی نے اہی کتاب کیفیہ(۱١)‏ کے آخر میں ایسے ۲م( الفاظ کی فہرست دی ے ۔ لیکن 
ان میں سے بہت کم اپسے ہیں جو زندہ رے ۔ چند مثالیں یں ہیں : 

اندغیار ء اندھیارنا (مصدر) بلیک آؤٹ ء اب انگریزی ہی مستعمل سے ۔ 

ج. اڑداؤ ء ایروھلین ء ہوائی جمہاز ء اب ہوائی جپاز مستعمل سے ۔ 

س. اشکیس ء ٹیرگیس ۔ آنسو گیس یا اشک آور 5س ستعمل ے ۔ 

م۔ اتحادی (ل([[۸) ء یہ لفظ عام ہو گیا ۔ 

۵۔ اسرانیت (مذطا٥۶٥۹٥:001])‏ ء نہ چلا اس کی جگہ آمریت رابج ہوا ۔ 

پہ افراط زدہ ء افراط زدگی (15893100) کی جگہ افراط زر مقبول ہوا ۔ 

ے۔ امتصادی نداخل (٥٥[1٤٥٤)٥۵٥م) ٢‏ ںہ چلا اس کی جگہ لفوذ زیادہ عام ہوا ۔ 

۸ہ خار؛ مصدر بتارنا (۷۷1۲[9) کے لے بالکل مقبول نہ ہوا ۔ 

وہ پرہاٹھک (لزمتا [[0) نہ چلا طلبائ قدیم عام ے ۔ 

ہہ پشتانوی (منطر) پشتانہ (5000ع:[080) کے لیے قبول لہ ہوا ۔ پس_ منظرعام ے ۔ 

١ر۔‏ ہاگو ([[٥ا٤٥٦7)‏ نٹ بال ہی زبان زد ہوا ۔ 


(١)‏ کیفی ء برجموہن دتاتریہ ؛ کیفید ؛ ص نم ۔ ۸ہس ؛ مطہوعہ کراچی ۹۰ءہ۔ہ 


۸05۵ 


ان اصطلاحات ؛ الفاظ اور تراکیب پر سرسری سی نظر ڈالنے سے بھی اندازہ ہو جاتا 
سے کت جولوگ عرنی ء فارسی کی ممکن مالوس اصطلاحوں کو چھوڑ کر پراکرتی مرکبات 
وائ کرنا چارتے ہیں وہ زنان کے مزاح کے ہطاس بس ہوئے کی وج ہے عام طور پر مقبول 
نہیں ہوے اور کثرت استعال سے عربی ء فارسی قراٴآثیب ہی اردو میں داغل ہو جافی ہیں ۔ 
اس رجحان کاندارہ جدید علوم و فنون کی اردو کتانوں ہے ہوسکتا ے . مثلاً طبی سماجی بببود پھر 
ایک ختصر کتات میں جو اصطلاحات استمال کی ٴ کی ہیں ان کا انفاز یں ے(١)‏ : 


استدلای گفتگو ص٤‏ 6 :م] 
اچتاعی ترقیات ٣٥٤٤۰۱7۳٣‏ ۷0۵۰0۰17 
اجتاعی تعالجد ۵۱1 )] 060100 
آجر 7٣۶‏ 
اجہر ٭۰ زہ[م7۲ 
اہ ۔اس کمتری ×٭اترمدہ 1۲۶۲۱٥۱٢٥۷‏ 
احساس حرومی 7۲0 
آزاد ایتلاك تٹکیک ۶۲۲٢٢ ھ::0نك1٦0 7615٤6‏ 
اشعا ی 516 1چر ہ0 
اطہار انا ئن یی 
انسانی (بشری کردار) ,۰ 
العطفاف 0 0( 
عالٰل 117ء72 
پروی ط:-۱۷۰۷٢7۱[۱‏ 
تونتدد ۲۲٠٣ِ‏ 
خرف :و ا فا رہ 
حوالہ جاق 1سن کہا 
رات مداغلت 1)7 :10116 
رد عمل 607 1 
ساختہ مشاہدہ ۷ہ ۲۱۸۲۰۹ 8)۲ 


حو بات جدید علوم و فنون کے سا لے میں کہہی گئی ہے اس کا اطلاق ایک حد تک 
غالص ادبی باحث پر بھی ہوتا ے ۔ اس ناب کے آغاز میں سر سید کے مقالات اور مضامین 


)0( ا مل احمد ۔ اد علی جعفری ء طہی سباجی بہبود ؛ س ۱٢١‏ تا ور - شائمکردہ شعبد تصنیف و 
تالیف و ترجمە کراچی ونیورسٹی ۔ جولائی ۱۹۹۹ء٠“‏ 


7۶٦ 


ہے انگریزی الفاظ کی جو فہرست دی گی ے اس ہے یہ اندازہ ہو جانا ے کہ سیاسی 
اور تہذیبی ۔۔۔ائل ے قطم لظر خالص ادىی مضامین و موضوعات پر بھی مغرلی افکار و خیالات 
کا اثر پڑا تھا اور اس کے اظہار کے لے چند ایک نۓ اسلوب بیان ء پیرایںٴ اظہار اور نی 
اصطلاحوں کی بھی ضرورت پیش آئی تھی ۔ حالىی کے 'مقدمہٴ شعر و شاعری؟ ےہ اس قەم یق 
ہے شار مثالیں آسائی سے پیش کی جا سکتی ہیں ۔ پوئٹری ((۷ء٤٥م)‏ اور ورس 6٤٤6(‏ ۷) کا فرق ؛ 
تخل (510881638101]) ؛ لٹریچر ؛ کرٹی سزم ء ہا یکرٹی سزم ء سادگی ء اصلیت ؛ جوش وغیرہ کے 
تصورات کے ساتھ کہبھی انگریزی ک راخ اصطلاحیں آئیں اور کبھی ان کے نراجم اور ان کا 
سلساص اب تک جاری ے۔ خصوصت کے ساتھ سنہ .مم ؛,ے کے آس پاس اردو میں نقادوں 
کا جو نیا حلقہ سامنے آیا ان میں سے بعض انگریزی ادب نے باقاعدہ طالب علم اور استاد تھے یا رہ 
چکے تھے مثارٌ عبدالرحن بجنوری ء کلم الدین احمد اور ال احەد سرور ء لیکن ان کے علاوہ بیشتر نقاد 
ایسے نھے جنہوں نے دوسرے ملاکوں کی سیاسی ؛ نم سیاسی ؛ ذیی و ساجی ء علمی و 
ادئی تحرہکات ئ مطالعب کیا تھا ۔ بعض ان تحریکات ہہ ہتابر ہوئۓ تھے ۔ اور عض نّر صغبیر 
پاک و بند میں ان تحریکاٹ کے سرگرم کارکن اور عدہردار بھے ۔ اثلا اس سم کی انک 
تریک نرق پالند ‏ صنفین کی تحریک تھی ۔ ۔نجملە اور ےرکب کے اس حربک کی ا۔اس ایک 
خاص سیاسی نطرلہ اور انداز فکر ہے تھی اور اس کے افکارو خ الات ؛ ساحب و ئىصررات کا 
ایک پزرا سلسلہ تھا جس کی ؛ وشنی میں ادىی اور فی خلیقات اور ان کی تقد دونوں دو پ رکھا 
اور دیکھا جانا تھا ۔ اس تحریک سے واستدۃ اور اس کے علبرداروں میں یوں تو مولری عدالحدی 
اور پر جند وغیرهء کے ام بھی لے حاۓ ہیں مہوں ہے تحریک کے ۔:۔شور پر دستخط 
کے نھے اور ایک دور میں چنوں گورکھہوری ھی اسی تحریک کے نقادوں میں بھے ء لیکن 
عام طور پر سجاد ظہیر ؛ اختر حسین راےۓے پوری ٤‏ علىی سردار جعفری ء احتشام حہین اور 
فیض احمد فیض سے لے کر موجودہ نل کے بعض نۓ نقادوں تک چند :ام ایسے ہیں جن 
کے یہاں اس ضریک ہے وفاداری بشرط استواری صرف انک سیاسی ماک کی نہیں بلکہ انی 
تریروں نے یہ خیالات اور اصورات اور ان کے لیے اصطلاحات بھی آئیں ۔ جنانچہ سنہ وم۱۹ء 
ہے اپ نک ید سلسلہ برابر جاری ے ۔ اگرچہ تحریک کی حثيیت ہے نرق پسند حریک 
ختم ہو چکی ہے لیکن جس انداز کی تنقد اور ادب کی دیگر اصناف کو اس تمحریک نۓ گے 
بڑھایا اس کے ائراٹن آج بھی ۔وجود ہیں ۔ ان میں دہی صورت حال ے کہ علمی اصنٴلاحوں 
کی طرح ادبی ء نقیدی اور ثقائی اصطلاحات کے سلسلے میں لکھے والے بعض اوقاٹ ایک ہی 
اسطلاح کے لیے اردو میں ختاف اصطلاحیں استعال کرتۓ ہیں ۔ ‏ ثلژ (0 وذ[ حادہ×د) کے نے 
سو سے تی ہ رہزیت وغیرہ اسشمل کرتے ہیں اور (۱۷6۷ء) ارر (٭و ا ناء) 


کے لے تبصرہ اور تنژد دونوں اصطلاحیں باج تفریق و تصرع استعمال میں لاے ہیں ۔ 


ےہ۹۸ 


اس سلسلے میں ایک اوہ بحث قائل غوریہ بھی ے کہ بعص لوکوں کا خیال یہ ے 
کہ وارے نئۓے لکھنے والوں کی نس مسں کچھ ایے لوگ ھی شامل ہیں جو در اصل سوچتے 
انگریزی میں ہیں با جن کا مطالعہ انگریزی میں ہے ور ہو انگریزی کی عام ٹر الاستمال 
اصطلاحات اور تصورات ے اس درج۔ مانوس ١س‏ ک اردو میں 'ن کی عریرس دراصل خود 
ان کے خیالاب کااردو نرجہ. معاوم ہوقی ہیں . مہ بجا ؛ن کے ىیان میں الجھن یا تعقید پیدا 
ہو اق سے اور جب کوی مناسب قرجمہ فور ذبن میں نہیں آنا تو وہ بلا نکد انگریری 
الفاظ براہ راس اردو ہیں داں کر دینے پں . بعض اوگوں کو ەرلوی نذیر !حمد کی دقت 
پسنئی کاررنا با اور ان کے خدل میں نذ۔ احمد یق ؛ستەورفہ اردو میں عری الفاط و 
نراکیب کے ڑے ہی نریں : ہا ڑکھڑے ہو لۓ ہیں ۔ تلذیر احمد کی عرنی آ.یز اردو کے 
بارے میں کیا کہا جار ےٗ ۔ اس کی صرف ایک ءال دیکھے جس سے ہے۱۹ء ہیں اردو کے اس 
انداز کا پتہ چاتا ہے .ٗی نسل کے ایب لکھے والے ایک پئی اسل کے شا کے باب ہیں 
اکھت ہیں 

'جسم و ذبن کی اذت مصعفی ریسی کی وہ 5 مزدری تھی جس کے اعتار ے 

اہں (20ئ؛۲ء۴۲۷۰) تک کھہلاے کی ہدنامی حاصل رہی . . . اگر کوئی 

شخص لب پرست ہوے کے ساتھ ساس ثن کار بھی, وع ہوا ہے ہو وہ اہی 

ام (نزاہ3زتا١٥۱۷)‏ ارر رزازذأ10050:8) کے ؛اوچود اوز ہس سے لوکوں 

کہ گھروں مس جگہ نہ پاۓ ۔_ باوجود پرس سے 'وکوں کہ دلوں میں انی 

جگب ضرور بنا لتاے . . . . ریدی نۓ ابی ام ''دبوانوں وہ کا گرری؟“ 

ہیں یس خبال ۔اہر کا ہے کس عررٹ یا وب کی ,نا محید و کیر 

(وںڑٌغ 61018673) اپ عمری یا ىا یت دہن 5 عمل ہے ... ,. ۔ ررہای اور 

روایت پرست دہن عشى کا یہ تصور دیکھ تار چس ا ہے کہ يہ سور شاعر 

ی ننزل پذیری اور احطا۔ پسندی ((٥٥٥8٥۶؛:٥جعت0] 1٥٥٥٤٤٥ ٦٥٤‏ :0) 

کا لتیجب ے ہ. ,س, اگر میرا حابطہ علطی نہیں کر رپا ے تو یت کو 

جنسی جذدے کی ارفاع یا کل ہے تعبیر ذرنا زرالی کا نظریہ ے .ہے 

کم از کم ان کی نطمیں (1816385016) ضرور ہوق ہں ۔ غالبا ٹی ۔ ایس ۔ ایلیٹ 

ے احھی شاعری کی ایک خوب یں بتائی ہے کہ اے (80316ء71) 

ہونا چاہیے““ ۔ 

یہ ممول کسی منفرد یا مغصوص اسلوب یا ا۔ٹائل یا کسی ایک صنف کا انداز نہیں ہے ۔ 
عام طور پر پارے اوجوان جو مغربی ادب کے مطالعے کے دعویدار ہیں ار قسم کے خمصد میں 


)۱( رسالہ اردو شارہ مم ص ہے تا ےو ؛ کراچی .ے۱۹ء۔ 


۸ 


گرفتار نظر آے ہں ۔ بلک ان میں ہے ئعض شابد بطور ءعذرت یا احساس کمتری یا احساعءر 
برٹثری کے اظہار کر لیے اپنی تحریروں کے آغاز میں مغرئىی ‏ صۂ:لفین اور نقادوب کا ایک 
سائس میں اس طرح ذکر کر جاتے ہیں گویا ساری دنیا کا قدیج و چدید ادب اور اس کی 
لنقید ان کے ۔امنے ہے ۔ ے چاری اردو کی حقیقٹ کیا ہے ایک مضمون کا یہ اتباس دیکھے(٢)‏ : 


”'ابناۓ وطن کی نظروں مس مطعون تو ے چارہ اردو کا نقاد ہے کہ جس 
شاعر پر قام اٹھانا ہے توصیئی کلات کا انبار لگا دیتا ے یا دثنام طرازیوں 
کاوە رنگ د ‏ کھاا سے کہ ملاح پائی مانگنے لگیں ۔ لیکن واقعب یہ ے کہ 
نوصیفی کلت کے انبار لگاۓے یا غیر متعین معنوی رکھنے والے اعمیمی الفاظ 
کے دریا بہاۓے کا ئن اس وقت مغرنی ند بگاروں نے بھی اپنا رکھا ے ۔ 
پواری ریویو کے ایک حالیں پرچبد میں ایک صاحب نے یم اطالاع ہہم پہنچائی 
کہ ٹی ۔ ایس ۔ ایلٹ کے بعد ڈیوڈ چونز پارا عظم ىربن شاعر ہے ۔ اس شارے 
میں ایک اور صاحب نے کہا کس جارح بارکر ایک عظم شاعر ے اور اسی 
شمارے میں نے ناراض نوجوانوں کے فاسئی کالن ولسن ۓ ایک عظم الدبن اٹ 
کہ سکتبی شاعر اے ۔ ایل راوز کی تعریف میں کكئٔی صفحے سباہ کے ہیں ۔ 
دوسری طرف دیکھو ئو ایک ایی رسالے میں مضمون نگار ے راں نے پر 
پھاس صفحے کا مقاله لکھا ے لیکن ساری مہہابھارت بڑھ جاۓ کے نعد بھی یہ 
نہیں معلوم ہوتا کہ کرشن مد نھا کہ عورت ۔ فرانس میں سشیل ٹیور چسے 
سمجھ دار آدمی نے زولا پر ایک مضمون لکھا جس میں اے دوبارہ رندہ کے 
کی کوشش میں عجیب عجسب علامتی . عنوتیں تلاش کی گئی ہیں اور روۓ سخن 
اس طرف ہے کہ چونکہ زولا ۓ اہم انسائی مسائل پر لکھا ے ۔ اس لیے وہ اہم 
ناول نگا, بھی تھا“ ۔ 


ہم اس مض۔ون سے جو ععض ایک سمثال کے طور پر سامنے ےچ طوبیل اقتبیاس تقل 
کرنۓ کی جگہ صرف چند ت راکیب اور الفاظ بقل کرنے پر اکتفا کرے ہیں : 


علاء می معنووت ہ منعامی البات ھرسّی کی دک جہئی ء آفاق ءنابار ؛ ہیٹی یا لفظی تقادء 
شاعرانب اظہار کی صداقب ؛ موصوعی نعصبات کا امس ء تدریٍی ارنقاع ؛ ذبن کا نمو کرنا 
(۲۱۷۷ع) جن ی انحراف ء جذےکا الحاى موضوع کے ۔اتھ ء دہنی شصبہکا روید ؛ اضاق اصطلاح ء بیثتی اور 
لفظلی طریقہٴار ہے نام رکاؤ؛ ثیل؛ (۸11680۲[۷) فضا انا ء صوتی فضاء ءعوق نظام ءشعر الصوتء 
معنی سازی ؛ شعر المعنی ؛ آوازی الفاظ؛ شعری تربربد ء استعجایت ؛ موہ۔یقیائی (31 ۱081 ۷) 


(ج) پیا دور ص٠‏ ےھ رن غخاص تجر ص مہ تا و کراچی۔ 


شر 


(00ہ(00۷۴۳1۱٥))‏ اہے اور عی زی ٴا فقدان ۔ وجود کا جواز ٤٥٤۷(‏ 7ل ۶ہ:ذعم) “.اس 
ہے لکھنے والے اس لہائیاتری کا دکار بطر آۓ بس ۔ اس کا مہب گیا سے ۔ یس قسایم کرے 
کے باوجود کہ انگریۂٴی 'رفاظ ء ان کے دراجم ور پحیرت ا اور بعض قذ یم الفاظ و نراکیب 
اُطہار چو انلوب میس وسعت پہدا ہی ے 


کر ائے معائی اور ۔عاہم ہوۓ ہے اردو میں 
لے ہے م .تعار عالات ایک 


لیکن جس قسم کی . ثالیں اوھر ہن ہوئی ہی ان سے اردہ میں ! 
اسی را من ادا کی نے 0 ہت اطلاں ہو کا ے اور ٭ انگریڑزی کا ىنکم 
اے (نادداعہ: منع۳14) کہا ھی دعوار تح ۔ دح یہ سے کی اردو کو پہلے 
فارسی اور 'عد !زان ازگریزی کے مقابلے می ایک شید تلیی ديؤ کا ممکار ہواا پڑا 
رک ت دی لرلر ی علاب ک حیلیت حاصل رہی ۔ فارسی 


اور ان دونوں زنانوں کھ ! 


کا ہذیی دتناؤٴ کم ہوا ىو راد عمل ا ور پر اردو سے عرلی ؛ 
کی تەریک ےۓ شلدب اختیار کی لیکن صاف و سادہ ارد۔و کی جگہ اکریزی آسسز اردو ے اے لی ۔ انگریزی 
اب جب کہ انگربر رحصت ہو آئے اس کۓ امکان تھا کہ اردو کے ٭قاطے 


حصے سے ہو جا ١‏ ہے ۔ 
آہٍ .تہ آ ہہ تہ تم ہر5 جالےے ؛ الکن قام, پاکستان 


میں انکریری کی یہ تہذیبی برنری یا بالا دی 'هی 
کے بعد ختلف اہاب یىی بناء پر اردو کو وہ مقام نہیں حاصل ہو سا جو اس سے لے 
انگریزی کو حاصل تھا۔ اب بھی بارے ساج کا جو طقد ء؛ طلبقءٴ اعلول یا طبقہٴ اشراف کہلاتا 
ے اس کی روزالّرہ زندگی ء رہن سین ء لیاس ٤‏ زناں و بیان اور تہدیی سرگرەیوں میں انگریزی 
کی بالا دسی قاع کے اس کا اندازہ لگانا ہو تو اردو تو افسانوی ادب میں کوئی افسالہ لے لیجے ۔ 
نی نسل کے نعلم یافتہ کردار اپنی گفتگو میں اسی طرح زباں استعال کرتۓ ہیں جس میں اردو 
کے ساتھ ساتھ انگریزی کا ملۂوبہ ماتا ہے ۔ ایسے !نگریزی الفاظ جن کے مترادھات آسانی سے 
اردو میں ماتے ہیں ان کی جگہ بھی انگریزی کا استحال ہونا ے ۔ 


کہا جاتا ے کہ ے۵ ۱ء ک جنگر آزادی سے پہلے اردو بی حد تک جذبات ي زبان نھی 
اور اس میں تخیل کو بھی بڑا دخل تھا ۔ سہب اس کا یہ نہ تھا کہ اردو زباٹ میں ایے الفاط یا 
اسالیب ئە تھے جو علەی مطالب کے متحمل نہ ہو سکیں دلکہ قدیمی علوم و ضون کہ لے عراق 
ھا فارسی کا انتعمال ہوتا تھا اور جدید علوم و ون کہ لے اگریزی زبان استعال ہوق تھی ۔ 
یراع سے پچلے اخبار اور ر۔الوں کی ایک تو تعداد بہت کم تھی دوسرے سیاسی ء سباجی + 
اصلاحی اور تبذیبی مسائل پر بث کے لے فضا ساز گار نہ تھی ۔ ے۱۸۵* کے ا جب آہستہ آہست 
حالات بدلے تو علمی مسائل و مباحث ک ضرورت پیش آئیء اس لیے اس ضرور ت کو پورا کرتے کہ لیے 
نے الفاظ و تراکیب اور اسالب بھی پیدا ہو گئے ۔ یہ بات اردو ہے خصوص نہیں ۔ دلیاکی با 


۹۰ 


زبان جو زاد ہوتی ہے اور جس کا رشتہ عوام اور عوام کی تحریَّات ہے ہونا ے اسی طرح نشوو'ما 
پاق اور برتی کرت رہتی ہے ۔ اس طرح اردو میں جو الوب آج عام طور پر ہعماری اسلوب 
کہلاتا ہے ؛ دہ صرف ایک جذباقی زبان کا مطہر نہیں سے ۔ ناکد اہ علمی حقیآت پسندی کا ا۔اوب 
کہہ سک ہیں ۔ طاہر ہے کہ بعص ام۔افر ادب ایسی ہیں حن میں جذباقی اور تحلدقی زناں کی ضرورت 
محسوس ہوق ہے یہ اسلوب بھی آج اردو میں سوجود ے ۔ پان بہادی فرق یب ہوا ے کہ پارے 
مقدمین کی تمریریں صرف الا پرداڑی کا زور ازر غطات کا ااداز رکھتٹی ہیں ۔ اب ید اہدار یر 
مطبوع بلکہ بڑی حد تک ناپسندیدہ ہے ۔ اس کی جگد علمی اور ئّی تحریروں ہے ثطع_ طر افسانوی 
ادب میں بھی ایک ایسا اسلوب راب اور ءقبول ے جے راس اطہار ی لوشش سجھا چاہے ۔ 
ادپ اور زنندگی کے باہمی ؛ بط کا شعور چب واصح ہوا اور شعر و ادب کو رام راب رندگق اور 
حقیقت کا برجان سمحھا گیا تو اس کے اطہار کے لیے بھی ایک ایسا انداز درکار ہوا جو حقیقف پر 
مبشی راسعب الطہارکا انداز ہو اور جس میں لایعنی اخاف اور ارتام کی جک روزسە گمتگو کے عاورہ 
لو ادبی زباں کی حیٹئیت ے اختیار یا گیا ہو ۔ 


اس قسم ہے اطہار کی پہلی سعوری کموشش لو :یر امن کی 'باغ و نہار؛ تھی 
جو انیسوسں صدی کے آعاز میں لکھی گئی اور نقول ء یر اءەن اس عہد کی ٹھیٹھ دہلی ک روزسہ 
بولی جاۓ والی ربان ہیں لکھی کئی ۔ یہی زبان شاہ اس معل شعرید نے اپئی اقویب الا ٴاں 
(ھ ٣ہ‏ ۱ء) میں امتعال کی اس روایت کو مزا خالف کے خرب نے مراسصلہ لو امم 
ہا کر مزید تقویت پہنچائی - یہاں تک کہ سرسید اور ان کے رنقاء ۓ اینے الوب کی افادیت اور 
اہمیے کو مستلم کر دیا ۔ اس کے صورت یہ ہوئی کہ جس طرح شاعری میں حض مبالء. اور خیا یىی 
مضامین کی اور انسانوی ادب میں بے سروپا خیا ی داستادوں گی کوئی جکہ دہ رہی 'سی طرح ثر میں 
شاعرالہ ء خطبانہ ء پرنکلڈہ اور صنائع و بدائم ے گراہار اسلوب بھی درک ہوگیا اس کی ایک اچھی 
مثال بیسویں صدی میں اردو ڈراہے کے مطالعے ہے بھی ملتی ے ۔ اردو ڈراموں کے اتدائی دور 
میں جو سبھاؤں اور الک کا دور تھا آغا سن انانب کی 'اںدر سبھا' کے اداز کے ڈراہے لکھے جاے 
تھے اس کے بعد پارسی بھیٹریکل کمپنیوں کا دور آیا ۔ اس میں بھی ڈراءوں پر ناچ کاےۓ کا اثر 
زیادہ تھا اور مکالے بھی منظوم ہوے بھے یا ان میں تک نسدی اور ؛افیے ک ارتام فرور ہونا تھا ۔ 
آغا حشر اردو کے پہلے ڈراما نگار ہیں جنھوں نے کسی قدر اصلاح کی طرف توجد کی اور اگرچە 
اپنے ناظرین کے مذاق کی تسکین کے لیے مجبور ہو کر ان کے یہاں بھی کسی تدر تک بدی اور 
قافیہ هیانی ہے ء لیکن جایجا انہوں ۓ مکالموں کی زبان کو اصل روزسە گفتگو سے قریب لاتے ک 
کوشش ک ے۔ آغا حشثر ے موجودہ دور تک اس اسلوب نے اتنی ترق کی ے کہ اب ڈرانوں 
میں قطعی طور پر روزےە بلکہ مقامی حاورہ تک کو اصل کے مطابی پیش کرنا ضروری ہو گیا 


۔ 


آخد 


بعض نئی اصناف ادب ایسی ہیں جن میں خاص طور پر اس طرح کے واست اظہار کے اسلوبپ 
کی اہمیت ظاہر ہوتی ے ۔ ان میں ے ایک صانف ادبی رپور اژ کی ہے۔ ید لفظ فراسیسی ہے 
لیکن اردو میں اس صب کا آغار اپی ٹنکیک اوو اپے اساوب سے ہوا ۔ ےم1۹ء کے بعد غاص 
طور پر اس قسم کے رپور اژ لکھے گئۓے جن میں ابتدائی رپور آاژوں میں محمود ہاشعی کے کشمیر 
کے المیب پر زهورتا فابل_ د کر ہیں ۔ اس کے بعد اب تک تکثرب ربور ىا لکھے آۓ ہیں اور ان 
سب میں جو زنان اخنیار یگئی ے اس میں الم مػف و اہتام ہے نم نصشّلع اور بناوٹ ۔ نہ اس میں 
خطابت ۔ے اور ام انا پرداری ء ٦ہ‏ عربی فارسی القاط و نرا یب کی کرت کے اور لی ٹامانوس 
ہندی الفاط و راکیب کی آءیرش ۔ جس طرح يہ بھوربار راد کی ایک موثر اور متحرک نصویر 


پیش کرتے ہیں اسی طرح ان کا اسلوب اردو میں ردہ اور عصری زبان کا نموله بیس کرنا ے۔ 


٣٤ء‏ سے ہو ء تک یق تقریاً نصف صدی ہے کچھ اوپر کا دور رصغبر پاک و ند 
میں سیاسی جدوجہد اور ہندو مسلم کشکش کے ساتھ سانھ اڑی لسانی کشکش کا بھی دور ے۔ 
اردو اور ودی کی کشمکش کا اغار ہو اس وت ے ہوا جب فورٹ ولیم کالح میں اردو اور پدی 
کے دو شعے الگ الگ قام وہوے اور اردو کو مسا|نوں اور پندی کو پندوؤں کی زبان سمجھ کر 
ان خطوط پر ان دونوں ربانوں کے شرسیان خلمح کو وسیع تر کررۓ کی باەاعدہ سہم شروع ہوئی ۔ 
اس وت تک پندی زنان کی وہ حیثیب نہ تھی جس کا دعویل نعد میں لیا جاۓ لگا ۔ اس کا اندازہ 
اس بات ے ہوتا ے کہ جب اطم علی جوان نے 'شکنتلا؛ کا ہندی برجمہ کبا تو انہوں ۓ اپنا 
ترجمں سیدھی سادی اردو میں کنا ۔ پھر اس میں سے جہاں جمہاں عرئىی فارسی کے الفاظ آےۓے 
تھے ان کو ن5ل کر اں کی جکہ سٹسکرں اور پراکرتوں کے الفاند داخل کر دے گۓ ۔ کارساں 
دتاسی اور خود کالج ۔ کے شعہٴ اردو کے ناخام ڈاکٹر جان گل کرسٹ پندو۔تانی کو ہندؤں اور 
مسلانوں کی عام زبان بتاے ہیں اور لکھتے ہیں کہ ان کے ادىی روپ میں فرق سے کم مسلان اس 
میں عربىی فارسی کے لفظ زیادہ لاے ہیں ہو یہ اردو ے اور ہندو سن۔کرت اور پراکرنوں ہے 
لفظ لاۓے ہیں تو یہ ہبہدی ے ۔ اس کے عد ہندوؤں ۓ یہ کوشس کی کہ اردو کی جگہ دیوناگری 
وسم الخط میں لکھی جاۓ وا ی ہندی زنان ٹرصغیر کی سرکاری اور دفٹری زبان سلم ی جاۓ ۔ 
اور صوہم متحدہ آگرہ و اودھ کے لفٹننٹ ورنر ولیم ۔یکڈاناڈ ۓ اس تمریک کی سرہرستی کی اور 
ناگری سبھا سے اس کے لیے باقاعدہ سہم چلائی ۔ اردو کے ہمدردوں نۓ اس کی بھرپور خالفت کى 
اور خود سر سید ۓ اپنی آخری تحریروں میں اس تحریک کے ال جام کو دیکھ کر لکھا کہ اس ہے 
ان کو یقین ہو گیا کہ پندو اور مسلان مل کر اس ملک میں نہیں رہ سکتے ۔ یھی دو قوموں کے 
نظریہ کی ایک اور دلیل تھی ؛ جب حکوست کی سرھرستی کا اعلان ہو گیا تو سسا|نوں نے لکھنؤ 
میں یک چلسہ کیا جس کی صدارت حسن الملک نے کی اور اردو کا جنازہ نکالا اور کہا 


عاشق کا جنازہ سے ذرا دھوم سے نکلے 


۹۲ 
بس کے بعد ہدواں اور مسزانوں کے سیاسی اختلاعات کے ساتھ ساتھ اردو اور ہندی 
کے لاق کكشکق ۔ي بدعی یىی اور اس صدی کے ربع اف کے شروع ہی میں کاندھی ۓے 
بھی جو صلح کل اور من ر تفہیم کے دعویدار تھے ہندوستانی اتھوا ہندی کو توىی زبان 
بہاۓ کا فیصادء کیا ۔ اس کشمکش کی داستان کی تفصیل کا ید موقم نہیں : لیکن اس محریک کا 
اثر پندی اور اردو دونوں پر پڑا ۔ وہ لوگ حو ایک متحدہ ہندوستانی قومیت کے حامی نھے انہوں 
نے سیاسی .صلحت ہے اردو میں آپستہ آہستہ عربی فارسی کے عساصر کی جگد پراکرتی اور دای 
الىاط کی آمیزش شروع کر دی تا کس اس طرح اردو 'ور ہندی ایک دوسرے ے قریب آ مکی ۔ 
لیکن بدوؤں ے جس طرح ساست ہیں اپّی اکثریت کے ىل ہوتے پر چارحت کا مسلک اختیار 
کیا اسی ارح اں لسانی کشکش میں بھی انہوں ےۓ شدٹ کے ساس ہندی کو ستسکرسں آمیز 
بناۓے کی کوشش کی ۔ اس کا بنیادی بحرک ویدک دھرم اور اس کی زبان سٹسکرت کا احیاء ىھا ۔ 
ہندی اخہارات و رسائل اور ریڈیو ے اس سہم مسں 'مایاں حصد لیا اور ایک مصنوعی زان پیدا 
کی جو عام ہندوؤں کے لے بھی ناقابل فہم تھی ۔ ید سلساہ اپ تک بھارب میں جاری ہے ۔ 
اردو پر اس کشمکش کا ایک اثر ید ہوا کہ عام طور پر لوگ جو عربی فارسی سے دور 
ہوے جلے جا رےے تھے انہوں ے ھی آسان اردو کے ام سے حی الامکان عرنی فارسی الفاط و 
تراکیب کے استعال سے گرھر کرنا شروع کا اور نتیجد ید ہوا ”لہ ایک ٹسل ؛ردو ىولے والوں 
کی ایسی پیدا ہو کئی جن کے لیے فارسی عربی کے معمولی الفاط و تراکیب جو اردو میں داخل 
ہو چکے تھے وہ بھی ناعابل_ فہم ہو گئے ۔ اس سے ایک نقصاں یەء بھی ہوا کہ اردو کے تدیم 
اوب کا ایک ڑا حصد اس نسل کے لے ناقادل فہم ہو کر رہ گیا اور وہ ارنے اس نی ورئہ سے 
حروم ہو گئۓے ۔ اس سل کے لے غالب اور اقبال کی زبان ان کی اہنی زبان نہ رہی ۔ اور یہ صورتِ 
حال صرف انبال اور غالب کی شاعری ہی کی نہیں اس سارے علمی ء ادىی اور ہنی سرمای۔ہ کی 
ہے جو بثٹرصغیر پاکستان و پند کا تہذیبی ور ہے ۔ اس دور کا یہ الع سیاسی السوں ہے کسی 
طرح کم نہیں ۔ 
ےم ۱ء می قیام پاکستان کے بعد حالات نے لی صورت اختیار کی اور ان علاتوں میں 
جو پاکستان میں شامل ہوۓ ء اردو عومی اور سرکاری ر'ان کی حیثیت ہے قبول کی گئی ء لیکن 
انسوس یہ ے کہ ۔م۹ ۱ء ے آج تک جس طرح پاکستان کی نطرداتی سرحدوں کی حفاظت کی طرف 
کسی ےۓے توجد لد کی ء؛ اسی طرح اس مسشئلہ کو بھی سیاسی مصلحتوں اور سمجھوتوں پر قربان 
کر دیا گیا اور پہلا وار یہ ہوا کہ اردو کے ساتھ بنگله کو بھی قوسی زبان قسلیم کر لیا گیا ۔ 
پاکستان کی ایک قومیت کے نظریہ پر یہ پہلی ضرب کاری تھی جس کے شاخساۓ اب تک پیدا ہو 
رے ہیں اور اس وقت تک پیدا ہوۓ رہیں گہ جب تک ہم اس سیاسی مسشله کا تصفید نہیں 
کرے ۔ ید خیال کرنا اور غلط فہمی پھیلانا کہ اردِو کسی علاقائی زبان کی عخالف سے یا اس کی 


یلا 
جے لا جاپتی ء یا اس کی ترق کی واہ ہیں حائل ے ىالکل ے بنیاد ے ۔ اردو کسی علاتے کی 
رن نہیں ۔ ہی اس زبان کے علاقائی لە ہوے اور مشٹرک راطہ ق زبان ہوے ک سب سے بڑی 
دلیل کے ۔ 'س ے اہی پوری دارئم میں کبھی کسی علاتائی زنان کی جگہ لینے کی کوشش نہیں کی ۔ 
بلک اس کی ابنذا اور اسر یق شوو نبماءس ممام علاقوں ی زبانوں اور ان کے بوانے والوں ہے 
پرادر حصہ لیا ے اور ان کک سرمار * القاط یز قواعد یرف و عو میں مشترک عناصر نکثرت موجود 
ہیں اور اگر ان عناصر ”کو مایا ںکرۓ کی کوشش کی جائۓ تو یہ غلط فہمی دور کی جا سکتی ے۷١)۔‏ 


یہ نات البتہ درست ے کہ انی تار کے غخحتصف ادوار میں اردو کی ترق کے مصاکز ایک جگەہ 
ہے درسری جب ستقل ہے رے ہیں ۔ اس کے اتدائی آثار پنجاب میں ملتے ہی۲ ۔ اس کے بعد 
دکن میں اہے پھلنے پھولنے کا موتم ع۔لاہ٣‏ ۔ وہاں شعراء ۓ اپنے دیوان اور کلیات تب کے ۔ 
نر نگاروں ہے اور ا شا ھردارہ ں نۓ نر کی حتاف اصناف میں اپنے کالات کے جوہر دکھاے اور اس 
کے بعد یں مس کز سای ہندوستان میں منتقل ہوا ۔ اس وفٹ شال ی پند والوں کا دکن کے بارے میں 
جو خیال تھا اس کا اظہار قائم کے اس سُعر سے ہوتا ے : 


قائم میں کیا طور غزل ریختہ ورہ ایک بات لچر سی یہ زبان دکی تھی 


١ات‏ صاف اہر سے دکتی اردو میں مقامی حاورہ زبان اور لب و لہجہ کا اثر تھا ۔ شارجہان آباد _کے 
رہنے والوں ے جب اردو کو من لگایا تو یں ماورہ ان کے لیے کیسے سند ہونا ۔ انہوں ہے قلعہ معافی 
ک .عیاری زبان کو اردو کا ءعتبر اور مسید نمحا رہ قرار دیا اور دی گویا ٹکسا ی اردو کا سصکز بن 
گئی ۔ جس دئی کا سیاسی اقتدار رخصت ہوا نو اس کی ید ٹکسال بھی معتبر نہ ربی اور لکھنؤ میں 
جہاں ایک ئُی تہذیب اور ثقاف نۓ جم لیا ء وہاں کی زیاں معیاری اور معنبر فرار پائی اور لکھنؤ 
والے دلں والوں ػىی رىان سن کر بنسے تھے جب هی لو میر انسس کو یب کہا پڑا کہ صاحبو په 
۔عرے گھر کی زبان ہے حصرات لکھنؤ اس طرح نہی بولتے ۔ پھر ے ۱۵ء کے انقلاب میں نہ دی 
ناق رہی ئد لکھنؤ ۔ اں میں سے اردو کا دِعویدار کوئی نب رہا ۔ پھر سر سبدء آزاد ء حا لی ء شہلی ‏ 
ثذیر احمد اور ذکاء اللہ وعیرہ کی تحریروں ے دل اورلکھنؤ کے انار کو بھی مٹا ديا ۔ اس دور 
میں پھر ایک س‌بہ دکن میں اور دوسری طرف پجاب میں اردو کی برق تػا ایک نیا دور شروع ہوا۔ 
دکن میں جامعم عثانیہ اور دارالترجمہ کے قیام سے اردو کے علعمی ذخیرہ میں اضافہ ہوا ۔ پنجاب ہیں 
سر عبدالقادر کے 'خزن' ے ایک دور اور تحریک شروخع ہوٹی چس کی حیٹیتب پنجاب میں وہی ے جو 
سر سید تحریک کی ہے ۔ عرض اردو کا دعویدار اگر کوٹی علاقہ تھا ہو کسی خاضص مرحلہ پر ہوگا - 


)0"( ہاشمی ء نصبر الدین ء دکن میں اردو ء اردو سکز لاہور ء مطہوعہ ۲۳۔ 
(م) زور ء ھی الدین قلدری ء اردو ۔ پارے ء حیدر آباد دکن ۔ 
(+) زورء سی الدین قادجری ء د کی ادب ى بنتمیر تارج - 


سک 
اس پر کسی کی اجار داری نہیں اور لہ اس کی سند کے لیے کسی خاص علاقے کی مچر کی 
ضرورت ۔ 
ایسی عورت میں قدرقی طور پر یہ سوال پیدا ہونا ے کہ ےم۹ ۱ء میں قیام پاکستان کے 
بعد ان سلاقوں میں جو اب پاکستان میس شامل ہیں ۔ اردو زبان ۓے کس حد تک مقانی اثراب کو 
قب,ل کیا ہے یا قبول کرنا چاپیے ۔ اس کا جواب صاف اور آسان سے ۔ جو لوگ دلی اور لکھنژ ی 
ژبان اور عاورہ کو سد اور نعیاری سمجھٹے ہیں وہ یہ بھی جاتے ہں کہ کسی بھی زان کے 
اور لب و لہج اور اسلوب پر ءقامی عواءل ائر اندار ہوے ہیں ۔ اس لے اردو کی ترق اور 
تشو و نما میں آئے عساصر اب دلى یا لکھنژ ہے درآمد نہیں ہوں گے ۔ ید عناصر جو زان کو زلله 
و کھنے کے لیے صروری ہیں ء مقاءمی زبادوں اور بوا وں ہے آئیں کے اور زىان کے ایک فطری عکل 
کے اجب میں آئیں گے اورا رےے ہیں ۔ لیکن اردو کیا ہر زناں کا اپنا ایک مزاج ہوتا ے اں 
عناصر میں ے ایسے عساصر جو اردو کے راج کے مطابق ہوں کے١‏ یقیاً اردو میں داغل اور 
شامل ہو جالیں کہ ۔ ہہت سی چیزوں کے نام ؛ ہس سی رسمیں اور ریتیں ء لباس اور رہن ۔۔ہن کر 
متعلقات ء پا لستاو اردہ میں شامل ہو کے ہیں اور یہ سلسلہ ترائر چاری ے ۔ مقامی زنالوں کا بھی 
اردو پر کچھ نہ کچھ اثر ہو رہا ے اور اسی ارح مقامی زنانوں اور بولیوں پر اردو کا اثر و نفوذ 
پڑھ رہا ے ۔ لیکن اس عمل می کسی تعصب کو داخل کرنا یا ,دو میں جن مطالب کے اظہار 
کے لیے القاط موجود ہیں ان کو ترک کر کے کسی ەقاءی زبان کے لفظ کو بلا وج داخل کرنا 
ایک مای لسافی تمرنک ہوگی جس ہے تعع بات میں اضافه ہوا اور لسانی پیچیدگ اور ڑھے کی ۔ 


یوں تو اردو زبہاں اس کی ابتدا و ارنقاءء اس کی نشوو تما اور تارج ء اس کے قواعد 
صرف و نحو پر انیسویں صدی میں بھی اردو شعراء ء مصفین اور قواعد نویسوں کۓ علاوہ انہر 
مغربی مصفین نے بھی ہہت کچھ لکھا تھا ء لیکن بیسویں صدی میں زبان کے مطاامہ ی ایک نی 
روش نظر آتی ہے جس کا سلسلہ ایک حد تک حدید لسانیات ہے ءلتا ے ۔ اس موضوع ے 
دلچسی کا اندازہ اس بات ہے ہونا ے کہ لمىانیات کی اس دور یق بەض مقبول انگریزی('+ 
کتابوں کا اردو میں ترجمد ہوا ۔ مث ( 16ا۷۷ ۷۷۰ .100) کی کتاب (ا ت٥‏ ع8 ںع٥ج]‏ 
6ا ٤١ہ‏ نا٢٢‏ ]]) کا ترجمہ 'لسان اور کا مطالہہ لسان؟ کے نام ہے ہوا۔ ؛ردو 
میں لسایات کے موضوع پر جدید عام کی حیثیت سے کام کرنے والوں میں ڈاکٹر عی ا؛لدین 
قادری زور قابل_ ذ کر ہیں ۔ انہوں نے یووپ میں ماہرانِ لسانیات تی نگرائی میں ۔کھنی صوتیات 
35 1ءء 086]) پر تحقیقی .قالہ لکھا اور اس میں جدید میکاکی آلات مثلا )۶۹1۱3) 
558ع) ے مدد لی - بعد میں انہوں ے لسانیات پر ایک نختصر کتاب قالیف کی ۔ لیکن ان کے 
علاوہ بعض اور عققین جدید لسالیات ہے قطم نظر اردو میں اہم لسافنی مسائل و موضوعات پر 
تحقیق کر رے تھے ۔ ان میں ہے پروفیسر حمود شیرانی خاص طور پر قابل_ ذکر ہیں ۔ شیرایف 


نلم 


صاحب کی تصنیف 'پنحاب میں اردو۷!؟) ء اردو کی ابتدا و ارنقا اور اردو اور پجابی کے رشتے کو 
واضح کرۓے کے سلسلے میں ایک اہم تصنیف ے ۔ اردو کے بارے میں غلط مہمی تھی کہ اس کا 
اعلق نرام راسٹ برج بھاشا ہے ے - چناتچہ ولانا مجد حسبن آزاد ۓ بھی 'آبر حبات؟ کے ءقدہ 
میں لکھا تھا کہ انی بات پر شخص جانتا ے کہ یاری اردو زنان برج بھاشا ے :کلی ے٢٢)‏ ۔ 
عفر لوگ اہے معری ردی کی شاح تاۓ ؛یے/٣‏ . حالالکہ اس کا تعلق ان بولیوں کے مقابلہ میں 
پنحای ہے قریب نر تھا ۔ اس خیال کو پہلیٰ سرن کسی قدر تفصیل ہے سر جارج گرئیرسن ے 
اپٹنی مشہور تالیف (1:11013 ١٥‏ 8:0۲۷۷ 0191ا168.ا)۴' میں پبش کیا ىھا ۔ شیرانی صاحب تےۓے 
انی ۔اات ہیں کرئرسن کا قول آفل کھرکے اس کا اعتراف کیا ے اور اس کک بعد اردو اور 
وجابی کے تعلی کہ بارینی پس ار ىیان کرے کے بعد دواوں کے لمافی اشترک ہے بےث کرکے 
دونوں کے عریبی نملی کو معین کا ۔بے ۔ پھر پنحاب می اردو کی ابتدانی نشو و نما کے دور کے 
موۓ پیش کے ہیں ۔ اگرچہ بعد کے نعضر(4) مصفعن ۓ شعربی صاحہ کے بعض خالات اور 
ناج ہے اختلاف ھی کا ے لبکن اس میں شس نہی ںکہ شیرائی صاحص کی ید تصتیف اردہ میں اس 
دور میں لسائی سطالعے اور تحعبق کا ایک اچھا اور معصاری 'مونہ ے ۔ یہ اس واقعد ے کہ بجھلے ترس 
چالڈس سال میں جاید لسانیاٹ کے عام ہے جس انداز ہے ترق کی ے اور جو نۓ ہباحث اور لسانی 
طریں_ ‏ طالعہ اب متعین ہوا ء اس کا شیرائی صاحب کو اندازہ نہ تھا لکن اس ہے قطع نظر انہوں 
ے لسائی موصوعاب و میاحب پر اسا کجھ مواد جەع کر دیا ہے کد اس ہے آنۓے والے حققین کے 
لیے راستے کھل گئے ہیں ۔ مثلا 'مقالات_ شبرائی' کی جلد اول میں ایک مضمون ویختہ کی تمقیں میں 
ے جو اردو کا ایک فدیج لام ے ۔ اس میں اس نام کی وحد ؟ سمید ء اس کے بارے میں لوگوں کی 
فیاس آرائیاں بیاں‌کرےۓ کے بعد اردو میں لفظ کے نۓ معبی جو سائنویں ببری (]..ھویں صدی عیسوی) 
ہے متعیں ہو لئے اس کے استەل کی سدیں ارحی حوالوں ے پیش کی ہیں ۔ ایک اور مضمون جو امی 
س'۔اےک دوسریکڑی ے۔ 'اردو زنان اور اس کے ختلف نام“ اسی طرح آٹھویں اور نریں صدی ہجری 
ٹارسی الیقاب ہے اردو رناں کے وجود کا لبوت . فارسی زبانی ایک عدیم فرہگ میں اردو زبان‌کا 
غعنصر ؛ ارد؛ کے فقرے اور دوے ۔ آٹھویں اور نویں دی بحری کی فارسی تصنیفات سے گوجری 
یا گحرایق اردوء دمرس صدی بحری میں بثنوی ' لیشی جنوںٴ از احمد دکھنی ء 'سب رس'؛ از 
ەلا وجہی ء ثنوی 'یوسف زلیخا؟ از شیخ مد امین وغیرہ قائل_ دثر ہں ۔ 'مقالان شیرافی؟ کی 


)0( شانہ کردہ مکتبه معین الادب لاہور۔ 

(م) آزاد ء مولانا د حسین ء؛ آب حیات ؛ ص وہ ء مطبوعہ لاہور ۱۹۵۰ء“ 
(م) رام بابو سکسینە ء تاریخ اردو ادب ء مسر تبد مرزا مچد عسکری ؛ ص ہپ ۔ 
ر(م) 160۱3 ٤٤٥۰ 3:۲۷۰۴ ١٤‏ ذ8ع18.] ۶ 016:10 ۔- 

(ی) ڈاکٹر مسعود حسین خان ء مقدمہ تار زبان اردو ء طبع علی گڑھ ۔ 


۹٦ 


دوسری جلد(١)‏ ”ش)ا یل پند میں اردو دسویں اورگیارھویں صدی میں“ ''دسویں صدی تجری کے بعض 
دید دریانت شدہ رینۓ*“' ''یکٹ تصء“' مد افضل جھنجھانوی ۔ ''پنجاب میں اردو ک سرگذشتکا ایک 
قفراموش دہ ورق؟“ء “دالرے کے سسہدیوں‌کا اردو ادب کی تعمبر میں حصہ“۔ ”اردو ی شاخ پریانوی 
زبان میں تالیفات؛ قابل_ ذکر مقالات ہیں ۔ ان مضامین و مقالات نے آٹھویں صدی ہجری (چودھویں 
صدی عہدوی) سے گبارھویں صدی ہجری (ہترھویں صدی عیسوی) تک بر صغیر پاک و بند کے 
ختلف علاقوں میں اردہ ے قدم ے ارتقاء اور اس کے لسافی .راح اورپس منظر کو سمجھنے میں 
بڑی مدد ملتی ے ۔ اسی طرح ان کا صرتبد اردو شعراء کا تد کرہ ” حموعہٗ نغز“ مؤلفہ فدرت الہ قاسم 
اردو تذ کروں مس انی ندوین و تءقیی کے اعتبار سے ایک مشا لی نمولہ ے ۔ 
اردوۓ قد کی بازیافت اور اس سے روشناس کراۓ کے سلسلے میں ڈآ دثر ۔ولوی عبدالحق 
کا تام بھی خاص طور پر فابل_ ذکر ہے اور ید باب شاید کم لوگوں کو معلوم ہوگی کہ شیراف 
صاحب مںخوم مولوی صاحب کے حلقہٴ احساپ میں توے اور بثقد 'شعر العجم“ کی تالیب کی تحریک 
مولوی صاحب ہے ہی کک ھی ۔ مولوی صاحب کی پوری زادگی علمی تحقیق ء مطالعے ء نالیف و 
تصنف اور اس کے سانھ ساسی اور قومی حاذ پر اردو کے لیے ایک مسلسل چہاد میں صرف 
ہوئی اور لوگ بجحا طور پر انہں بانىاۓ اردو کے نام ہے یاد کرتۓ ہیں ۔ ذاق اور شخصی اعتبار 
سے سر سید احمد خان کے نعد مولری عبدالحی غالباً واحد شخص ہیں جنہوں ے اردو اور صرف 
اردو کے لے اپنے آپ کو وف کر دیہا ۔ اجمن ترق' اردو جو اردو اور ہندی کی کشمکش کے 
دور آغاز می قائم ہوئی نھی ء اس میں زندگ !اور دواداٹی مولوی صاحب کی کوششوں ہے پیدا 
ہوٹی ۔ اس کے بعد جامعب عثالیہ کے قیام اور ؛س کے دارالترجمہ کے سلسلے میں بھی مولوی 
صاحب کی ائید اور کوششیں شامل رہیں ۔ لیکن اردو زبان و ادب کی بارخ میں مولوی صاحب کا 
سب سے بڑا کارنامب اردو ‏ کے قدیٍ اور کلاسیکی ادب کی بازیافت ے ۔ مثلا ان کی کوششوں ہے 
شعراۓے اردو کے نذکرے جو نایاب تھے تب ہو کر طبع ہوۓے ۔ ان تذکروں میں میر کا 
تذکرہ 'لەاب الشعراءٴ ۔ مر حسن کا تذکرہ 'شعراےۓ اردو؛ ء لچھكىی زپرائن شفیں کا تذ کرہ 
'چمنستان ٴء مصحفی کا نذکرہ 'پندی؟ ؛ 'ریاض الفصحاع؟ اور ٭عقد ثریا؟ ۔ علی ابرایم کا 
تذکرہ فارسی دگلزار ادراپیمی؟“ ؛ مرزا علی لطف کا "کلشن بندء فتح علی حہ.نی گردیزی کا 
قذکرہ 'رختہٴ گویاں؛ ء قیام الدین قیام چاند پوری کا تذکرہ مخحزں ثکاتٴ قاىل_ ڈکر ہیں ۔ ظاہر 
ہے شر ان تذکروں کے مطالعہ اور تجزیہ کے اردو شاعری کی کوئی نار مکمل یا تس نہھی 
و ا 
اس کے علاوہ مولوی صاحب ۓ اردو کے قد اور نایاب متنوں کو بازیافت کرکے صرتب 
(و) حافظ محمود شیرانی ء مقالات شیرانی جلد دوم ؛ شائم کردہ جلس ترقٴ ادب لاہور ء جنوری 
٢٦1"ھظھ ٠‏ 


ء۹ 
اور شائم کیا ۔ اس کی بدولت اردوۓ قدیم کے ید نادر اور نایاب لسخے زساےۓ کی دستبرد ہے 
محفوظ رہ گئے اور ان کی اشاعت ہے اردو کی عمر اور اس کے !رتقاء کی ختلف مازل اور مدارج کے 
تعین اور تحقیق کے لے رات ہموار ہو گیا ۔ ثلا مولوی صاحب نے دکن کے مشہور شاعر اور 
نر لگار اور پہلے صاحب_ِ طرز انشا پرداز ملا وجہی کی مشہور مثنوی 'قطبِ .شتری؛ اور ان کی 
فثری تصنیف ”سب وس' شائم کی ۔ دكکن کے شہور سنک الشعراء نصری کے کلام کو مرتب ذرکے 
شائم کا اور نصرق پر ایک مفصل کتاب لکھی ۔ اس قسم کے کاءوں کے علاوہ انہوں ے اور ھی 
لسافی سوشوعاب پھر نوج کی ۔ مثلا سربئی زبان هر فارسی کے اثرات ؛ اردو کی اہتدائی نشوو نما میں 
صوعباےۓے کرام کا کام ۔ اں موضوعاب پر اں کی مستقل ہانیف ہیں ء مضامین اور مقالات ىو انہوں نے 
ے شار لکوے ہیں ۔ مثلاً اردو میں دخیل اور مستعار العاط ؛ اردو میں وضع اصطالاحات کا مسئلہ ؛ 
اردو اور بندی کی ل۔ انی کشمکص پر اں “کے پکشرٹت خبات ء ییالات ؛ مصاميیں اور مقالات موجود 
ہیں ۔ انہوں ہے ارىو زبان کے قواعد صرف و تحو اور امس کے لب کی ندوبن کی طرف بھی توحہ کی ۔ 
انشاء اللہ خان انشا ی 'دریاۓ لطافٹت؛ اردو لداب ی نار میں کسی آبل رناں کی پہلی نصنیف 
سے ۔یہ 1 ایک مرتم پہہاے شائم ہو کی تھی لیکن ماب سے نایاب اوی ۔ ەءولوی صاحب ے 
اس ک, بھی ۔زبافت کی اور اہے اپنے مقدمہ کے ساسىھ سرب کرکے شائم کا ۔ انہوں نے بڑی 
وضاحت کے ساتھ بب لکھا سے کہ اردو قواعد آویدوں ےۓ بالعموم اردو کی قواعد لکھتے وقت فارسی 
کے قواعد نویسوں کا انباع کیا اور خود فارسی والوں ۓ عربی مواعد دوی۔۔وں کا ۔ اس کا ایک 
مععوی سا ثیوت یہ ے کہ قواعد اردو میں مہاحت اور اصطلاحات اسی طرح ہیں حس طرح فارسی 
اور عرںی میں ۔ حالالکد عربی تواعد کا اتباع اردو میں اس وج ے_ مُکن نہیں ک.. عربی ایک سامی 
زان ے اور اردو کا تعلق زبادوں کے آریائی خاندان ہے سے ۔ مولوی صاحس لے ۱۹۲١ء‏ میں خود 
اردو زبان کی ایک قواعد لکھی اور اس میں کسی عدر قواعد ىوی یىی کی تدیم روش کو ترک کر کے 
ایک نیا قواعد اردر کا پیش کا 'ور بعض ایسے مباحث بھی اس میں شامل کیے جو ہہلے قواعد کی 
تثتابوں میں شامل لہ تھے اس بچھلی نصف صدی میں تالیف ہوتۓ وا اردو قواعد کی کتابوں 
میں بلا شبہ مولوی عاحب کی قواعد ایک اہم نصنیف ہے ۔ اس کے علاوہ ے شار کتاس ختلاف 
مؤلفین ےۓ مرتب ک ہیں جن میں سے اکثر و نیشتر عرف مدارس کے طلباکی تعلیم و تدریس کے 
لیے تالیف کی گئی ہیں اور ان کا علەی یا تمحقیقی پہلو قابلِ لماغ نہیں ے ۔ ان میں ہے ایشٹر مص:فین 
ایک دوسرے ہے بغیر حوالہ کے ئثق لکررتے ہیں اور اکثر تو مثالیں بھی ایک ہی دیتے ہیں ۔ ہاں ان 
میں بعض بائیں مشترک ہیں ۔ مثلاً ان میں ہے اکثر قۓ ختلف مراحث میں شعراء کے کلام کو 
بطور سند پیش کیا سے اور جواز اس کا یہ رکھا ےے کہ شعراء زنان کے مزاج دان اور ءزاج شناس 
ہونے ہیں اور ان کے کلام کو اہل زبان م۔۔تند مانتے ہیں لیکن اس سلسلے میں یہ بات بھی یاد 
رکھنے کے قابل ے کہ شعراء اکثر ضرورت شعری سے اور کبھی کبھی حعض ذاتی اجتہاد ہے 


۹۸ 

بھی ایسی زبان ء تراکیب مھ اورے وعیرہ استعال کر جاۓ بہ_ جن کو اس زبان کا :عیاری ذغیرہ 
قرار نہیں دے سکٹے ۔ دوسرے قواعد نویس عام طور پر کتاى زنان کی قواعد پر توجہ کرۓے ہیں 
اور زبان کے اس حصد کو جو عوام کی بوئی اور روڑےە ہویق سے قابل اعتنا نہیں سجھتے ۔ ان کے 
نزدیک زباں صرف وہ معیاری زنان ہوق ہے جو قمریری ء ادنی اور کعای زبان بوق سے ۔ یارے 
قواعد نونسوں میں سے 'نسی نے زبان اور بولی کے فرق کو ملحوظ رکھ کر قواعد لکھنے کی 
کوشش نہیں کی اور 2ء علاقائی امشازات کو قادل_ اعدا سمدیا ۔ اس کے علاوہ انہوں نے صرف رابم 
اور موچودہ اردو کے قواعد مر سب کرنۓ کی طرف توجہ کی اور اردو میں کوئٹی نارٹخی فواعد نہیں 
لکھی گی ۔ مولوی عبدالحی صاحب نے البتد اپنی مواعد میں بعص بحثوں میں مثل (فعل اور صمیں 
کی بمٹ میں) ہند آریائی عناص. ہے اردو تک کے ارنقاء کی بعض منازل اور مدارح کی طرف اغار 
کیا ہے لن ضلف علاقوں میں علاقائی اثرات ے عہد بی عہد اردو کے قواعد صرف و ےو لو 
جس طرح متاثر کیا ہے اس کی طرف کسی نے دوج کی اور نہ تقابلی قواعد پر قیقیق ہوئی ۔ یہ 
کام اب شروع ہوا اور امسد ہے کد اس ہے ںہ صرف اردو کی ا'تدا اور ارتقاء ہے متعلی بعض مسائل 
کو سمجھنے میں مدد ملے گی بلکہ اردو اور عادتائی زبانوں کے ل۔اىی رثتوں کے بارے میں بھی 

بہت سی غلط فہمیوں کا !رالہ ہو سکے گا ۔ 


مولوی عبدالحی صاحب نۓ اردو ػئی لعٹ کی نرئب و ندوین کی طرف ھی نوجہ کی ۔ 
اردو میں لغت پریسی کی تارمخ بھی خاصی طویل ے ۔ :ویں صدی پحری ىعنی پدرھریں صدی عیسوی 
ہیں جو اردو کا ہندوی دور تھا ء فارسی کے لعت اویسوں کو ہندوی کی اہمیٹ کا احساس ہو چلا 
تھا ۔ چنانچہ دسویں اور گیارعویں صدی بحری کی فارعی لعات میں ہدوی ىا ہندی مترادفات ہکثرت 
قل کے گئے ہیں اور کثیر ال۔ان لعات خاص طور پر اردو ء فارسی ء عربی لغفاب جن میں سے ىعض 
منطوم بھی ہیں ۔ ىالیف ہوۓ۔ بارھرىں صدی یعی اٹھارویں صدی عیسوی تک یہ سا۔لاہ جاری رہا 
اور اس دور میں عض ۔غری ‏ صنفین ۓ بھی اردو کے لغات (ج نکو وہ ہ۔دوستانی لغ تکہتے تھے) 
مل بی کے ۔ انسویں صدی کے نصف آخر اور دسویں صدی کے رن اول میں اردو کی لمت 
تویسی کی طرف خاص توجب ہوئی ۔ اس دیر کے قاىل ذکر اردو لعات میں امیر میائی 
(م..۹۰ام) کا لب 'امیر االقات“ ہے ۔ افسوس یں سے کس امیر منائی اس لفت کو 
مکمل لد کر سکے اور اس یىی صرف دو انتدائی جلدیں شائع ہوئیں ۔ امیر مینائی خود شاعر 
تھے اور اہل زنان ان کی زبان کو لکینؤ کی سمعار اور مستندی زبان مانتے تھے مہ اس 
لفت میں انہوں ےۓ عاوروں کی شریح پر خاص لور ہے بڑا زور دیا سے ۔ اکر امیر مینائی 
اس لغ کو مکمل کر لے نو شاید یہ اردو ی ایک نادر لب ہوق ۔ اس دور میں نالیف ہوۓے 
والے لغات میں 'فرہنگ آصقیہ؟“ تھی قابل ذکر سے ۔ اس کے مصنف سید احمد دہلوی (م ۔ ۱۹ ۱۹ء) 
ہیں ۔ یہ لغت چار جلدوں میں پر و رء میں لاہور سے شائع ہوئی ۔ تلاش و تیقیی اور تفصیل و 


لہکج 


جزثیات تگاری کے اعتبار ہے یہ اردو میں اپی قسم کی لغت ے ۔ سید احصد دہلوی اردو کے ایک 
ممتاز مصنف تھے اور ”روم دہبلی؟ کے مصنف کی حیثیٹت ہے بڑی شہرت رکھتے ہیں ۔ انہوں بۓ 
اصلاح و ىیان کے سلسلے مس بھی ایک ختصر 'مرقع زناں و ىیان دبلی؟“ (۱۹۱۵ء) کے نام سے تالیف 
کی تھی اور ایک لٹ خاص عورتوں کی زنان 'ور عاوروں پر مشتمل 'لغات النساء؟“ کے نام سے 
41ھ میں مرىب ک ۔ تقریاً اسی دور میں دگلور سے اردو کا ایک لغب چار جلدوں میں ۱۹۱۱ء 
میں د ام ہوا ۔ اس کے مؤلف وجمد الزمان ہی ۔ اردو کا ایک اوو قابل_ ذکر لغت 'ور اللغات“ 
ہے جس کے مؤلف نور الحسن یر ہیں ۔ 'لور الاغاب“ کی ,لی جلد م:۹ ۱ء میں شائمع موی ۔ اس کی 
کل جار جلدیں ہیں اور اس کا ایک نیا ایڈیٹن پاکمتان میں وزارت تعلم کے حاون ہے کراچی ے 
شائمع ہوا ے ۔اس لمات ہے علاو۔ طالب عاموں اور استادوں کی صرورب کو ہش نظر رکھ کر 
ایک جاد کہ بغمصر لەذات :کرت شائم ہوے ہپس اوران کا ختصر تذکرہ بھی عاوالت کا باعث 
ہوگا ۔ ان میں ہے نیشر ایک دوسرے کی اقل ہیں اور تمقبمی نثقطہٴ ثثار سے سب ہایب م عمەوی 


درجے کے ہیں ۔ 


اب نک اردو کا اہک بھی لعب ایسا نہیں جسی مکل تاریخخی لب کا درجم دیا جا کے ۔ 
ان میں ہے اآفثر و یشٹر صرف راع زبان کے لعاب ہیں ۔ اردو ۓ دم یا اردو کی علاۃائی نولوں 
کے الفاظ و بحاوراب ان میں شامل نہیں ہیں ۔ اسی, لے اردوےٰ تدم کے م۱ نین ارر مژلفن کو 
قد اردو ادبیات کے .شون کی ندوین میں آخر میں الفاط اور ان کے معنی لکھے پڑے ۔ دکھنی 
ادت با اردو کے دیگر علدہائی نمواوں کے اس قسم کے لعات کے تلفط کے بارے میں اکثر صرف 
قیاس پر قتاعت کرئتا پڑی اور ہی صوربر حال نعض مدع الفاط __۔ ءعانی یق ے ۔ تدج ادیاب تو 
دوری باب ے ۔ مجر حسن کی مشوی 'سحر الیان؟ اور نر ا٦کجر‏ آبادی کی ”کلات؟ میں اب ب٭ی 
ہکٹرتٹ الفاظ و اصطلاحات ایسی موجود ہیں جن کے ہعانی کی دشھی بجر دشرتحخ آب بھی نہیں ہوئی 
ہے ۔ دوسرے ان اناتب سے زنان یق عہد بب ہد بدیلوں کا بھی کوئی سراخ تہی لیا ۔ دنیا ىق 
تمام زبادوت کی طرح اُردو میں ارنقاء ی محتلف منازل اور مدارح میں صوقق ىغی_ و تصرف کے علاوہ 
معانی میں تبدیلی ہوئٹی سے ۔ اسی طرح بہت ہے الفاط چو اب متروک ہیں پہلے کسی زاے میں 
عام طور پر بولے اور سمجھے جاتے اور ان میں ہے بعض بھی نک بعض علاقوں میں رابج ہیں ۔ 
پارے لمت نگاروں ۓ عام طور پر صرف راغ زان کے لعاب پر نوج کی ہے ا ار 
ٹروک القاظ کی (کٹن و بش عورقونامی ظز انداز ”کر وتااؤے > ایک کان لنٹ کو اٹر 
قاریخی بنیادوں پر استوار رکھا جاۓ تو اس میں متروک اہر را سب ہی الفاط شال ہوں گر ۔ 
بلکں اس ہے یں بھی اندارہ ہو جانا چاپیے کم کوئی خاص لفظ زان میں بہاے ہل ککہاں ہے کسے 
اور کب آيا اور اس کی قدیج ترین سند کہہاں ماتی ے ۔ لغت کا ایک اور اہم پہلو اشتقاق اگاری 
ہے ۔ یعنی لفظ کے اصلی مآخذ کا پتہ چلانا اور ہم رشۃ۔ زبانوں میں اس کی محتلف صورتوں اور معافنی 


کی تشریح بھی لغت نگاری میں شامل ے ۔ الا ماشا اللہ اردو کے لغت نگاروں نے اس طرف بھی 
قوج کم ق ے ۔ 


ڈاکٹر مولوی عبدالحق سرحوم ہے امس قسم کی ایک لغت کی ندوین شروع کی تھی جس کے 
بعض اجراء بالاقساط رسالہ اردوٴ میں شائح ہوۓ ہیں ۔ اس خاص مقصد ے ایک لغفت کی ترتیب و 
تدوین کے لیے پا لستاں ی ٹر کزڑی حکوس نے کراچی میں ایک قرق* اردو بورڈ ۵و ؛ء میں 
قائم کیا اور اس کے سہرد اردو کے ایک مفصل جامع اور تاریغی لغت کی ندوین کا منصوبہ کیا ۔ 
اگرچد آغاز کار میں لذت لکھنے کے لیے ان ممام اصولوں کو قسایم کر لیا گیا تھا لیکن بعد میں 
سہبین نے مءرے طور پر تارخی لغت کی بجاےۓٗ حض اس پر اکتفا کیا کہ ہر افظ کے استمال کی 
کم از کم تین ادوار کی مثااں ضرور شال کی جائیں ۔ نورڈ ے اس مقصد ے اردو کے قدم و 
جدید ادبیاٹ کے ایک وسیع ذخیرہ کا مطالعم کرایا ہے اور اغذ و اسناد کے بعد لمت کی تشریح 
گاری کا کام شروع ہوا جس میں اشتقاق لع بھی شامل ے - لعت کی کئی جادیں مرتب و مدرن 
ہو چی ہیں اور آغری جندیں تدوین کے مراحل میں ہیں ۔ امید ہے کب جلد اس لغب کی اشاعتٹ ہے 
اردو لغت کی ایک بڑی کمی پوری ہو جاے گی ۔ 

عام لفت کے علاوہ اطلاحات کی الگ الگ لعات بھی ہوق ہیں اور اردو میں اس طرح 
کے بعض لغات بھی موجود ہیں ۔ مثاا "رپنگ اصطلاحات پیش وران؛ٴ کے لام سے احمد علی خان شوق 
رامہوری نے ایک لعت سر تب کی تھی لیکن اس منصوب کو ائجمن ترقٴ اردو نے پای۔ٴ تکمیل کو 
پہنچایا اور طفر الرحمن دہلوی نے ء۱۹۰۳ء سے مم ۹ھ تک آٹھ سال کی محنت سے آٹھ جلدوں میں 
”اصطلاحات پیشہ وران“ کے نام سے ایک لغت مرتب کی جو آج بھی اس موضوع پر ایک نہایٹ اہم 
ماغذ ے ۔ اس کے علاوہ ىعض افراد اور بعض اداروں ۓ بھی مختاف علوم و فنون کی اصطلاحات 
کی لغت ے تب اور شائم کی ہیں ۔ مثلا پنجاب میں جامعہ پنجاب لاہور کے شبعہٴ ٹالیف و تصنیف ۓے 
سیاسیات ء معاشیات کی اصطلاحات کی فہرستیں شائع کی ہیں اور بعض دیگر علوم کی اطلاحیں 
زیر ترتیب و اشاعت ہیں ۔ کراچی یونیورسشی کے شعبںٴ تالیف و تصہنیف و ترجمب میں اس منصوبہ 
پر کام ہو روا سے ۔ فلسفہ و منطق ء طبیعیات ء شاریات اور بعض دیگر علوم و فاون کی اصطلاحات کی 
لغات زیر ٹرتیب و تدوین ہیں ۔ 

اردو میں اصطلاح سازی اور نی اصطلاحات کے وضع کرۓ کے بعض اصولوں کے باب میں 
ہم پہلے بث کر چکے ہیں ۔ اس کی تکرار ری ضرورت نہیں البتہ اصول وضع اصطلاحات کے سلسلے میں 
وحید الدین سلم پانی پتی یکتاب وضع اصطلاحاتِ علمیہ“ وو ,ء(١)‏ قابل قدر ے اور غود ان کے 
بارے میں ی۔کہنا ضروری معلوم ہوا ے کہ علاوہ اس تصنیف کے ان کے بعض مضامین اور مقالات ایسے 


() وحید الدین سلم پانی بی ؛ وضم اصطلاحات علمیہ ؛ مطبوعم انبمن ترق“ ارد وکراچی ۔ 


۰ 


ہیں جو مطالعہٴ زبان کے سسلے میں بڑی اہمیت رکھتے ہیں ۔ ان میں سے بعض 'علی گڑھ منٹھلی؟ می 
بعں 'معارف' میں اور بعضی دوسرے جرائد اور رسائل میں شائع ہووۓ ہیں ۔ اسی دور کے ایک اوز 
قامل_ ذکر صنف پنڈت برجموہن دتاترہ ‏ کیئی ہیں ۔ یوں تو ان کے بکثرت مضامین و مقالات زبان اور 
مطالعہ' رىان ے ۔ععثق ہیں لیکن ان کا ایک جموعہ ”کیفیء۷١٥‏ خاص طور پر قابل_ ڈکرے ۔ اہے اردو 
زباق کا ایک لسانی مطالع کہ سکتے ہیں ۔ اگرچدکرنی صاحب نے بھی جدید لسانبات کے طریق_ مطالعم 
کو اختیار نہیں کیا ہے اور بڑی حد تک ان کا تجزید روایتی )7٣۵4110091[(‏ انداز میں 
ہے اہم بعض اسور میں أُن کی لسائىی بصیرت "ا اعتراف کرنا پڑتا ہے ۔ کتاب کے بختصر دیباچے 
میں(٢)‏ وہ خود فرماۓ ہیں : 

'پرسوں کے تمقیتی مطالعے اور سوج بھار کے شی اس کتاب میں محقوظ کر دے 

گئے ہیں ۔ اس کے پڑھنے ہے پہلے قواعد اردو کی وانقیت ضروری ے ورنہ اس ہے 

پورا فائدہ اٹھاا سشکل ہوگا؟“ ۔ 
کیفی صاحب کی پوری کتاب اٹھارء ابواس پر مشتمل ہے ۔ ان مس پہلے باب میں اردو زبان کا تارخی 
مطالمہ ہے اور اردو کی ابتدا کے متعلی ختلف بحئیں اس میں شامل ہیں ۔ افموس ہے کہ بعد کی 
حرقات ےکی صاحب کے بعض بیانات کی تردبد کر دی ے ۔ خاص طور پر پراکرتوں اور اپ بھرئش 
یا کھڑی لی کے باب میں انہوں نۓ جو کچھ تحریر کیا ء اس پر اب نظرانی کی ضرورت ے ۔ 
دوسرا باب حروفِ تہجی ے متعلق ہے جس میں عام لفظ کے بارے میں ختلف موضوعات پر بحث کی 
ے اُس* میں سابقوں ء لا حقوں اور سکبات کی بحث شامل سے ۔ اردو میں تصرف کا عمل بھی اسی 
مے میں شامل ہے ۔اس کے بعد ختلف ابواب میں اسم صفت ؛ ضمیر ؛ ظرف ء تذکر و تالیث ؛ حرف ء 
مصدر اور فعل کی بحث ہے ۔ ایک ہاب میں روزمە کا موصوع ے اہر ایک میں عاورہ کا ۔ ایک باب 
میں کلام ٤‏ اس کی ة .میں ء؛ انشا ء فصاحت اور اردو میں فارسی ؛ عربى اور انکریزی الفاظ کی کثرت 
استعال ہے بحث ہے اور کلام کے نقائص پر اظہار خبال کیا گہا ے ۔ ایک ہاب اسلوب کے بارے 
ہے اوراس کے بعد عروفی ؛ بعر کا وزن ء قافبہ اور ان کی بحثٹ ے ۔ مطالبات اەلا وغیرہ کی پیٹ 
ے اور آخر میں کچھ نۓ الفاظ وضع کرنے کی ثالیں ہیں ۔ یہ ساری ثیں نہایت اہم ہیں اور ان ہے 
اس دور کے لسافئی مذاق اور معیار کو سمجھنے میں مدد ماتی ہے ۔ 

اس دور کے نمض اور اکابر مصنفین نۓ زبان اور مطالعہٴ زبان ۓ بارے میں لکھا ے ۔ 
اگرچ اں کی شہرت کا دار و مدار اس حیثیت پر نہیں سے ۔ مثلا سید سلمان ندوی(۳) نۓ اس موضوع 
پر کی اہم مقالے قلمبند کے ہیں ۔ ان کا ایک مقالد 'ہندوستان میں ہندوستای؟ ے جس میں اردو 


(و) کینی ء ہرجمویں دتاترید ء کیفید ء طبع اول م۹ ۱ء ء دوم .1۱۹۵ء مکتبد معین الادب لاہور۔ 
(م) ایضا : 
(م) سیلان ندوی ؛ نقوش سلیانی ؛ مطبوعہ 9+ورء ٭ 


۳ 


کی ابعداھ اور نشوو نما ہے بعحث کی کی ہے ۔ سید صاحب نۓ سندھ کو اردو کی ابتدا کا پہلا ‏ سکز 
بتایا ے اور تارینی و لسائی شہادتوں ہے اپنے دعوے کی ٹائید کی ے لیکن ان کے اس نظریم سے 
اتفاق کرنا مشکل ے ۔ البتد اردو کی ساغت اور ہیثت کے بارے میں اردو کی ابتدائی نشو و ما میں 
صوفیاۓ کرام کی خسات کا اچھا جائزہ لیا گیا ے ۔ ایک اور بزرگ ڈاکٹر عبدالستار صدیقی ہیں جو 
اصا عری ء فارسی کے استاد اور عالم ہیں لیکن اردو کے بارے میں بھی ان کے بعض مقالات قابل_ 
قدر ہیں ۔ ڈاکٹر عبدالستار صدیقی صاحب کا خاص موضوع تحقرق ے اور انہوں نے اپنے مقالات میں 
تحقیق کے ایک اعالی معیار کا "ّونہ پیش کیا ے ۔ ستار صدیقی صاحب در اصل ان محتقین میں ہیں 
جن کو خالص پسند کہد سکۓ ہیں ۔ وہ ان بعض تصرفات کو جن کو اردو کے مصفین تے عربی ء 
فارسی الفاظ کے اردو میں استعال کے لیے قبول کر لیے تھے ؛ 'نشیان ند“ کی روش بتاتے ہیں اور 
خاص طور پر املا اور تلفظ میں عرى ء فارسی کی صحت امتمال کو عام کی نشای قرار دیتے ہیں ۔ 
دقکت یہ ے کہ ربان اس قسم کے تعمباتکو قبول نہیںکری اور اردوی تو خصوصیت ہی یہ ے کہ 
اس سے سنسکرت ہے ھی ان القاظ کو اختیار کیا ے جو اپّی تدبھو شکل میں ہیں ۔ خالص 
قت سم سنسکرت الفاظ اس نۓ قبول نہیں کے اور یی انداز پراکرتی الفاظ کا ہے اور بھی روش 
عربی ؛ فارسی کے بارے میں اختیار ی گی ۔ 


اس دور کے بعض مصنفین نے خاص طور پر اردو کے علاقائی 'ونوں پر خاص توجہ صرف 
کی ے ۔ محمود شیرانی صاحب کی کتاب 'پنجاب میں اردوٴ کا ذکر ہم پہلے کر چکے ہیں ۔ دکھنی 
اردو کے بارے میں بھی اس دور میں خاص طور ہر توجہ کی گئٔی ۔ ڈاکٹر عی الدین قادری زور 
اور مولوی عبدالحق صاحب کی اس باب میں کوششوں کا ہم ذ کر کر چکے ہیں ۔ ان کے علاوہ 
دکھنی ادبیات اور زبان کے مطالعے میں ایک اور قابل_ ذکر نام نصیر الدین ہاشمی کا ہے جن ک 
'دکن میں اردو؛ اس سلسلے کی ایک اہم تصنیف ے ۔ ہاشمی صاحب نے دکھنی زبان اور ادبیات کے 
سرماۓ کی تلاش میں یورپ کا سفر کیا اور وہان کے کتب خانوں میں موجود دکھئی مخطوطات کا 
ایک جائزہ پیش کیا ۔ اس کے علاوہ دکھٹی شاعری اور ادبیات پر بکثرت مضامین و مقالات لکھے ۔ 
عَہذ الجبار خان صوفق ملکا پوری نے بھی ”تذکرہ شعراے دکن' کے نام سے دکھئی شعراء کا ایک 
میسوط تذکرہ لکھا ۔ اس دور کے ایک اور ممتاز مصنف اور محقق حکم شمس ال قادری ہیں جن ک 
تصنیف 'اردوۓ قدع“ ایک قابل قدر تصئیف ے ۔ دکھٹی ادبیات کے مطالعے کی کوشش نے 'اردوۓ 
قدیم کے اس دور کے باب میں بڑا ذخیرہ نادر و ایاب کتب کا فراہم اور محفوظ کر دیا اور نوجوان 
عختین کو دکھئی ادبیات کی تقیق اس کے متنوں کی تدوین و اشاعت کی طرف مائل کیا اور یہ 
سلملہ اب تک جاری ے ۔ 


بیسویں صدی کے تیسرے اور چوتھے عشرہ میں بّثرصغیر پاک و پند کی ختلف پیولیورسٹیوں 
میں اردو کی اعائی تعلیم کی ضرورت اور اہمیت کو تسلیم کیا گیا اور دیگر علوم و فتون کی طرح 


ڈ۳ 


لردو میں تھی آئرز اور ایم ۔ اے کی تدریس کا انتظام کیا گیا ۔ یہ بات اب کم لوگوں کو یاد ہوگی 
کہ علی گڑھ میں جو سر سید کی علمی ء ادبی ء تعلیمی اوو اصلاحی تحریک کا رکز ىھا اور جنہوں 
اردو زبان و ادب کی ترویچ و اشاعت کے لیے ساری عمر جد و جہد کی تھی ء اسی علىی گڑھ میں 
آفرز سال اول ہیں اردو کا بھلا داخلب ۱۹ء میں ہوا اور اس مقالہ کا راقم اس پہلىی جاعت میں 
شریک ہوۓ والوں میں تھا اور اس نے اسی علی گڑھ سے اردو میں بی ۔ ایچ ۔ ڈی کی پہلی ڈگری 
لی تھی یونیورسٹی کی سطح پر اعلیٰ تعلیم کے انتظام اور اپتام نے تب صرف یہ کیا کہ تعلیی 
درجہ بندی میں اردو کے طالب علموں اور استادوں کو ایک اعتبار نصیب ہوا بلکہ یونیورسٹیوں 
کے ید تعلم یافدہ اسانذہ و طلبا جو جدید علوم و فنوں ہے بھی آ گە و واقف تھے اور علاوہ اردو کے 
مغری زنان و ادب ہے بھی ساسا تھے اور علمی تمقیں ء مطالعے اور طریق کار میں ثربیبت یانته 
تھے ؛ اس تحقیقی کام میں مصروف ہو گے اور اس طرح اردو زناں کے مطالعے اور اس کے قاریمی 
سیاسی اور سماجی پس منظر پر اعللی درجے کے تەحقیق, مقالات کی ایک بڑی تعداد وجود میں آ گئی ۔ 
ان میں سے :عض ءقالات خالص لسانی مسائل سے سعلق ہیں ۔ بعض کا موضوع اردو زبان و ادب کی 
تار ے ۔ مض اردو شاعری کے سشہور دبستانوں سے متعلق ہیں ۔ بعض میں اردو کے اکابر شعراء 
اور ..صنفین کے کارناموں کا جائزہ لیا گیا ہے ۔ بعض کے نایاب اور نادر متنوں کی ترتیب و تحشیہ میں 
عنت صرف کی سے ۔ اس طرح اردو زبان ء اس کی تاریخ اور ادبیات کے پہٹ سے نے گوئے اور پہلو 
سامنے آئے ہیں اور اردو میں ایک خاص طرح ا مذاق پیدا ہو گیا ے جس کی مثال اس سے ہہلے کے 
دور میں نہیں ملی ۔ 

ان ریزوں اور دیگر مغربی مصنفین ے اردو قواعد ء لغت اور اردو کی درسی کعابوں کی 
طرف توجہ اپنے ورود کے آعاز ہے ہی کی تھی ۔ پنا چہ اٹھارھویں اور الیسویں صدی میں ان کی 
بعض تصانیف کا سراغ ملتا ے ۔ انیسویں صدی کے آغاز میں فورٹ ولیم کالج کلکتہ میں ڈاکٹر 
جان گلکرسٹ(١)‏ کا نام خاص طور پر قابل ذکر ے ۔ اس صدی کا ایک اور مشہور فراٴسیسی 
مصنف موسیو کارساں داسی ے جسے ہندوستای زبان اور اس کی ادبیات ہے بڑی دلچسہی تھی(٢)‏ ۔ 
اس کے مقالات ء خطبات اور تاریخ ادبیاٹ ہندی و ہندوستانی جو اردو میں منتقل ہو چکے ہیں اس کک 
تاژد کرتے ہیں ۔ گارساں دتاسی کی بعض تصانیف اور ثتالیفات ابھی ٹک فرائسیسی میں ہیں اور ایاب 
ہیں ۔ یہ روایت بیسویں صدی کے مغری محتقین کے یہاں قائم و برقرار رہقی ہے ۔ اس دور میں غاص 


القواعد مصنف ڈاکٹر ابواللیث صدیقی شائع کردہ 


(م) اسکی بعض تفصیلات کے لے دیکھیے جابع 
سکزی اردو بورڈ لاہور؛ ےو۹ںء ۔ 

(م) تفصیلات کے لے دیکھے مقالات گارساں دتامی و خطبات گارساں دتاسی شائع کردہ امن ترق* 
اردو یز اصل فرالسیسی میں تارج ادبیات ہندی و ہندوستانی جس کا براہ راعت فرائسیسی سے 
ترجمہ و تحشید اور مقدمہ للیان نزرو ۓ لکھا ۔ مقا'ہ براۓے ہی ۔ ابچ ۔ ڈی کراچی یونیورسٹی ۔ 


ھ٣٣‎ 

طور پر اردو ہے دلچسہی رکھنے والوں میں لندن یونیورسی کے اسکول آف اوریئنٹل اینڈ افریقن 
اسٹیڈیز کے شعبہ اردو کے سربراہ ڈاکٹر گراہم بیلی خاص طور پر قابل_ ذکر ہیں ۔ انہوں نۓ اردو 
زبان کی ایک ختصر تارمٴ بھی لکھی سے اور غیر ملکیوں کو اردو پڑھاۓ کے لیے ایک اصاب بھی 
صرتب کیا سے ۔ یں منکیوں کے اردو زبان کے مطالعے کی تازہ ترین مثال میکگل یونیورسٹی سے 
ڈاکٹر عبدالرحمن بارکر کا سرقیہ تین جلدوں میں اردو کا ابتدائی نصاب ے ۔ جدید لسائیایق اصولون 
پر اردو کی تدریس کے لیے لکھی چاے وا ی کتابوں میں یں سب سے مفصل اور اہم ے ۔ اکرچم 
ای ہیں لع ہائں میم تہی بی جل کااعیبت یہ نے کم جن اہل زبان :حغرات کے اتعاوق ےد 
یہ کتابیں مرتب ہوئیں ہیں ان کے اہل زبان ہووۓ میں تو کلام نہیں لیکن چونکہ ان کا مذاق 
لسافی ئب تھا اور لہ وہ ڈاکٹر نار کر کی طرح جدید لسالیات میں تربیٹ یافتب تھے ۔ ناہم اس انداز 
کے موجود تالیفات میں یہ اپنی قسم کی ایک اچھی تالیف ے ۔ بارکر صاحب نۓ اردو میں اخباری 
زہان کی لفظ شاری بھی کی ے ۔ اردو کے مطااعہ میں جدید سائنٹفک انداز کا حصد لہ ہوسے کے 
براہر ے اور اس سلسلے میں صرف چند کوششیں کی گئی ہیں جن میں سے ایک یہ ہے ۔ پچھلے چد 
سالون میں اسیکہ میں بھی اردو ربان کے مطالعہ کا شوق دا ہوا ے اور اس سلسلے میں ایک 
تازء کتاب ( 716340 553 ۵۵۲ صة 6 0۹۵ کا) از (۶ ل23 ٥٥٥‏ تا) بطور مثال پیش کی 

جا سکتی ے ۔ ایک اور تصنیف جو ہے تو انگریزی زبان کے تقابلی تلفظ کے موضوع پر لیکن اس 
میں اردو کی صوتیات اور انگریزی کی صوتقیات کا بھی موازنہ و مقابلہ ے ۔ اس کے مصنف 
(د×٭اناۃ دہەت0ا د٥‏ 1168خ) ہس ۔ 


بٹر_صغیں پاک و ہند کی جامعات میں اردو کے پی ۔ ایچ ۔ ڈی کی ڈگری کے لیے جو مقالات 
داخل ہوئۓ اور ان میں سے کچھ شائع بھی ہوۓ ہیں ان کی کوئی مکل فہرست موجود نہیں ہے ۔ 
مختاف ذرائع ے اس مقالہ کے مصنف ہے جو اطلاعات جمع کی ہیں ان سے مرتب ہوتنے وال یل 
فہرسٹ میں دو سو ہے اوہپر مقالات شال ہیں۔ ان میں سے صرف چند کا یہاں ذکر کیا جاتا سے : 


مسلم یولیورسٹی علی گڑھ 
و ۔ لکھنژ کا دبستان شاعری ؛,م۹ ۱ء ۔ چار ایڈیشن طبع ہو چکے ہیں اور بٹّرصغیر 
پاک و بند کی جانعات میں ایم ۔اے اردو کے نصاب میں شامل ے از ڈاکر 
ابو اللیث صدیقی ۔ 


۔ دلں کا ۵بستان شاعری ۲م ١ء‏ ۔ دو ایڈیشن طبع ہو چکے ہیں از ڈاکثٹر نورالحسن 
باشمی ۔ 


سے س ۔ تارج زبان اردو ۹۵ ء ۔ دو ایڈیۂ دا؛ ۰ 7 
8 قح ق عال ہر ار سن حسین خان ۔ 


مت 


م‫ 


۹ 


ه٠‏ 
شبلی شخصیت اور آعصاائیف ۹٦‏ ء ۔ جزوی طور پر شائع شلھم ڈاکٹر آفتاب احمف 
عدیتی ۔ 
اسلام ھ علاوہ مذایہب یق تروویج میں اردو ک5 حصضہ ؛) شائم شدہ ڈاکٹر چدذ نذیر 2 
دیوان زادہ شاہ حائم ۔ نصحیح و ترتیب و معن ۔ مقدمد و حواشی ڈاکٹر سراح الحق 
قریشی ۔ 
اقبال کی شاعری میں خلەیحات ۔ ڈاکٹر اکبر حسین قریشی ۔ 
غالب طم سدہ ۔ ڈآئٹر خورشید الاسلام ۔ 
حالی طہم شدہ ۔ ڈاکٹر مععن احدن جڈی ۔ 


٠‏ ۔ اٹھارھویں صدی کی اردو شاعری کی فربنگ ۔ ذکاء الدین شایان ۔ 


و۔اپسویں صدی یىی اردو شاعری کی فرہنگ ۔ مد حسین قریشی ۔ 


لکھنؤ یونورسٔی 


۴۔ پریم چند ۔ ڈاکٹر جگت نوائن ۔ 


ب٣۴۳‏ ۔ اردو تتقید کا ارنقا ۔ ڈاکٹر عبادت بریلوی ہ طرم شادہ ۔ 


٣۳‏ ۔ اودھ میں اردو ادب ۔ ڈاکٹر بچد حسین ء شائم شلہ ۔ 


ص۳ ۔ اردو سوا نگاری کا ارتقا ۔ ڈاکٹر سید شاہ علی ء شاحع شدہ ۔ 


“٢‏ ۔ جنگ آزادی میں اردو شاعری کا حصہ ۔ ڈاکٹر عالیە عسکری ۔ 


دل یونبورسی 


۰7 ۔ مر تقی میر ء حیات و شاعری ۔ ڈاکٹر خواجہ احمد فاروق ؛ شائم شدہ ۔ 


وکرم یونیورسی اجین 
۸ ۔ شیا ی بند کی مثنویاں ۔ ڈاکٹر گیان چند ء شائم شدہ ۔ 
۹م ۔ شعراۓ اردو کے تذکرے ؛ ڈاکٹر حنیف فوق ۔ 


الہ آباد یونیورسی 
ہ۔ اردو شاعری پر مذہب کا اثر ء ڈاکٹر اعجاز ۔ ہین ء شائ دہ ۔ 
وم ۔ اردو غزل کی نشو و مما ء ڈاکٹر سید رفیق حسین ۔ 
مم ۔ اقبال کا فلسفہٴ خودی ؛ ڈاکٹر آصف جاہ کاروانی ۔ 


جموں کشمیر یونیورسسی 
٭ ۔ رجس على بیگ سرور حیات و تصانیف ؛ ڈاکٹر مد امین اندرابی ۔ 
مہ۔ اردو لغت نگاری ۔ ڈاکٹر ایم ۔ ایچ رضوی ۔ 

مدراس یونیورسی 


۵۔ (٤8آا‏ 90011 ]' 1 37۲[۵0]ا) سید حسرت سہروردی ۔ 


پلنہ بولیورسٹی 
٭و ۔ ہار میں اردو زبان و ادب کا ارنٹا ء ڈ١اکٹر‏ اختر اوریٹری ۔ 
آگرہ یونیورسٹی 


ے ۔ اردو ادب کی ترق میں پھوپال کا حصہ ۔ سلیم حامد رضوی ۔ 
بی یونورسٹی 
۸۔ سحنوران_ گجرات ء ڈاکٹر ظہیر الدین مدئی ۔ 
۹م ۔ اردو تھیٹثر ء ڈاکٹر حبدالعلم ٠‏ شائمع شدہ ۔ 
۰۔ ممبئی میں اردو ؛ ڈاکٹر مسز ممونہ دیوی ۔ 
پنجاب یولیورسی لاہور 
وم ۔ سعادت یار خان رنگین اور ان کی تصائیف ۔ ڈاکٹر صابر علی خان ء ائم شدہ ۔ 
۳ ۔ نوابان اودھ کے دور میس لکھنؤ یىی زننگی اور ادب ؛ ڈاکٹر سید صفدر حسیٍن ۔ 
سم ۔ میر حسن ء ڈاکٹر وحید قریشی ۔ شائع شدہء(١)‏ ۔ 


() مذکورہ بالا مقالات کے علاوہ پنجاب یونیورسئی میں اردو کی پی ۔ ایچ ۔ ڈی کی ڈگری کے لیے 
چند ایک مزید مقالات درج ذیل ہیں : 
ز- اردو شاءری کا سیاسی و س۔اجی پس منفار ء ڈاکٹر غلام حہ بن ذوالفقارء تل ئم شدہ۔ 
٭۰- اردو ادب میں طنز و مزاح ؛ ڈاکٹر وزیر آغا ء شائع شدہ ۔ 
۳۔ روا کی ناول لگاری ؛ ظہیر حسین عاہدی ۔ 
۔ مولوی مد حسین آزاد ء ڈاکٹر عچد صادق شائع شدہ ۔ 
م- نذیر احمد اور ان کا ادب ء ڈا کٹر افتخار احمد صدیقی ۔ 
- اردو شاغری کا مذہبی اور فلسفیالہ عنصر ؛ ڈاکٹر الف ۔ د ۔ نسم ۔ 
ے ۔ اردو ناول لذیر احمد سے مرزا رسوا تک ؛ اصر احمد خان ۔ 
ہ٭ اردو کی ری داستانوں کا تعقیدی مطالعہ ؛ عمود نقوی ۔ 
و۔ موسن دہلوی ء ڈاکٹر ناظر حسن زیدی ۔ 
٠‏ مرزا دییر ء مظفر حسن ملک ۔ 
١‏ ۔ پریم چند ان کا ہد اور فن ء ڈاکٹر عبیداللہ خان ء 
(ادارہ) 


-- 
کراچی یولیورسٹی 
مم ۔ اقبال اور تصوف ؛ از ڈاکٹر اہو معید ۔ 
۵م ۔ کارسان دتاسی کی تاری ادبھاٹ ہندی و ہندوستائی ۔فرالسیسی سے قرجمہ تحشیم و 
مقدم للیان ۔ 
٦س‏ ۔ حا می ق ئثر نگاری ء از ڈاکٹر عبدالقیوم ء شاام شدہ ۔ 
ے٣‏ ۔ءولانا ‏ چد حسین آزاد ء حیات و تصائیف ء از ڈاکٹر اسلم فرخی شاٴع سُدہ ۔ 
۸م ۔ شیا ی بند کی منطوم داہتانیں ء ار ڈاکثر دلدار علی فرمان فتحہوری ۔ 
و ۔ اردو شاعری کا سیاسی اور سماجی پس منظر ء از ڈاکٹر ابوالخیر کشنی ۔ 
ہم ۔ بسویں صدی میں اردو ناول . از ڈاکٹر عبدالسلام ۔ 
١م‏ ۔ اردو وا سوخت ء از ڈاکٹر سید قققام حسین جعفری ۔ 
سندھ یونیورسٹی حیدر آباد 
ہم ۔ شبلی ء ڈاکٹر سخی احمد ہاشمی ۔ 
ہم ۔ اردو اور سندھی کے لسانی روابط ء از ڈاکٹر شرف الدین اصلاحی شائع کردہ ‏ سکزی 
ترق اردو بورڈ ء لاہور ۔ 
ڈھاکہ رولیورسٰی 
مم ۔ اردو ادب کے سیاسی ء ساجی اور تہذیبی محرکات ؛ ڈاکٹر ید حنیف فوق ۔ 
۵م ۔ اردو زبان کا ارتقا ء ڈاکٹر شوکت سبزواری ۔ 


یہ فہرست حض 'مولہ ے جن مقالات کو اس فہرست میں شاہ۔ل نہیں کیا گیا ہے ان ک 
اہمیت کا اس سے اندازہ نہیں لگایا چا سکتا ۔ ان میں سے اکثر ابھی تک طبع نہیں ہوۓ جس کے 
اسباب علمی نہیں ء تبارق ہیں ۔ پارے یہاں اب بھی خالص علمی اور تحقیقی تصائیف کی اشاعت میں 
بڑی دشواریاں پیش آىی ہیں ۔ 


دسواں باب 
۶ء کے بعد بھارت میں اردو زبان اور مطالعه* زبان 


ے_م۱۹ء سے پہلے بثر_صغی' پاک و بند میں جن مسائل و معاملات ہے مطالبں*ٴ پاکستان کو 
جم دیا اور جن کی بناء پر بالاخر متحدہ بندوستاں نشم ہو کر بھارت اور پاک۔تان کی دو آزاد اور 
خود تار ملکتیں وجود میں آئیں ان میں ایک مسئلہ اردو زہان کا بھی تھا ۔ 'ردو ہندی کی 
کشسکش کی محتصر روداد اس تاریخ کے گذشتہ ابواب میں ىیان ی جا چکی ے اور اس کے اعادہ یا 
تکرار کی ضرورت نہیں ۔ صرف اقتنا کہنا اق ے کہ پندوستان کی غالب اکثریت بند, ژں پر 
مشتمل تھی اور اگرچہ خود ان میں بنیادی لسانی احتلافات موجود تھے اور غاص طور پر جنوی 
ہندوستان میں ءغىر آریائی دراوڑی پسل کی زبائیں امل ء تلیگو ء کیئری اور ملیالم موجود تھیں 
اوو ود شا ی ناد میں بگال میں بنگالی اور بد۔اب میں پنجاں اہم زبانیں تھیں اور پحاىی تو غاص 
طور پر مکھوں کی اقلیت کی قومی اور مذہبی زان تھی ء ناہم اردو کے خلاف ےاذ میں ہندوؤں کی 
آواز ایک تھی ۔ وہ اردو کو سسلانوں کی زبان سمجھتے او رر کہتے تھے ؛ کاندعی نۓ تو یہاں نک 
کہا تھا کے اردو قرآئی حوف میں لکھی جاتی ے ۔ اردو کو نارسی کا وارث اور ۔سلانوں کے 
دور حکوست اور عہد اقتدار کی نشانی سمجھا جانا تھا اور یہ غلط ہی پھیلائی گی تھی کہ 
اردو ایک لشُکری زبان تھی اور مسلانوں کے لشکروں ے اپی فوجی طاقت ہے اسے ملک میں 
پھلایا اور عام کیا تھا ۔ بعض مغربی مصنٹفین نۓ بھی ا سے مسنانی دو کے نام ہے یاد کیا ہے 
اور یہ غلط فہمی شاید اس زبان کے اردو ام کی وج سے ہوئی کہ نرک میں اردو لشکر کو کہتے 
ہیں اور زبان اردو گویا لشکری زبان ہوئی ۔ حالانکب اتی بات اردو زبان کی ناریج سے سعم؛ ى 
واقنت رکھۓ والے بھی جانۓ ہی ںکم اردو کے انتدائی دور میں اس کا نام صرف پندوی اور ہندی نھا 
اور زبان اردو ء زبان اردوۓ دعلئی 7 اردوۓ معای وغحیرہ اس کے نام ادسویں صدی عسدوی سے 
پہلے نہیں ملتے )١‏ ۔ بعض مغربی ەساشفین نے تو انے )0۷۸٥٥۲٥٥(‏ بھی کہا ہے اور مور عام طور 
پر اسپین کے مسلانوں کے لیے مخغصوص ہے ۔ یہاں یہ بات ضرور نھی کہ اردو مسلانوں کے ہ٦ٴر‏ صغیر 
میں آۓ کے بعد ایک تۃہذیبی عمل کے نتیجہ کے طور پر مبی تھی اور اس پر مسلانوں کک مذہب ٠‏ 


کیہ سیا مسجے مہ ایی ساممتجہ رمتھوظہ اہم ہوشساھے۔ ا .ہو 


نفصیلات کے لیے منجملہ اور ماغذات کے : 


(ر) مقالات حافظ حمود شبرانی ء جلد اول ء سرتبہ مظہر محمود شیرانی ء مطبوعہ مجلس ترق*ٴ ادب 
لاہور مطبع شفیق پریس لاہور جنوری +۹ ۱ء مقالہ اردو زبان اور اس کے مختلف امٴ 
٠‏ جم نیز جلد دوم مقالات 'شمالی ہند میں اردو دسویں اور گیارھویں صدی ہجری میں اور 
'دسویں صدی کے بعض جدید دریافت شدہ ریتے؛ ۔ 


۹ء ے 


تہذیب ء ثقاقت ء زبان اور ادب کی گہری چھاپ لگی ہوئی تھی ۔ اساس اس کی اگرچد شا ی بند کی 
ایک عام اپ بھرلش پراکرتی تھی اور اس کی ساخت فارسی ء عرف ء ترک ہے ختلف ہے اور اس 
کے افعال اور ان کے مصادر بنیادی طور پر بندیائی ہیں'١؛‏ لیکن اس کے باوجود اسے بندوؤن تقے 
ایک ہدیشی زبان اور سسا|نوں کے اقتدار کی نشانی سمجھا ء حالالکہ حقیقت یہ تھی کد یہ بدیشی زبان 
لہ تھی ۔ :سلان اسے کسی ملک سے اپنے ساتھ نہیں لاۓ تھے ان یں اس وقت کسی اسلامی ملک یک 
زباں تھی اور نہ اب ہے ۔ بلکد مساادرں نے اپتی ہولی جانۓ والى زنانوں فارسی اور ترک اور اہنی 
دیٹی اور علمی زبان عرق کو چھوڑ کر بول چال کے لے اس نئی زنان کر اختیار کیا اور جب 
درباروں میں فارسی سرکاری اور عدالتی زنان تھی اس وفت اردو صرف یہاں کے عوام کی زنان تھی ۔ 
فارسی کی سرکاری حیثیت توے دے ؛,م تک قائم تھی بلک پلاسی کک جنگ میں مغلوں کی شکست کے 
بعد بھی حب انگریزوں سے تگال ى دیوانی کا معاببه ہوا تهاء اس وقت بھی یہ طے ہوا تھا کم 
فارسی لندستور سرکاری اور دفتری زان رے گی ۔ انگریزوں ۓ اپنے اور معاہدوں کی طرح اس 
معاہدہ کو بھی نطر انداز کر دیا اور فارسی کو مسلانوں کے اقتدار کی نشانی سمجھ کر اس کو 
کمزور کرنے کی تمام کوششڈیں صرف کر دیں اور بالاخر آنیسویں صدی کے آغاز میں ہدی کے ام 
ہے ایک معانوعی زبان کے رواج کی ہمت افزائی کی اور ایک مائی لسای تمریک ے اے تقویت 
پہنچائی 'ور وہ منفی لسافی تحریک یہ تھی کہ اردو نے عرق ؛ فارسی اور نرک الفاظ دکل کر سنسکرت 
اور پراکرتوں کے الفاظ زبان میں داعل کے جائیں اور ان عناصر میں بھی تدسم الناط کو قرجیح 
دی جاے یعی آیہ ہے الفاظ جو اونے تلفظ اور ساخت میں اصل قدرمی سنہ کرت سے تدع تریں ہوں ۔ 
پلک ایسے ندبھو الفاظ جن میر. صوق اور معنوی تغیرات ہ وکو یہ الفاط رای اور مشول ہو چکے 
تھے ء ان کو بھی دوبارہ ‏ دسم شکلوں میں رواج دیا جاۓۓ ۔ اس منفی لسائی تحربک کا نتیجہ آچ 
کی اس بندی زبان میں صاف نظر انا ے جو بھارت می سرکاری اور قومی زىان ے ۔ ہندوستاق 
سیاسٹت پر آج بھی شال ی ہندوستان کے برہمن اور راچہوت بندوؤں کے دباؤ کا غلبب ہے اس لیے 
ہندوستان کے اکثر صوبوں بالخصوص جنوبی ہندوستان میں ہندی کی خالفت سے باوجود ہندی کو 
ایک امتبازی حیثیت حاصل ہو گی ہے ۔ شالی ند میں بھی خاص طور پر :کال اور شرق پنجاب 
میں ہندی کے خلاف اذ موجود ے اور سکھوں نے تو پنجابی صوبہ کا مطالیہ پی منوالیا سے ۔ 
ہی اور گجرات میں بھی لسانی صوبوں ی تشکیل کا مطالبہ موجود ے ء لیکن ملی اتحاد کی خاطر 
ان عناصر کی تگ و دو ایک عحدود سطح تک سے ۔ 

ےم۱۹ء کے القلاب کے بعد یہ قدرق اس تھاکہ بھارت میں اردو بولنے والوں کے لیے طرج 
طرح کے سمسائل پیدا ہو جائیں اور یہ مسائل پیدا بھی ہوۓ ۔ سب سے بڑا مسئلہ تعلمم کا تھا جن 


() ڈاکٹر ابواللیث صدیقی ء جامع قواعد اردو (حصہ صرف) ؛ شائع کردہ سکزی ترق' اردو بورڈ 


لاہور رےومء۔ 


“ہے 


مسلانوں پا غیر مسلموں کی زبان اردو تھی ان کے لیے ایک طرف تو بندی کا سیکھنا ء لکھنا ء 
پڑھنا اس لے بھی ضروری ہو گیا کم پندی کی سرکاری حیثیت کی وجد سے ملازمتوں کے خواستگار 
لوجوانوں کو اس کی عمصیل لازم آئی ۔ دوسرے سرکاری مدرسوں میں بندی کی اعلیم لازمی ہوئی 
اور اردو کی تعلم و تدریس کے لیے کوئی بندوبست نہ کیا گیا - س۔سلانوں کی انی معاشی اور 
سال یل حیثیت ایسی لہ تھی کہ وہ اپنے ادارے خود کھول سکیس اور اگر وہ ایسا کرے بھی تو ان 
کو فرقہ پرست اور ملک دشعن ء پاکستانی ایجنٹ قرار دیا جانا ۔ اردو بولنے والوں کے اکثر اہم 
اور فعال ادارے مثلا انبمن ترق٭ اردو اور اس کے روح رواں ڈاکٹر مولوی عبدالحق جنہوں ے 
علمی محاذ کے علاوہ سیاسی عاذ پر بھی اردو کی لڑائی میں بڑھ چڑھ کر حصہ لا تھا پاکستان 
منتقل ہو گئے ۔ شاید اس توقع پر کہ اس نی مملکت میں جسے اسلام اور بٹرصغبر پاک و بند کے 
مسلانوں کی ثقافٹ اور تہذیب کے تّفظ کے نام پر حاصل کیا گیا تھا اردو کے کارکنوں کو کام 
کرے کے زیادہ مواقع حامصل ہوں کے ۔ دوسری طرف سرکاری اور مقامی سرکاری ء خود ممتار اور 
غیر سرکاری اداروں میں اردو بولنے والوں کے لیے ءواقع آپسنہ آہستدختم ہوے گے اور ہندی کا 
چننا زندہ رہنے :کے لیے ضروری ہو گیا ۔ اردو کی ترق اور ترویج کے بعض عظم ادارے تقریباً ختم 
ہو گئے جن میں خاص طور پر قابل_ ذٴثر جامعہ عثانیں اور اس کا دارالترجمہ اور داوالقصیف و 
تالیں تھا ۔ سقوط حیدر آباد اور اس پر بھارق حکوست کی یلغار ۓ بعد ایک نہایت مفید تحریک 
ختم ہو گئی ۔ بعض ادارے مثلا دارالمصنتفین اعظم گڑھ جو بڑی حد تک اسلامی تارج و ثقالت 
پر انی مطبوعات کی فروخت اور صاحبِ دل خر حصرات کے تعاون سے کام کر رہے تھے ان کے 
ذرائم آمدنی بھی تقریباً عدود ہو گئے ۔ غرض یہ ظاہر صورب حال بھارت میں اردو کے لیے زیادہ 
حوصلہ افزا فضا نہ تھی ۔ 


لیکن بھارت میں مسلانوں ۓ جہاں بدلے ہوے حالات میں اپتی نی سیاسی تنظیم و 
تہذیبکی طرف توجۃکی وہاں انہوں ۓ اردہ کی ترویج و اشاعت اور اس کے فروغ کے لے جدوجہد 
کو بھی جاری رکھا اور متعدد انجمنوں میں جن میں ہسا|نوں کے ساتھ بعض اردو کے حامی 
پندو مثلا آنند نرائن ملا وغیرہ بھی شامل تھے ء حکوست کے ساہے اردو کے تیفظ اور اس کے 
جائز حقوق کے لے حضر اور مطالبات بھی پیش کے ۔ حکومت اگرچہ بظاہر سرکاری طور پر 
اقلیعوں کی زبانە ان کی تہذیب و ثقافت اور ان کی ٹاریخی روایات کے تمفظ کی غیانت دیقی ے ء لیکن 
عملا کیا ہوا ؟ سید بدر الدجی آل انڈیا مسلم انسٹیٹبون علىی گڑھ ء اکتوبر ۱۹۵۴ء کے خطبہ میں 
فرماے ہیں : 

۷5 عط) 1615:۲311 تت4٭ ٤۶‏ ۶٠ہ‏ :عط ۲35۵ طٌا ‏ ںہ ]]““ 


۰ء ۶ تعط إزما فٗامءنزمددہء ناج دنەدہ ‏ ہ) ٭د:ہہ:ا ٣٣‏ قھط 
0 ۶۵۲۳۵ :100۹ھ ما مصد×ہ ۱۷۰١‏ نا؛”مٌ دہہء ط٤ "٣٦56 ۲90111 0٤‏ 


,۱ے 


د٥5دآاننی نەگ۱ ٠٤ہ ۵6٤51؛ہ ط‎ ۹ ہ٥‎ ۲٥٢ ہ٥‎ ط٥ فتت1ا۰1ہا۸‎ ۸۶۵ ٥٥- 
صا ہہ‎ ١٥٥٥ 1٦٥- انم تہ‎ ٣٢ ء٣‎ ۶۷٥٤٥د‎ ١ا٥٥,‎ ٤ا٥‎ 
4٥4ہ٥ە‎ ۶: ہ٤۶ ہاء ۷زا۵1ءناءد۶م د٭٭طا 1۷۰ ۱ دحہزمام۱:ء‎ :ء٤‎ ٤٤ ا٤‎ 
تءحصامصصظ .۔دنداا:ہ۸/۸(‎ ٤۱ پا ٤ء طاذذآطاحادء دءع صقط :×ظ‎ ٣۴ 
٦م نعط ت6٠0 :راتا تہہء‎ ۳ ۳۰۴[٣ہہ۵‎ ٥ ہہ‎ ٣ ٠٥٢ ہ!٠طە٥×<×,. ا‎ 
اتا طاء‎ ٦اه:‎ +٥ صْتبۂ عط ذ1 ٤٠ا صعط× آزادہہز دہ 6۲ت‎ ہ٤‎ ٥ 

3۱۷۱ ۴ ٥٤ہ‏ :20ذ اه تانا:ں3 


یعنٰی؛ انتظاءیں کے مختلف شعبوں میں .سلان اہی روز افزو ں کمیکی بناء پر ممایاں وہوے جا رے ہیں 
جہاں تک س۔قابہ کے امتحانوں کا نعلق ہے ان کے نتابج مسا|انوں کی حد تک نہایت حوصلہ شکن 
اس کے علاوه ایسے تمام شعبوں میں بھی جہاں مقابلے کے امتحان نہیں ہوے وہاں تھی 
0 کے دروازے سسلانوں پر ےل بالکل بند کر دے گئے ہیں ۔ دھتر_ روزکار جو سارے ملکە 
میں فائم ہیں ان ہے دروازے دوسروں کو خوش آمدید کہنے کے لیے ہیں لیکن جب سسلانوں کی 
باری آئی ے تو یہ لہایت ذلت کے ساتھ ان کے نے تد ہو جاۓ ہیں ۔ 
زبان(٣)‏ کا معاملہ یء ے کہ بند کی چودہ تومی زبانوں میں بھارت کے سرکاری اعداد و شار 
کے مطابق اردو چھٹے نمبر پر ے اور کل مم کروڑ بولنے والوں میں اردو بولنے والوں کی تعداد 
رایت یعنی پ کروڑ مم لاکھ سم ہزارے سوہ ے اورکل آبادی کا ےم فق صدی 
سے بطور 7 ربان استعال کرتا ہے اور بھارت کی کم از کم سات ویاستوں میں یہ 
انوی ہہ حیثیت سے بولی جاق ے ۔ ان هد و شار میں دبلی ٤‏ اتر پردیش ہ ہبار اور 
آندھر! پردیشی کو یک لسانی علاتے قرار دیا گیا ے اور ان کی یہ زبان بندی ے جو صرعاً ایک 
غلط بیائی ے ۔ ؛ٴس کے علاوہ باق ریاستیں دو لسافی ہیں ۔ دسمجر ن۹ ۱ع میں ڈاکثر ذاکر حسین 
خان سرحوم ے جو اس وقت مسلم یونیورسٹی علیگڑھ کے وائس چانسار اور انمن ترقٴ اردو ہند کے 
صدر تھے اور بعد میں بھارت کے صدر مملکت ہوۓ انہوں نے صدر ملکت کو ایک یاد داشت پیش 
کی تھی جس میں درخواست کی گی تھی کہ اردو کو ایک علاقائی زبان کی حیثیت ے بھی تسلیم 
کیا جائے ۔ ۹۵+۳ کے آغاز میں تقریباً تیس لاکھ دستخطوں ے اتر پردیش (یو ۔ ی) کے 
سساانوں ۓ حکومت کو ایک حضر پیش کیا جس میں اس سطالبد کا اعادہ کیا گیا تھا ۔ اس کے 
ساتھ ہی بہار کے تقریباً دس لاکھ مسلإانوں تے بھی اسی مضمون کی یاد داشت حکوس تکو پیش کی ٭ 
لیکن ان سب درخواستوں کے باوجود اتر پردیش کانگریس کمیٹی کی بجلس انتطامیہ ےۓے ہب جولائی 
(ر) ‏ بممننا :ھ3700 ٤ہ‏ ۱ تء صا عدم-10 ة۷ نطدزہ۸۸ آد ۲1۶ھ ط۱۱-5دادہ-3-د 18 ؛ مہ:٭)ء7 


: 1970 ,149-1540 .و منطاءدععلا آہ و؛ نی نوزا 
اس موضوع پر اس کتاب میں نہایت مفید اور اہم دستاویزی شہادت مالی ے ۔ 
(.,ٛ) یہ اعداد و شمار ن۹۹ ۱ء کے شائع شدہ ہیں ۔ 


۲۳ 


۴ءء کے جلسہ میں فیصلہ کیا کہ بندی اور صرف بندی ہی ریاست کی سرکاری زبان ہوک ۔ 
اس کے بعد ج؛ فروری من ۱۹ء کو ڈاکثر ذاکر حسین خان ۓ اس وقت کے صدر راجندر پرشاد 
ے ملاقات کی اور انہیں ایک یاد داشت پیش کی جس میں مطاليد کیا گیا تھا کہ اردو کو 
اتر پردیش (یو ۔ پی) میں علاقائی زبان کی حیثیت سے تسلیم کیا جاۓےۓ ۔ وء بھی درخواست کی گی 
تھی کہ جن بچوں کی مادوی زبان اردو ہو ان کے لیے اردو میں ابتدائی تعلیم حاصل کریۓۓے کے لیے 
سہولت ہم پہنچائی جائۓ ۔ اکر کسی اسکول کی کسی جاعت میں چالیس طباء میں سے اگر کم از 
کم دس طالب علموں کی مادری زبان اردو ہو تو ان کے لے اردو کے استاد مقرر کے جائیں ۔ 
درخواستیں اور دعوے اردو میں اور اردو رسم الخط میں لکھے ہوۓ عدالتوں اور سرکاری 
حکموں میں قبول کیے جائیں اور ان کا پورا لحاظ کیا جاۓ ۔ 'مام سرکاری اعلانات ؛ بل اور دیگر 
معلبوعات اردو میں شائم کک جائیں ۔ اردو کے معبػفین کو ان کی اعالی درجے کی تصائیف اور 
تحخلیقی کاموں پر حکومت کی طرف سے العامات دے جائیں اور ان کی ہمت افزائی کی جاۓ ۔ ان کی 
کتابیں حکومت کے کتب خانوں ؛ علمی اداروں اور دارالمطالەوں کے لیے خریدی جائیں ۔ اس 
میں آخری مطالبہ یہ تھا کہ اردو کی جو سرکاری حیثیت عدالتوں میں پہلے تھی اسے جال کیا 
جاے لیکن سواۓ اس کے کہ صدر ممالکت ۓے وفد کو شرف ملاقات بشا اور زبانی ہمدردی کا 
اظہار کیا اوو اس کا کوئی مثبت نتیجد نہ ٹکلا ۔ 


اس طرح کی جد و جہد کا سلسلہ بھارت میں اب بھی جاری ے ۔ بعض اوقات کاغذی 
احکامات اردو کی اشک شوفی ہے لے جاری بھی ہوۓ مثلا ایک مصصحلہ پر یہ طے ہوا کہ بعض 
علاتوں میں اردو میں لکھی ہوئی درخواستیں اور دعوے قبول کر لیے جائیں ۔ لیکن اکثر و بیشتر 
حعام عدالت اور ففتری عماہ اردو ہے عدم واتفیت کا ہہالہ کرکے اور بندی کی پشت پناہی کے لے 
اس فیصل کو عملاٌ كٴلعدم کر دیتے ۔ اسی طرح بعض علاقوں میں آٹھویں جاعت تک اردو میں 
تدریس ی اجازت دی گئی تھی لیکن عملا اسکولوں میں ىہ اردو میں پڑھاۓ والے مدرس مہیا 
کے گئۓے اور الب اس کے لیے دیگر ضروری سہولتیں ہہم پہنچائی گئیں ۔ اس جد و چہد میں بھارت 
کے ختف علاقوں کے مسلالوں نے قدرق طور پر بڑا ممایاں حمے لیا ۔ کیوتکب وه اردو کو عرق 
فازسی کے بعد بجا طور پر اوئے نہذیبی ورلہ کا ایک حصدہ سمجھتے تھے اور سمجھۓ ہیں اور انہیں 
اس کا پورا احساس ہے کہ اگر ان کے بے اردو زبان سے عحروم ہو گۓے تو وہ اس عظم مذہی ء 
ثقاتی ء ادی اور علمی ذغخیرہ سے روم ہو جائیں گر جو ان کے اسلاف ۓ برصغیر میں اپنی 
کم و بیش ہزار سالہ کوششوں ہے فراہم کیا ہے اور جس میں بلا شبہ اس غطہ میں بسے والے 
مسلانوں کے افکار و خیالات اور ان کی تارتۓٗ عفوظ ے ۔ بعض انصاف پسند پندوؤں ۓ بھی اردو 
کی ٹائید و حابت میں آواز بلند کی ہے ۔ بھارت کی راجیہ سبھا اور لوک سبھا میں پی ۔ ایج سیرو ء 
ہی ۔ این ۔ کوریل نے اردو کے ساتھ سوتیلی ماں کا سا سلوک کرۓ پر حکومت پر نکتہ چبی کی ۔ 


۲ے 


آلند ٹراٹن ملا اردو کے یر مسام حامیوں میں سب ہے ممایاں ہیں ۔ انہوں سے سے پور میں منعقد 
ہوۓ وا ی اردو کاغفرنس م اکتوبر ۳٣۱۶ء‏ میں اپے صدارق خطبہ میں یہ لسایم کرتے ہے انکار 
کیا کہ اردو صرف سہانوں کی زبان ہے ۔ انہوں سے کہا کا جن علامرں مس اردو دولی جاق ے 
وہاں ہندو اور س۔لان سب اردو بولتے ہیں × جوس ہے ہہوؤں کی ٭ادری زنىان اردو ے ء لیکن وہ 
اس معاملہ میں کسی سفراحت کی بناء پر خاموش روتے ہس حالائکہ اں کی ادی اور شعری غایقاب سے 
اپ بھی اردو کا داءن بھر رہا ۔ انہوں نے نہ تھی کہا کہ اردو ی رقف بندی کے لے مضر 
چس : اس کہ لے مفرد اب ہوگی ۔ 


اس پس دلطر کے بران کر ئے کا قصد ید تھا کہ پارے سامتے وہ تا مساعدد حالاب آ جائیں 
جن میں بھارت میں اردو بولے دوالے ٤‏ اردو کۓے .الب عام ٤‏ آسانڈہ ٭ نلعراء و عم لی اور اس 
زناں کے حامی اپی جد و چہد چاری رکھے ہوۓ ہیں ۔ لیکن اس بی ی۔ میجد کالنا درسب ددم ہوا 
کم اردو کی ترقی ؛ اس کی شو و تما ء اس میں تقاقی اوو علمی اثاقا کا در بیاربت ہس عتّ 
ہو گیا ؛ اس کہ برغکس ےم۹ ۱ء کے تعد یقیااً خااص تحتش اور عامی سطح بر اردو میں جس تدر 
کام ہوا سے ۔ 4 اس کا مقابلہ ۵ء سے پہلے کے محیس ٹیر سال کی سخلقاب ہے کیا حاۓے تو یم 
کام حوصلہ افرا اور قابل_ تعریف ے ۔ 


اس سلسلے میں وم سب ہے پہلے ان تقتی کاموں کا نذکرہ کریں گے جو بھارت کی ختاف 
یوامورسٹیوں میں مکەل ہوۓ پا زیر تکمیل ہیں ۔ بارے ایک نقاد کو جو اکٹر و رشتر اپنی 
تحریروں میں انگریزی اور فراسیسی ماخذات کی باب کرتے ہیں ء اردو کے ایم ۔ اے پاس قادوں 
اور معنفوں ہے شکیت رہٹی سے حالالکہ اردو میں اعابی تحقنی رواب پاٴئستان اور ہدومتات کی 
یونورسٹیوں میں پروان چڑھی ہے ۔ بلا شاہ مولوی صدااحی اور ان کے ہم عصروں ۓ اردو کے 
ندم ادب کی بازیافف اور ممقبق میں بڑا کام کا یا لکن وہ بھی مسام یویورہٹی علی کڑھ کے 
دور ارل یق پیداوار تھے اور جامعہ عثاے۔ ہے واستہ تھے اور ڈاکٹر بحی الدین قادری زور اور 
پروفزسر مود شیرانی بھی پتحاب یونورسی کے اوریڈ ٴل کلح ہے وااستہ اھے اور اں کے علمی 'ور 
تحقیتی مقالات اوریۂ ٹل کالج میگزین مس شائم ہوۓ اور اں کا سر ٹیہ تذکرہ ''جاوعٴ ×ر' بھی پجاں 
یولیورسٹی کی نطیوعاب مبں ہے ۔ پروفیسر وشیدا احمد مات ىىی لی گڑھ کے طااب غام اور استاد 
ہیں اور آل احمد سرور بھی اردو کے ایم ۔ اے باس ىقاد ہس ۔ ناموں کا یہ سل۔د. ڑا اویل ے 
اور ان کے گناۓ کا یہ وٹٹ نہیں ے ۔ مندرجہ ذیل فپرسٹ ہے ىہمارت میں ےمرء کے عد 
یوٹیورسٹیوں میں ہوئۓ والے تحقیقی کام کا سرسری ا؛دازہ لگایا جا سکتا ے(ہ ۔ 
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() اس ءنوان کے تحت اطلاعات کا ماخذ 'آج کل؟ رسالہ ؛ عقیق نمبر ے۹ ۱ء دہلی ے ۔ 


ستي 

۔سلم یونیورسٹی علىی کڑھ 

بی ۔ ابر ڈی کک ڈگری کے مقالات : 

کے دیران زادہ ء شاہ مور الین حام ل تر تیب ا قلم) حواشی رگ تعلیقات(۱) ۔ ڈاکمر 

سراج الحق قریشی ۔ 

-٢‏ اتبالن کی شاعری مس نلمیحات ڈاکر اکر حدین تٹریشگی (غبر مطبوعب) ۔ 
۔ تقلہ؛ں نارع_ زباں اردو 7 ڈاکٹر مسعود حخن غان ٦‏ مطہوع, چْ 
دریاۓ لطاف ہ اٴشاء اللہ خانء تر تیب ہ تدوین و منقدبم ڈاکٹر آءےە خانون؛ مطبرعب ۔ 
- غالب ٴ ڈاکرہ خورشید الاسلام ن مطبوعہ ۔ 


۹ ہدے.ج حا قہ 


ء حایںی معن احەسن جذی ۔ 


دولی یونیورسٹی 
ہی ۔ ایچ . ڈی کی ڈگری کے مقالات : 


ہہ اردو شاعری می پندوستافئی عنصر ؛ ڈاکثر گوبی چند نارنگ ۔ 

میسور میں اردو ء ڈاکٹر حہسب النماء بیگم ۹ء 

س۔ موۃن ؛ حہات اور شاعری ؛ ڈاکٹر ظہیر احمد صليقق رووء۔ 

ہم ۔ اردو پنجابی کا اسانی رشتہ : ڈاکئر کالا ستگھ بیدی ؛ .ہ۹ ۱ء۔ 

د.۔ اردو ہیں اتیپ نکاری کا ارنقاء ء ڈاکٹر خواجہ احمد فاروق مذ۱۹ء ۔ 

۔ء۱۹۰١ ۔ بہادر شاہ ظفر ء ڈاکٹر اسلم پرویز‎ ٦ 

ے ۔ سرزا منلہر جان جاناں ء حیان اور کارناے ء ڈا کٹر غلیق اغیم روہوہم۔ 

ہہ شہر آشوب ء؛ ڈاکثر نعیم احمد ۱۹۹۹ء *٠‏ 

و۔ مولاتا آزاہ کی ادبی خدہاب ء؛ ڈاکثر شرافٹ سرڑا۔ 

ہج“ ددران خواجہ مر اثر دبلوی ء ترنبے ء تدوین و مققدمہ ء ڈاکشٹش فضل حی فریشی ۔ 

ان حصرات کے علاوہ دہلی یوامورسشی ے۱۹ے مج ہم ریسرچ اسکالر اردو شعر و ادب 
کی تختلف اآصااف ء شعراء اور مصفّین کے نقیدی مطالعے ء اردو زبان کے تین ہیواق بولیوں ہے 
اجما ی خاکے ء بر _صغیں پاک و ہد کی سیاسی اور سماجی تمریکات کے اردو ادب پر اثرات ؛ تذکروں کی 


...لیے ساسہےہ ہل ...لا ات سام لد سی 


سے سے سے سوے ےل سم سام سے - 


مقالم ڈاکثٹر اہواللیث صدیقی اور ڈاکٹر مسعود ح۔ین خان کی نگرانی میں لکھا گیا ۔ پاکستان 
میں دیوان حا کا ایک نسخہ شائع ہوا ے لیکن وہ اقص اور ا مکمل ے اور ہکثرت اغلاط 
اھ ہر ے۔ 


ء٠‎ 


لدوین(١)‏ وغییرہ کے موضوعات پر أہا کام کر رے تھے جن میں اکثر مقالے اب کمل ہو چکے پیر. 
ہم ےۓے ان دو پونیورسٹیوں کے کام کی فصیل پطور * ونہ 'س لے بیان کی کم اس سے یوایووسٹوں 
ەس ہوۓۓے والے تم تی کام یق نوعیت اور اس کی قدر و قیمٹ کاٴ تچھ اندازہ ہو سکے ۔مدآوں تنک 
اردو زنىان کی نارع کے مختلف مسائل کے ناب میں طرح ارح کی غط ممہاراں پائی اتی ہویں اوراں 
میں ے بعض !بھی نک باق ہیں ۔ بثلا اردو زان ى ادا اور ارتفاء کے باب ءس اھی تک قتاعیہ 
کے ساتھ کچھ نہیں کہا جا مکنا ۔ اس سلسلے میں مسام یونیورسٹی علی گڑھ کے ڈاکئر امعود حمی 
خان ے 'ردہ کی انتدا کے تعلق نہا لت . مد کام دیا اوو اس ہر انہسں لی گوم سے فی ۔ ایح ےی گی 
ڈگری می م اس کے بعدمےعود حسین خان ے لدن اور بعد ارآاں پیرس کی یوبسورمٹیوں مع 
اردو کے لہا باتی پھلوؤا۔ پر تحقیی کی اور خاص طور پر اردو میں لعظ یق بے ( از )ہ۲٢١۲‏ ۶۵ہ ۱۱۸۷ 
(]ص۳۹4[]٢‏ پر کام کیا.م جامعد عثائیں میں ارد۵دو کے پروفیسر اور مار عم ہوے کے 
سھود <ح۔ھن خان نے بدلے ہوۓے عالات می بھی اردو کی لہافئی حقیق کا سا اہ جاری رکھا ۷رر 
قدعم اردو کے نام سے دو جادیں سرب کیں جن میں اردوےۓ قدیم کے نعض 'شواول 5 سانی ورید 
کیا گیا سے ۔ لسانی 5ام کرۓ ولوں میں بھارت کے عض اور نام بھی قالل ادلر ہیں ء مثار 
گوپی چد بارنگ اور ڈاکثر تیواری ۓ بھی اردو کی ل انرات پر کیم گیا ے(٢)‏ ۔ اسی 
سلسلے کی دوسری اہم کڑی اردوۓ فدی کے مخعاوطات کی نازیافتء رتہب و للدری 
اور اشاعت کا کام تھا ۔ اس ساسلے میں ا,تدائی کام کریےے والوں میں نمبر الدین پائمی ؛ ڈا ہر 
ی الدین قادری زہر ؛ ڈاکش مولوی عبدالحی ء حافظ محمود شیرائی وغیرہ کے ٠‏ قابلِ ذکر ہیں ۔ 
ان حضرات کی کوشوں ہے اردو زبان کی ىاریخ بازیافت کی جو تحریک شردع ہووئی اس کا ساماہ 
پاکستان میں کم 'ور دھارت میں کچھ زدادہ بی طر آىا ے ۔ اس کا ایک سب شاید پہۃ ھی ے 


"کہ اردوے مدع کے دور بالخصوص د نئوھنی عہد کے اآکثر و بشتر عناوطات بھارت '۔ 
کب خائوں میں حقوظ ہیں ۔ ایک راس تھا ٢ہ‏ اردو زان و ادب کے ٭کعراء اور ممنٹفین کو 
دکھٹی دور کے ؛ اب مں زدادہ علم 'ہ بھا اور عام طور پر اردو سشاعری کا باوا آدم وی کو ازر 
شرالی ہند میں فضلى ی 'دہ جار؟“ کو ار۔و بر ک اولین تصنیف قرار دیا چانا ھا ےم۱۹ء کے ند 
بھارت کے دع ادبراب کی ٹریت و ددوںن کے سلسلے ہیں چو کام ہوا اس کا کچھ اادارہ اس فہرست 
سے ہو سکتا ےل 

,.. مئنوی چدر بدن و مہپیار؛ مرنبہ اکر الدین صدیقی ؛ ماع کردہ جاس_ر اشقاعت 

دکئی مخطوطات حیدر آباد ۔ 


(( قدرت ا شریںی کا عابعات الشعرا ع حس ک5 ہلا تعارف ۸م۱۹۳ء میں ڈاکٹر ابواللیٹ صدییی ے 
کروایا تھا ء اب اس ساساے مس دوہی ہے سائع ہو گیا ۔ طرقات الشعراء از قدرت آرزتہ شوی ء 
ص آیں نثار احمد ؛اروق ناش رغاس تریق “ اردو لا۔رر طیم عالیہ ؛ طبع اول جاوری و ہےے٭ 
)(م) در سار را ات مبر دہلی ۸“ء۔ 


۲ء 
ہ۔ نصویر جاہاں . مرتبد حمید الدین شاہد ء شالم کردہ مجاسِ اشاعت دکی مخطوطات 
حیدر آباد ۔ 
مہ قصب رضوان شاہ و روح افراء مر تید سید د ٠‏ شائع کردہ جس اشاعت دٴٹئی 
مغخطوطات حیار آناد ۔ 
و ىو بہار عشق . مد یوف کوکہئی ء سائع کردہ مدراس یولیوومی ۔ 
ھ ۔ طالب و موی ؛ ما تبہ ڈاکثر ھی الدین قادری زور ؛ شائع کردہ ادارہ ادیاتِ اردو 
حبدر آباد د کن ۔ 
ہ۔ نورس ؛ م تب ڈاکثر نذیر احد ء شال کئردہ داش عل ء؛ لاہورء دوسرا ایڈیشن 
مطبوعہ بھارنیہ کلاکیندر دہلی ۔ 
ے ۔ کلبات غواصی ء مرل ہم چد بن عمر ء ادارہ ادنیات اردو ء حیدر آباد دکن ۔ 
۸ ۔ دیوان داؤد اورنگ آبادی ء مر تبہ خالدہ '۔کم , شائع کردہ حیدر آباد دکن ۔ 
٢‏ ۔ کلیاب سلطان عبداللہ قطب شاہ ء سرقبں سید بچد ء مطبوعد حیدر آباد دکن ۔ 
.۔ ہیواں مہر عبدالوی عزلت ء مر تبہ عبدالرزاق قریشی ۔ 
ور سنوی لو سرہار ء مرتبہ ڈاکٹر ئدبر احمد ۔ 
+ك ۔ معراج العاشقبن ؛ تصئیف سید مد بندہ نواز گیسو درارء سر یں خالق ان جم ؛ مطبوعہ 
دہلی ۔ 
٭ر ۔ معراج العاشقین ء مر تہم ڈاکٹر کوپی چند نارنگ ء مطبوعہ دہلی ۔ 
مر ۔ معراج العاشقین ؛ مرتبد ڈاکٹر لمذیر احمد ء معابوعد انان ترق' اردو ء علىی گڑھ ۔ 
۵۔ کربل کتھا ء مصئفہ فضلىی ء؛ مرتبە ەالک رام و ڈاکثٹر حختار الین آرزو ء شعبہٴ 
اردو ء دبلی یویورسی دربلی ۔ 


٦۷×ہ۔‏ کربل کتھا صاقہ فضلی ٤‏ مس تہہں ڈااکش خواجہ احمد فاروق ۔ 


اس کے علاوہ قدچ اردو کے عنوان سے ڈاکٹں مسعود حسین خان نے جو دو حمموعے شائم کپے ہی ان 
میں افضل جھنجااوی کے مشمور بارہ ماس کو بھی ترتیب و حواشی کے سانٹھ شائع کرا ہے ۔ ان 
دسٹتاویزوں کی ترتیب و اشاعٹت سے اردو کے قدیج ادب کے بارے میں ایت مفید معلومات حاصل 
ہو سکتی ہیں اور اس عہد ى زبان کے مموئوں کو سامنے رکھ کر اردو کے ل۔انی ارنقاء کی کڑیاں 
آسانی ہے مل سکی ہیں ۔ 


اردو زبان اور شاعری ک نارخ کے مطالعے کے ساسلے میں اور یز اردو میں ادی لقید 
کے مراچ ء اس کے اصول اور ارتفاء کی ضیم کے لے اردو تذکرے بنیادی دستاویزوں کی حیثیت 
رکھتے ہیں ۔ خاص طور پر اپسے نذکرے جن میں عاصربن کے بارے میں تذکرہ کارود ے ذاتیق 


ے۹۵ے 

واثقیت گی بناء پر ٭علومات فراہم یق پس ۔ بلک بمعض تذکرے ایے ہس جن میں شامل ہوۓے والے 
شعراء اور مصنٹفین ے مؤاف ؛ٛذکرہ کی درخواست پر اپے حالات اور انتخابِ کلام خود بھی 
فرازم کیا ے اور اس طرح ان نذکروں کی حیثیت خود اوشتد سواع عمریوںد کی سی ے ۔ جرسا 
کے عام طٰور ور معلوم ے ارد کے اکر ہب کم دد کے شائم ہوۓ تھے ۔ :اک مولوی 
عبداادحی صاحب ۓ امر کی طرف خصوصی نوجہ کی اور اکر تذ کرے خود مانب "کر کے اور 
بعض دفیگر حضراب ہے مرٹب کرا کر طم نراۓ اور اس طرح اردوی ادی تارخ کی مض 
گمشدہ کڑژیاں قراوم ۹و کئیں(۱١)‏ ۔۔‫ لکن .کرت لد کررے اب بی سا مطہرعہ ہی بلکہ بعض ک 
ابھی تک سراغ بھی نہیں ملا سے ۔ مثلا ایر ہی میر نے اپنے تذکرہ کات السعراء؟ میں ااتر 
جگہ خان آرزو یی بہاضی 9 حوالہ دیا سے اور اأآس سے امتفادہ 5 امراف کیا ہے َ لیکن بھی تنک 
یہ بای دستیاب نہیں ہوئی ۔ ک5رساں دناسی لے ھی ابی ارح ادبیات ہندی و ہدوسٹانی؟ میں ەض 
اپے تد کروں کا ذ کر کما ہے جو اب کمہاب :کی ايیاب ہیں ۔بعض تذکرے اھی نک شااع 
نہیں ہوۓ ۔ بعض شائع ہوےۓے لے مگر - ناباپ ہیں ۔ اس ضرورت کو پورا کرۓ کے لیے اردو 
زہان و ادب کی اریخ پر حقیق کرنے والوں ے خاس توج,ی ہے اور پاکستان میں تر اور 
بھارٹ میں پیشتر اس ساسلے میں تمقیی کام ہوا ے ۔ اس کا کچھ اندازہ اس فہرست سے ہو 
سکتا ےُ 


۱ ۔ تد ہ* مہسرت افراء سے لتیہ قاضی عاد لودود ء مطموع۔ہ رسالب معاصر پٹہ ۔ 

:72370 ند کرہ“ عسٌُفی عظم آبادی ١‏ مس ٹیہ کلم الدین احملد “4 مطوعہ ادارہ اآدے الہ .2 

ہ۔ بدکرہٴ شورس عغام آادی ؛ سص بہ کاع ال ئن احمد ء سمطہوعم ادارہ ادب پلہ : 

ن2 بذکرہ* سشعراے ور آباد 2 سص تہہ ڈا ہر نار اندین اححہ آررو ٴ٤‏ ٭طہوعہ رسالہ اردو 
!دب علی گڑھ 

َٰ-۔ رذ کرہٴ“ نادرے علیہ سیذہ مسعود حسین رصوی ء مطبوعہ کتاب ودگر لاوور .َ‫ 

بذ ذرہٴ خوس معرکہٗ زیبا ء مر نبہ ڈا در عتار الدین احمد(؟) ۔ 

- طقاس الحراء ٤‏ قدرت ارہ شوی ۔ 


کی کستسد کش ہہ سخ ہر ۔-_۔ہےنےجچج۲۔ 


مس سا۔م-تت سے اہ لام 


١)‏ اردو بد بروں 2۔- متعلی پەضش اہم معلوماں مضا۔جن شائم وورے ہس ۔ اردو 5 ہمضش تد تروں کا 
اساریں ڈاکٹر اسرنگر ے ص ذب کہا ذنھا جس ا اردو درجمب چد طفمل ے لاہور سے ات ٹر 
دیا ے ۔ ایک اور معلوداتی تالیف رسالہ نار پاکسسان کا تذ کرہ مر ہے جسے ڈاکٹر فرمان 
فپحوری ے تب ما ے ۔ ڈاکٹر سید عبدائقہ 6 معبمون شعراے اردو کے تذکرے بھی اس 
سلسلے ہیں مفید مفالں بے ۔ 

۶٢ )‏ قدرت ارہ شرںی تچ ندکرے ک آاەٰخص اور اردو می اس کا پہلا ىعارف ڈاکٹر ابواللیٹ صد می ہے 


۱۹۳۸ء میں کرایا دیکھے علی گڑھ میگزین ؛ علی گڑھ ۱۹۳۸ء 


۸ے 


اس کے علاوہ ڈاکثر نذیر احمد کے بیان(') کے مطابق ۱۹۵۹ء کے اواغر تک سب ذیل 
تذ کرے ٹھارت میں زھر_ ترتیب و تدوین تھے : 

وےغکو تو اشن ارھب تی 1ظش ار ائدیدَ 

ہ۔ عملھ المنتخہہ ء تب االک رام ۔ 

+. بنذکرہ' دھوان جہاں ؛ نی نرائن جہان ء مر تب کلم الدین احمد ۔ 

سو طپڈاڈرہٴ طبفاب الشعھراء؛ مبتھلاء صرنب ڈاکٹر مچد حدن ۔ 

۵ ۔ قدکرہ حیدر دپلوی ؛ ڈاکثر تار الدین آرزو ۔ 

ہ۔ ندکرہ خوب چند ذکاء ؛ مر تب مالک رام(٢)‏ ۔ 


یسرااہم موشوع جس پر غخصوصت کے ساتھ بھارب میں اردو کے حققین ےۓے توجہ کی ہے 
وہ شعراء اور ٹر نگاروں کے دواؤان ؛ ّاات اور سری تعباٴیف کی بازیاٹ ء ترتیپ و تدوین اور 
اشاعٹ ے ۔ ان میں سے بعض دستاوبزیں اوسی ہیں جو لی مرتبم مرتب ادر شائعم ہوئی ہیں اور 
بعض ایسی ہپس جن کے نسخے جا شائع ہوۓ تبے لیکن نمایٹ ناص اور ا تمام تھے ۔ مثٹالا 
مر فی مبر کی مثنویاب کا ایک ناخم 'مشویات ہیر بط مر“ کے ىام ہے رام باہو سکسینہ نے مرنطب 
کرہے دہلی ہے شام کر ایا(١۳) ١‏ شاء اللہ خاں اشا کی کایات کے متعدد لس خے پہلے سے موجود 
تھے جن میں عام طور پر ولکشور پریس لکھاؤ کے شااع کردہ نہ خے عام طور هر کب خااوں میں 
موجود تھے ۔ ید عسکری اور چد راع ے اہے هدوہتانی ا ؟ںنڈعی الہ آباد کے لے تب کیا(١)‏ ۔ 
علی ندوی کے دیوان کو ڈاکٹر ید حسنین نۓ مراّب کیا اور اس پر انہیں پٹنہ یونیورمی ے 
اردو میں پی ۔ ایح ۔ ڈی کی ڈگری ۔ ی اور یہ شائع بھی ہو گیا ے۔ ہہر عبدالولی عرلت کا دیوان١۵)‏ 


)0( اردو عقیقی آرادی کے بعد ڈاکٹر اذر احمد ؛ ٭طہو:ہ نقعوش لاہور ڈمميٰ 1۵۹ رھ 

(:) خوب چند دکاء کی ترنیب و 'دوبن کا ام پاکسسان میں بھی شروع ہوا تھا اور ترقٴ اردو بورڈ 
کراچی نے یی متصویہ پہلے ڈاانٹر سید مچد عبداللہ صاحب کے سرد کیا تھا ۔ ڈاکٹر ابوا'لیٹ 
صدرقی ٹا کے اس بد کرے ے تعصماوطے ہر جس ک5 مہائیکرو ام وہ کب خانہ انڈیا آئس لدن 
سے الاےۓے تھے ام کر رے تھے ٢‏ اس اطلاۓ کے بعاہ اروں ۓ اپنا "نام روکثک دیا لیکن لد کرہ اب 
بارار دہلی ۱۹۵ء٠‏ 

(م) اگ انا ہورع , رع مطبع اولکشور :ریس لکھنڑہ 
”ثلام الشاء ۔ مر ۔. مرزا مچد عسکری ود رفع ن۹ ۱ء ٠‏ نار ہندوستانی اکیڈمی اٹر پردیش ٭ 


(ی) دیوان ہیں عبد'' وی عزات (ص7ب) ءبدا'زراق تریڈی شائم کردہ ادپی بہلڈرز ۔ بمبی ۔ 


۹ء 


عبدالرزاق قریشی نے سر تب کیا اور یہ شائہ ہوگیا ۔ کاباتر مز ح۔ن کا حال و ے کم مولانا 
آزاد کو ' اب حیات' لکھتے وقت میر حسن کی دس غزاىس بھی ہ ملیں کم ان کو کتاب میں 
شامل کریۓ ء دو اصل ان گی شثنوی '٭سحر البیان؟ یعنی سد اے نظیس و ندر :یر“ کی شہرت نے 
ا بگے اوو کالأت پر پردہ ڈل دیا ۔ رائم الحروف نےۓ تم سے لے مجر حسن کے 
تیر مطبوعہ کلام کی نازیاقت کی جد و چہہد کی اور تخۃاب ا سیخوں یق .۔دد سے کاات کا ایک متن 
ہندوستائی اکیڈمی الا. آناد ہے شائع ہوۓ کے لے سب کا۔ ےم۹؛ء کے اقلاب کے باعث 
یہ اشاعت ملتوی رہیء لیکن عم ح8ن کہ غممر مطبوعہ کلام کا ”چھ حمہ راقم الحروف 
ےۓ وسال, 'مص:ف' علىی گڑھ میں شائع کرا دیا اور بعد ازاں نظامی پریس بدادوں ے پہ ایک کت'چں 
کی صورت میں بھی شاٴم ہوا ۔ ڈاکٹر نذیر احمد کے عولہ بالا ەضمون ۔ پتہ چلتا ے کہ ۱۹۵۹ء 
میں ذکی الحق ”کارات میں حسن“ کی ندوبن میں مصروف تھے ۔ شائع شدہ کلیات نظر ہے نہیںگزری ۔ 
اسی حوالہ ہے شاء نم الدین مبارک آبرو کے دیوان (متب ڈاکٹر مسعود حسین ھان) اور یکرو کے 
دیوان (س تب ڈاکثر تار الدین احمد)کا بھی سراغ ملتا ے ۔ اسی سلسہ میں '”کلباتر جرأت؟“(م تب 
حمود الحسن) ا بھی تہ چلتا ے!') ۔ اسی ساسلے میں 'کلیات مصەفی؟ (مرتبں ڈاکثر نورالحسن 
ہاشەی شائح کردہ اس اشاعتر ادب دملی) ‏ کابات ء×ر“ حصد اول (مرتم علىی عباس حسیئی ء مکتبہ 
جاءعں بٹٔی) ' کلیات مصحئی' جلد دوم (سر ئبہ نثار احمد قار ق) ' کا۔ابر وی؟ (ترٹیسب تو ڈاکٹر 
لور الحسن ہاشمی) ایلیاتِ مصحئی؟ اول ودوم (ڈاکٹر نورالحق 'قوی) شامل ہیں ۔ ان کے علاوہ 
بعض اپے شعراء کاکلام بھی سراػب و سّدون کیا گیا ے جن کا ش)از مہر ء سودا اور میں حن کے 
سانھ نہیں ہوتا ؛ لیکن ان کے کلام یکوئی تارغی یا شخصی اہعت ضرور ے ۔ مثار آمض الدولہ کا 
دیوان جو اکر شعراے لکھنؤ کے (جن میں مر حسن بھی شاءل ہیں) مدوح تی ۔اس طرح کے 
دواوین میں 'دیوانر بیان؟“ (س تبہ ڈاکٹر عہدال۔تار صدبتی) 'دیواں نعم دہلوی؛ زم تبہ ڈاکٹر ختارالدین 
احمد) 'دیوانِ شاہ قدرت دبلوی؛ (س تید قاضی عبدالودود) '"دیوان ءہتلا؛ (م تبہ ڈاکٹر نور الحن 
ہاشمی) 'دیوانِ فائز؟“ (مرتبم مسعود حسن رغوی) ”ات شاری؟ (م تہ سید مبارز الین رنعت) 
'دیوانِ شاکر ناجی؛ (متبہ ڈاکٹر افضل حق) ادارهۂ صبح_ ادب دہلء 'دیوان_ شاہ یاز احمد بریلوی؛ 
(مرتبب ڈاکٹر !اوار الحسن) کو ش|ر کیا جا مکتا سے ۔ نہر تصانیف کے ساسلے میں علاوہ ان 
کتابوں کے ج نکو تدیم اردو کی ہازیافت یا ان کی لسانی اوەیت کے پیش نظر صب اور شائع کیا گیا 
ے اور جن کا ذک رکیا جا چکا سے ۔ بعض او رکتانوںکو صحت ‏ کے ساتھ اور مختف نسخوں ے مقابلہ 
اور موازاء کرکے معیاری متون کے مطابق ءقدمات اور حواشی کے ساتھ مرئب کیا گیا ہے ۔ مثل 


)0" حال میں کلیات جرأت دو جلدوں میں اقتدا حسن ۓ بھی صرتب کیا ہے اور اے ای ے 
شائع کیا گیا ے ۔ اشر استی توتو اوہنور سیناردو اورثینتالے ۔ نیپلز (اطالیم) مارچ ے۱۹١٠‏ 


ہہ 
و طرز مرص'(١)‏ کو جس کہ مصدف عطا حسین خان ین ہیں اور جس پر میر امن نے اپی 
مشہور تصیف 'باع ٭ بہار؛(؟) کی بنیاد رکھی ے اہے ڈاکٹر نورالحن ہاشەی نے و:ٴدوستان اکیٹرئی 
اا۔ آباد کے لیے مردٌّب اور شائع کیا ۔ ڈاکٹر آمند خانون نے انشاء اللہ خان اشاء ی 'دریاۓ 
لطافے' اور الطااب اامعادے۶(ص) کو ص شاب کما۔ آخر الذکر کتاب یسور نے شائع ہوئی ہے۔ 


حڑی کرۓ والرں گے لے کتب خاون کی توذ حی فہرمتیں بڑی اہست رکھتی ہیں ۔ یہ 
بڑی ب۸ سی ٹھی کے بے _صغیسں پاک و بد میں بثرت کتب خاے اتی ملکیت میں تھے اور 
ا ماشاء اللہ ان کے ىارے میں عام حققین کی معلومات نہایت ےحدود نھیں ۔ ے۱۸۵ء ہے لے کر آج 
تک ان 0 0 خادون کے سمگاوں ہزاروں نوادر ممصح اور مناسب دیکھ بھال نہ ہوےۓ کے باعث 
بائع ہو گئے اور اں کا ایک حصہ ملک کے باہر کے کتب خالون تک پہئچ گیا ۔ اب بھی جو 
کتب خھاہے ناقی ہیں اور جن میں بکثرت نوادر موجود ہیں ۔ ان کی توضیحی فہرستس تو در کنار 
لوگوں کو ان کے بارے میں علم بھی نہیں ہے ۔ ےم ۱۹ء سے کچھ لے پی تھارب میں مخطوطات 
کی فہرستوں کی نرثٹیتب و بدوبن کا نام شروع ہوا تھا اور حسپ ذڈیل فہرستیں ٹرتیپ و تدوین 
اور طباعت کے ختاف سراحل سے گرر چکی ہیں : 

جح فہرسٹ اردو خحطوطات (م جلد) مرتّب ڈاکثر ھی الدین قادری زور شائع کردہ 

ا۔ارۂ ادەیاب اردو و حیدر آباد دکن ۔ 

۳۔ وضاحتی فہرسب ٴ کتاب خالہ نذواب سر مالار جنگ حیدر آباد 0 ص تجہ تصیس الدہین 

وی فہرمدٹ مخطوطاےر اردو ؛کعاب خائے آصفیہ حیدر آباد دکنەہ سی نرم تٹہر الدین ہاشمی۔ 
فہرمدت موؤطوطات اردو ٤‏ جامعب عثانہہ حیدر آباد د ئن 4 سی تہ عبدالقادر سروری ‫٠‏ 
ھ۵ فپرندٹف غَطوطاتِ_ اردو و فارسم و ع رق ؛ اثارہ ‌ّ سس ہہ اىرار حم +ن فاروق ٴ علی کڑھ۔ 
٦ہ۔‏ فہرست طوطابِ اردو ء کتاب خاذ۔ ریاست راںپور (رضا علی لائپرىری) سے تید مولانا 


امتیاز ععلی عرشی ۔ 


)( لو طرز مرصعم ؛ مصنف عطا حسین خان عسین ۔ نقٌِد و صرہ ڈاکٹر نور الحسن ہاشمی ۔ 
آلء آباد رن۵ ظء۔ 

(م) یوں تو باغ و بہار کے ے ش|ر لسخۓ شائع ہو چکے ہیں لکن اب بھی سب سے معیاری وه نسخ 
ہے جسے مولوی عبدالحق نے سر قب کر کے ا من ترقٴ اردو سے شائع کیا ہے ۔ 

(۳) انشاء ال خان انشاء ؛ لطائٔف السعادت : سم تہبہ آمنہ خانون ؛ کوثر پریس بگلور ۵ء“ 


١ے‏ 
ے ۔ فہرست خطوطاتِ اردو ؛ کتاب خانہ ا من ترق*" اردو ء علی گڑھ ء سر ہہ ابرار حسین 
فاروق علىی گڑھ ۔ 

اردو میں تحقیتی کام کے اس سرسری جائزہ سے اندازہ پە جاتا ے کہ بھارت کے اردو بولنے والے 
تا مساعد حالات اور مشکلات کے باوجود اُردو زبان اور اس کے ماص یکو اپّی تاریخ اور ثقافت کا 
ورئہ سمجھتے ہیں اور اپنے وجود کو قائم و درقرار رکھنے کے لے سیاسی جد و جہد کے ساتھ وہ اس 
میدان میں بھی ایک قعال ائایٹ کی حیشت رکھتے ہیں ۔ اس کام کے سلسلے میں اکٴر نام ان 
مصنڈمین اور محفقین کے ہیں جن کی شہرت ےم۹ ۱ء سے پہلے سام ہو چکی تھی ء لیکن ان کے ساتھ 
ساتھ نی نسل میں بعض ایسے نام ملتے ہیں جن کو بلا شبہ ان کا لائی جانشین قرار ديیا جا سکتا 
ہے ۔اس کی ایک ىثال ڈاکٹر تار الدین احمد آرزو کی ے ۔ یوں تو ان کو مرزا غالب کے 
کلام و احوال ہے ے حد دلچسپی ے ء لیکن اردو نذکروں ء اردو شعراء کے دواوین اور ىاریقی 

مسائل پر انہوں ۓے خصوصی توجہ دی ے ۔ آممد ے کہ یم سلسلاہ بھارت میں جاری رے کا ۔ 
تحقیق کے بعد باری نظر قید شعر و ادب پر پڑق ے ۔ ایشیائی زبانوں میں جہاں نک 
ہمیس معلوم ے کسی اور زبان میں سید شعر و ادب کااس تدر سرمایہ موجود نہی ے جتا اردو میں 
ے۔ اردو میں ادبی تنقیدکا سلسلہ تذکروں کے دور ہے شروع ہوتا ے ۔ ان نذکروں کی تقد کو عض 
قائثراتی تنقید کہا جاۓ یا اس کو حض تنقیدی اشاروں کا درجہ دیا جاۓ یا ا س کو اردو میں فارسی کے 
تنقیدی مزاج اور اصولوں کا پرتو قرار دیا جاۓ ء اس سے 'کار ہیں ہو سکتا کہ ان کے ذریعے اس 
عہدکے شعر و سخن کے محاسن اور معائب کے معیار کا پورا پورا اندارہ لگایا جا سکتا ے ۔ اس کے 
بعد ایسی تصانیف ہیں جن کو تذ کرہ ء تاریخ اور تقید کا ملغوبں ککہں سکتے بیر جس کی ایک مثال 
مولانا د حسین آزاد کی مشہور 'آب حیات“ ے پیا اس کی تنقید اور اس کی اصلاحی صورتیں جیسی 
کہ ”گل_ رعناٴ مؤلفہ عبدالحئی یا 'شعر الہند' مؤلفہ عبدالسلام ندوی ہیں ۔ حا ی ہے اردو میں تنقید 
کا ایک نیا دور شروع ہونا ے ۔ جسے جدید ء مغری ائراٹ یا نئے تنقیدی تصورات اور میلانات 
کا دور کہتے ہیں ۔ اس دور کے نقّادوں کا مغربی اد'یات ہ تنقیدی نظریات ؛ افکار و خیالات کا 
مطالعہ بالواسطہ ے ۔ لیکن انہوں بے اس اثر کو اس حد نک قبول کیا ے کہ وہ ان کی اپنی فکر 
کا ایک جزو بن گیا ے ۔ اس ک سب ہے بڑی مثال خود سر سید احمد خان کی سے جو شاعر با 
نقاد نہیں لیکن ادب اور انشاء کے بارے میں ان کے مقصدی نقطہٴ نظر ۓ اردو ادب کی کیا پلٹ 
دی اور اس ہے اردو میں ایک اۓے ادبی دور کا آغاز ہوا ۔ حا ى اور شہلی ے گزر کر یہ دور اییے 
حضرات تک پہنچا ے جنہوں ۓ مغری افکار و خیالات کا خود مطالعہ کیا ے اور ان کی معلویاں 
برام راست ماخذات پر مبئی ہیں ۔ لیکن مزاج اور انداز میں وہ سر سد حالىی اور ٹبلی کے سلسلے 
کی ہی ایک کڑی معلوم ہوتی ہیں ۔ اس ہے اگلی نسل ان لوگوں ک ہے جن کا تعلق مغری ادبیات 
سے بہت زیادہ بڑھ گیا ے اور ان میں ہے بعض نۓ اردو شاعری اورادب کی تنقید کے لیے بھی 


ے٣۳‎ 


وہی ہماۓ اختیار کر ےک کوشش کی ے جو مغری تنقید میں را اور مقبول ہیں ۔ اس کی ایک 
مثال ڈاکٹر لطیف کی کتاب ٭*غالب“ ے اہر ایک مونہ کلم الدین احمد کی کتاب ‏ اردو شاعری پر 
ایک نظر؛ ے۔ دوسری طرف مغربی افتار و خبالات کے ساتھ مشرق مزاج سے اندازکی ایک ءال 
عبدالرحمن بجنوری کی محاسن_ کلام خغالب“ ہے ۔ اس دور کے بعد اردو میں ادی نقادوں کى فہرست 
خاصی طوبل ہو جاتی ہے اور ختلف میلانات ء رجحانات ؛ نظریات اور افکار کے نرجان نقاد ملتے 
ہیں ۔ اردو میں ادہی تنقید ا یہ سلسلہ پاکستان اور بھارت میں ےمو و کے تعد بھی جاری ے ۔ 


اس سلسلے کا ایک اہم موضوۓ شعراء کا تنقیدی جائزہ اور شاعری کی ارح کی ترتیب و 
تدوین ے ۔ مشثلا 'دلں کا دہستان_ شاعری'(۱) اور ”لکھنؤ کا دبستان ساعری۷١؟'‏ اس سلسلے کی دو 
کتابیں ہیں جن میں م٭دلی اور لکھنؤ کے دبستان شاعری* کا تارضی ہ تحقیقی اور تنقیدی جائزہ لیا 
گیا سے ۔ ےم۱۹ء کے بعد ادلی کے دبستان شاعری؛ کا ایک ایڈیشن بھارت سے اور ایک پاکستان 
سے شائم ہوا۔ اسی طرح 'لکھنؤ کے دبستانِ شاعری؛ کا ایک لیا ایڈیشن بھارت ہے اور پاکستان 
سے شائع ہوا ۔ ىھارت میں اردو شاعری اور زبان پر تاریچ کے سلسلے کا کام جاری رہا ۔ مثلا اردو 
یىی شی داستانوں پر ڈاکٹر گیان چند نے تمقیقی کام کیا جسے بعد میں ان ترق*ٴ اردو پاکستان 
نے شائع کر دیا ۔ اردو ڈرانے کے سلسلے میں(٣)‏ بھارت میں خاصی دلچسپی ہے کام ہوا ۔ ۶اودھ کا 
شاوی اسٹیج؛“ اور 'اودھ کا عوامی اسٹیج؟“ کے عنوان سے مسعود حسن رضوی ہے لکھنؤ ہے دو اہم 
کتابیں شائع کیں اور امانت کی ٭اندر سبھا؟؛ پر بھی کام کیا ۔ ویسے الہ آباد یونورسٹی میں اردو 
ڈرامے ہے ارتقاء پر ایک طالب علم نے تقیقی مقالہ بھی پیش کیا تھا ء لیکن پتہ نہیں چل سکا کہ 
یہ مقالہ شائم ہوا یا نہیں ۔ بھارت میں ڈرانے پر نہایت مفػصل کام ڈاکٹر عبدالعلیم ناسی نۓ 
بی میں کیا اور یہ "ام چار جلدوں پر مشتمل سے ۔ اس کی دو جلدیں ان جن ترق*ٴ اردو پاکستان 
ے شائع کر دی ہیں ۔ اردو صحافت کی ارب پر بھی بھارت میں کی قابل_ ذ ڈر کتابیں تالیف 
ہوئیں ہیں ۔ ان میں سب سے مفٌػصل 'اردو صحافت کی تاریج؛“ ے جس کے مؤلف بچد عتیق صدیتی ہیں 
اور اسے انجمن ترق* اردو علی گڑھ نۓ شائم کیا ے ۔ دوسری کتاب 'اردو صحافت؟“ ے جس کے 
مؤلف امداد صابری ہیں اور یہ دہلی سے شائع ہوئی سے ۔ صحافت کے بارے میں چند مضامین پر 


)۱( مصنف ڈاکثر نور الحسن ہاشمی ء طبع اول انجمن ترقٴ اردو ہند دہلی ء طبع دوم کراچی ؛ طبع 
دوم لکھنٹؤ ۔ دلیى کا دبستان شاعری ء ڈاکٹر نور الحسن ہاشی ۔ ناشر اردو اکیٹرمی سندھ ۔ 
کراچی ۔ مطیم ائجمن حایت اسلام پرنٹنگ پریس لاہور ء مم۱۹ء دسمبر ۔ 

( مصنف ڈاکٹر ابواللیث صدیقی ء طبع اول علی گڑھ ء طبع دوم لاہور ء طبع سوم لکھنؤ؛ طبع چہارم 
لاہور ۔ لکھٹ ؤکا دبستان شاعری ۔ ڈاکٹر ابواللیث صدیق ۔ طبع اول مم۱۹ء سلسلم مطبوعات 
مسلم یونیورسٹی علی گڑھ ء مسلم یونیورسٹی پریس علىی گڑھ ۔ 

(م) اس سلسلے میں پاکستان میں سید امتیاز علی تاج اور عشرت رحانی کا کام بھی قابل ذکر ے ۔ 
دیکھے اردو ڈرام ےکا ارتقاء ء عشرت رحانی ء ناشر غلام علی اینڈ سئزء لاہور - 


۳ے 


مشتمل ایک اور تالیف قاسم علی سجن لال کی حیدر آباد سے شائم ہوئی ے(')۔ 
پچھلے بیس سال میں اردو شاعری کی ختلف اصناف هر الگ الگ تقی یکا رجحان بھی بڑھگیا 
ہے اور اس سلہلے ہیں بیارٹت میں بھی خانا ام ہوا ے ۔ اس عرعے کی یونیورسٹیوں کی رپورلوں 
سے پس جاتا ے کہ یچد علی او چد ے ٗی دومور۔لی میں 'اردو قطعاب کے ارقاء؟ پر ایک تحقیقی 
مقال!۔ پیش کیا ڈاکثر حواجم احمد فاروق ے(؟' 'اردو کے ہکتوبی ادب کے ارتقاء؟ پر تحقیتی مقالہ 
لکھ کر دہلی یونیورسٹی ہے ى ۔ ایچ ۔ ڈی کی ری لی ۔ ؟ا٦ئٹر‏ محمود الہی کا موضوع_ تحقیی 'اردو 
قصدہ نگاری کا ارقاء“ ھا جس یر علی گڑھ سے انہیں ڈاکٹریٹ ملی ۔ اگور یونیورسٹی سے 'اردو 
خطوط لگاری؟ پر منشء الرحەن نے کام کیا ۔ 
لکھنؤ یویورسٹی سے ڈاکثر سلام سندیلوی کو 'اردو رناعی کے ارقاء“ پر تحقیتی مقاله 
لکھنے پر ڈاکٹریٹ ملى ۔ گیان چند ہۓۓ 'ش را ی بند میں اردو مثنوی کے ارٴقاء“ پر تحققی عقالہ لکھا 
جس پر انہیں ڈی لٹ کی ڈکری ۔لی(۳) ۔ عثانید ووایووسی ہے ڈاکٹر سیدہ جعفرکو 'اردو انشائیہ کے 
ارنقاء“ پر تحقیتی مقالہ لکھنے پر ڈگری بلی اور الہ آباد یویورسئ.ی ہے اردو ءقالہ نویسی کے ارتقاء 
پر ڈگری دی 21 
اصنافِ سخن کے علاوہ بھارت کے ختاف علاہوں میں اردو زنان اور ادب کے ارتقاء پر 
تحقیقی کام کی طرف خاص نوجد ہوئی ۔ اس کام کا آغاز پروفیسر محمود میرائی کی کتاب 'پنحاب میں 
اردوٴ اور نصیرالدین ہاشمی کی ”تاب ؛دکن میں اردوٴ جیسی کتابوں سے ہوا۔ اس کے بعد خاص 
طور پرگجرات اور یمبئی کے علاقے میں پروقیسر ےب اشرف ندوی مرحوم ء ڈاکٹر ظہیر الدین مدفی 
اور ان کے رنقاۓ کار ۓ خاص کام کیا ۔ ناگبور یولیورسٹی سے ۱۹۵۰ء میں شیخ فرید ۓ 'اردو 
فارسی ادب میں بربان پور کا حصہ“ کے عنوان ےہ پىی ۔ ایچ ۔ ڈی کی ڈگری کے لیے ایک ۔قالہ لکھا 
دہلی یونیورسٹی سے ۹۵۹ ١ء‏ میں ڈاکٹر حبیب النساء اہم ے 'میسور میں اردوٴ کے عنوان ہے 
سی ۔ 'یچ ٭ەڈی کے لیے مقالہ لُکھا ۔ دہلی یوٹیورسٹی ے ہی سعادت علی صدیقی ۓے 'اودھ میں اردو 
ادب کا تہذیبی اور سماجی پس منظرٴ کے موضوع پر ترقیٹی مقالہ لکھا ۔ سید ضمیر حسن نے 'دہلی میں 
اردو نثر کی نشو و منما' کے موضوع پر تحقیق کی ؛ اں کاموضوع یسویں صدی کی اردو نٹر تھی 
اور انہوں ہے .۹.۰ اء سے ےم۹ہء تک کے دور کو اپٹی تحقیق میں شامل کیا دھا -۔ دہلی 
یونیورسٹی سے ہی معین زیدی ےۓ 'جدید ہندوستان میں اردو زبان کا ارنقاء؟“ کے عنوان ے مقالہ لکھا 
لیکن معلوم نہیں کہ یہ مقالہ مکمل ہو کر شائع ہوا یا نہیں ۔ لکھنؤ یونیورسٹی سے یگم باجرہ ولں 
() پاکستان میں اس سلسلے میں جوکام ہوا ے اس کا ایک نمونہ عمدالسلام خوردید کی تالیف ہے۔ 
(م) ڈاکٹر خواجب احمد فاروق ۓے اس عرصے میں میر تی میر پر بھی خاص کام کیا ے ۔ دیکھیے 
میں تقی میر ء حیات اور شاعر ء امن ترق* اردوء علی گڑھ من۱۹۵ء۔ 
(م) اردو کی منظوم داستالئوں پر کراچی یونیورسٹی ہے ڈاکٹر دلدار علی فربان فتحہوری کو ڈگری 
ملی ے ۔ 


ے٣‎ 

ۓ لکھنؤ میں داستان گوئی کے ارتقاء پر کام شروع کیا تھا ۔ اس کے متعلق بھی مزید تفصیلات 
کا پتە نہیں(') ۔ وکرم یونیورسٹی اچین میں ڈاکٹر سلیم حامد رضوی نۓ 'اردو ادب میں بھوھال کا 
حصہ/“ کے عوان ہے ۔ایک ققیی مقالہ لکھ کر پی ۔ ایچ ۔ ڈی کی ڈگری ۱۹۵۰ء میں حاصل کی ۔ 
الہ آناد یونیورسٹی سے رضیە نقوی نے 'الہ آباد میں اردو شاعری کے ارتقاءٴ پر ڈی لٹ کے لے ء۔قاله 
پیش کیا ۔ پٹنہ یولیورسٹی ے ڈاکٹر اختر اورینوی نے 'ہہار میں اردو زیان اور ادب کے ارتقام“ کے 
عنوان ہے ڈی لٹ کے لے مقالہ پیش کیا(٣)‏ ۔ اسی یونیور۔ٹی سے ڈاکٹر آصفہ واسع تے ”بہار میں 
اردو ناول نگاری؟؛ کے ۔وضوع پر حقیق کی اور علم احمد عاجز ۓے ۱۹ء میں 'ہہار میں 'ردو 
شاعری کا ارتقاء؟“ کے عنوان سے بی ۔ ایچ ۔ ڈی کی ڈگری کے لیے ۔قالہ لکھا اور مظفر اقبال صاحب 
بہار میں اردو نثر کے ارتقاء* پر تحقیق کر رہے تھے ۔ معلوم نہ ان کا مقالہ مکمل ہوا یا نہیں ٤‏ 
آگرہ یونیورسٹی سے سلم حامد رضوی تے ۹۵۹ ۱ع میں اردو ادب کی ترق میں بھوپال کا حصہ کے 
عنوان ہے پٍس ۔ایچ ۔ڈی کا ۔قالہ لکھا ۔ یمبئٗی یونیورسٹی ے ڈاکٹر ظہم الدین ‏ دفی ہے 
”سخنورانِر گجرات؟ کے عنوان ے ءقالہ لکھا اور ڈاکٹر مسز میمونہ ڈلوی نے 'مبئٔی میں اردو؟“ کے 
عنوان پر ؛ ۹ء میں پی ۔ ایچ ۔ ڈی کی ڈکری لی ۔ اسی یونیورسٹی سے قیوم صادق ے بیجا پور رک 
اردو مثنویات پر کام شروع کیا تھا لیکن اس کی مزید آفصیلات کا پتہ نہیں ۔ نجیب اشرف ندوی 
کی کتاب الغتِ گجری' ادی پیلشرز بی نے شائع کی ۔ دہلىی یونبەرسٹی میں ہی عذرا خائم ے میواق 
زان کا جس کا اردوۓ قدیم ہے بڑا قریبی تعلق ے ایک مقالہ لکھنا ڈروع کیا تھا ۔ اس کی بھی 

مزید تفصیلات کا علم نہیں ۔ 
ان موصوعات کے علاوہ خاص طور پر جن موصوعات کو لائق_ توجە سمجھا گیا وہ 'اردو 
زبان و ادب کا سیاسی اور سماجی پس منظر؛ ء 'اردو زبان و ادب میں مکی عناصرأء 'توٹی جد و جہد 
اور جنگ آزادی میں اردو کا حصہ؛ ؛ 'اردو کا تعلق ہندوؤں ہے؛ ء ”اسلام اور غیں اسلامی مذاہب 
کی ترویج و اشاعت میں اردو کا حصہٴ“ جیسے عام ساجی اہمیت کے موضوعات شامل ہیں ؛ جن پر 
یونیورسٹیوں میں اور یونیورسٹیوں سے باہر بھارت میں خاص تمقیقی کام ہوا ہے ۔ ۔سلم یویورسشٹی 
علىی گڑھ ہے ڈاکٹر مد نذیر نے 'غیر اسلامی مذاہب کی ترویج میں اردو کا حص؟“ کے عنوان ے 
ہی ۔ ایچ ۔ ڈی کی ڈگری کے لے مقالہ لکھا ء یہ مقالہ شائع ہو چکا ہے ۔ ایک ختصر کتاب اجمل 
اجملی ۓے 'اردو ہے بندوؤں کا تعلق؟ کے عنوان ہے لکھی(“)۔ گوپی چند نارنگ نۓ 'ہندوستانی قصوں 
ے ماخوذ اردو مثنویوں؟ کے عنوان ہے ایک کتاب لکھی ء اسے کتبہ جا۔ع دہلی نے شائع کیا( ۔ 


کر رہی ہیں ۔ 

)۲( ڈاکٹر اختر اوریٹوی بہار میں اردو زبان اور ادب کا ارتقاع؛ (م ۲ع تا ےن۱۸۵ء) مطبوعم 
لیہل لیتھو پریس پٹنہ ؛ م ٤ے‏ ۱۹۵ء٠‏ 

(م۳) شائم کردہ مکتبد جامع لمیٹڈ بمبئی ؛ بحواله کتاب نتماء دبلی ؛ دسمبر ۱۹۹۸ء ۰ 

(م) موالہ برہان ء دبہلی ء فرروی ۱۹۹۳ء ۔ 


۵ 

مغیث الدین فریدی ے دبہلی یولیورسٹی ہے 'اردو شاعری میں قومیت کا تصور' کے عنوان سے 
بی ۔ایچ ۔ڈی کے لے مقالہ لکھا ء اسی یونیورسشٹی سے رشید احمد حاحب کے وہای تمریک کا 
اردو پر اثر' کے عنوان سے مقالہ لکھا اور ذ کیہ انیم کے مقالب کا عنوان تھا ؟'اردو ادب پر ساجی 
اور انتادی حالات کا اثر“ (دو عالمی جنگوں کے درمیائی دور میں(۹؟)) لکھنؤ یویورسٔی ہے ڈاکٹر 
عالیں عسکری (موجودہ عاليں امام) ء ےۓے ”جنگ آزادی میں اردو شاعری کا حصہ؟“ کے عنوان ے 
۹۲ھ میں مقاله لکھا ء ڈاکثر سید اعجاز حسین صاحب ہے اردو شاعری پر مذہب کا ار کے 
عنواں ہے ہم ۱۹ء میں ڈی ۔ لٹ ک ڈگری کے لے مقالہ تحری رکیا ۔ دہ مقالہ بھی شائع ہوگیا ے(۳)۔ 
اسی یونیورسٹی ے سہر النسام حسن ے ”آزادی کی جد و جہد میں اردو کا حصہٴ لکھ کر ہن۹ ۱ء 
میں پی ۔ ایچ ڈی ک ڈگری یی اور م؟٭ودھے میں یچد اجمل اجملی نۓ 'اردو افسانہ میں عوام کی 
زندگی' کے موضوع پر مقالہ لکھا اور ڈاکٹر سید مچد عقیل کے مقالہ کا موضوع ''اردو ناول کا ساجی 

پس منطر؛ تھا ۔ 


اردو کے اور مؤلفین ۓ سب ے زیادہ قوجہ مشاہیں شعراء اور مسٹفین کے حالاتِ زننگی 
اور ان کے کلام کے تنقیدی مطالعہ پر کی ے ۔ مثلا ڈاکٹر خواجۂ احمد فاروق نے 'مر تی مر 
کی حیات اور شاعری؛ کو اپّی تمحقیتی اور قید کا موضوع بنایا ے ۔ ظہیر احمد صدیقی ۓے ١۱۹۹ء‏ 
میں دہلی یولیورسٹی سے 'مومنک حیات اور شاعری؟' کے عنوان ہے بی ۔ ایچ ۔ ڈیکا مقاله لکھا ۔ اسی 
یوایورسٹی سے .۹١ء‏ میں ڈاکٹر اسلم پرویز نۓ بہادر شاہ ظفر پر تحقیتی عقالہ سپرد_ قلم کیا اور 
وبہویء میں ڈاکٹر خلیق ان جم نے ”مزا مظہر جان چانان ؛ حیات اور کارناہے پر مقااء لکھا ۔ 
٦ہو‏ ء میں ڈاکٹر شرافت مرزا تۓے 'مولانا آزاد کی ادبی خدمات“ پر مقالب پیش کیا(٣)‏ ۔ ڈاکڈر 
فضل حی قریشی نۓ خواجہ میر اثر کے دیوان کک ترتیب و تدوین کی اور اس پر ایک مقدے لکھ 
کر ٦۹ع‏ میں پٍ ۔ایچ ۔ڈی کی ڈگری کے لیے پیش کیا ۔ دلی یونیورسٹی میں ے1۱۹۹ء میں 
خلیل الرحەن سیفی ء ”اسمصل میرٹھی کی آصائیف کے تنقیدی تجزیہ“ پر ء شریف احمد ء 'عبدالحلم شرو 
حیات اور کارناءے“ پر؛ جیب الرحان قریشیء 'قلندر مبخفش جرأت کے تنقیدی مطالمءہٴ پر ؛ صدیق الرحمن 


(ر) اس موضوع ہر کراچی یویورسٹی کے ڈاکٹر سید ابوالخیر کشفی ہۓ اردو شاعری کا سیاسی اور 
ساجی بس منظر ے ےم ؛ء سے بهلے تک پر مقالہ پیش کر کے ڈگری نی ء اس مقالہ کے دوسرے 
حصے ے ۵ہ ۱ء سے ےںم۹ ۱تک کے عنوان پر کراچی ے ٹروت یاسمین ۓےکام شروع کیا تھا ء 
مقالہ ابھی پیش نہیں ہواء 

(م) ڈاکٹر اعجاز حسین ء اردو شاعری پر مذہب کا ار ء٤‏ سالع کردہ اردو اکیڈیمئی سندھ کراچیء 

(م) اس موضوع پر تہایت مفصل تحقیقی کام ڈاکٹر اسلم فرخی کا ے جو پی ۔ایچ ۔ ڈی کے لیے کراچی 
یونیورسٹی میں پیش ہوا اور جلدوں میں امن ترق* اردو پاکستان کراچی سے شائع ہو 
کاے۔ 


٦ے‏ 
قدوائی ؛ ڈاکٹرگل کرسٹ کے تنقیدی مطالعہ پر کام کر رہے تھے ۔ ناگپور یونیورسٹی میں حسب 
ذیل حضرات پر محقرتی نام پر پی ۔ ایچ ۔ ڈی کی ڈگری ملی ۔ 


١۔‏ چد منشا عبدالرحن خان ۔ مجر نظام الدین ممنوں دہنوی ء حیات اور شاعری (۱۹۰۹۰۳ء) 


ہ۔ خواجہ مد حصاد ۔ ٭ولوی امام بحش صہبائی ؛ شاعری اور شخصیت (م۱۹۹ء) 
پ ۔ زرینہ تائی ۔ سیاب اکبر آبادی کی نام لگاری (۱۹۹۰ء) 

ہر۔ ظفرعلىی سید ۔ نظمر اکبر آبادی کی شاعری میں ہندوہتانی نضا (۱۹۹+۲ء) 
ھ ۔ ثصرت آراء بیگم ۔ مسعود سعد سلان ء شخصیت اور شاعری (۱۹۹۵ء) 


علىی گڑھ ہے مشاپیر شعراء اور مصنڈّغین اور ان کی تصائیف پر تر تی کام میں ہے بعض کے عنوانات 
یہ ہیں ۔ یہاں صرف وہ مقالاب پیش نظر ہیں جو ےم ہے کے بعد پیش ہوۓ ۔ 


و ۔ ڈاکٹر سراج الحق قریشی ۔ دیوان زادہ ء شاہ ظہور الدین حائم ؛ ترتیب و تدوان و 
مقدمہ و حواشی 

إ۔ ڈاکٹر اکہر حسین قریشی ۔ اقبال ی شاعری میں تلمیحات 

س ۔ ڈاکٹر خورشید الاسلام ‏ ۔ غالب ء ابتدائی دور میں ۔ 

م۔ ڈاکٹر رضی الدین ۔ نظیر اکہر آباذی 

۵ ۔ ڈاالٹر معین احسن جذی ۔ حا یىی 


لکھنؤ یونیورسٹی میں اس سلسلے کے کاءوں میں ہے بەض کی نفصیل یہ ہے : 
١ہ‏ ڈاکٹر جگت نرائن ۔ پریم چند ؛ حیات اور غلقات 
ہ۔ ڈاانٹر انضضال احمد ۔ چکہست ؛ حیات اور تخایقات (۱۹۵۸ء) 
۔ ڈاکٹر اکبر حیدری ء میر انیس کی رزمیہ شاعری (۱۹۵۹ء) 
م ۔ ڈاکٹر شجاعت علی سندیلوی ۔ حالی بم حیئیت شاعر (۱۹۹۰ء) 
و ۔ ڈاکٹر شمم نکہت ۔ پریم چند کے ناولوں میں عورتوں کا کردار (۱۹۹۲۳ء) 
ہ۔ ڈاکٹر احراز نقوی ؛ سرشار بد حیثیت اول نگار (۱۹۹۳ء) 


ے۔ ڈاکٹر زہرہ یامسەجن ۔ منم شکوہ آبادی ؛ حیات اور شاعری(۱) (۱۹۵ء)( 


)0( منجر شکوہ آبادی ہر ےم۱۹ء سے پیل لی گڑھ می سراج الحق قآررزشڈی ے بھی ایک مقالہ 


لکھا تھا ۔ 


ےے 


ہے ڈاکٹر چد اسلم 2 جگر صراد آنیادی ٴ حیات اور شاعری(١)‏ (۵٦۱۹ء)‏ 
و ۔ مغیث الدین مریدی ۔ مولانا 'بوالکلام آزاد (ے۱۹ء) 


لکھنؤ یونیورسٹی میں ان عنوانات کے علاوہ اودھ میں اردو نزل کے سیاسی و سماجی 
پس سظر ء ناسخ اسکول کے حند مشابر معراء ء ناسخ کا تنقیدی مطالعہ ء لکھؤ میں ذاسعان کوئی 
کا ا تقاءء (ردو میں مرثید نگاری کا ارتقاء ء لکھنز میں سرثیہ نگاری ء الیس و دبیر کی مرئثید نگاری ؛ 
سس ٹیہ الئیس کے بعد وغیرہ عنوانات پر بھی تحقفی مقالے لکھے گے اور لکھنؤ کے بمعض ۔شاہم 
شعراء کے کلام لی ترتیب و تدوین کی طرف بھی نوحم ہوئی ۔ ٹتھارت اور پاکستان میں آتش کے 
کات کے کئی ایڈیشن شائم ہوےع(٢)‏ ۔ امات کی ''اندر سبھا؛ اور لکھنڑ میں اردو ڈرانے کے ابتدائی 
دور پر بھی کئی تحسمی مصامین ء مقالات اور کتا۔یں لکھی گئیں ۔ یہ بات بڑے تعجب کی ہے که 
لکینۂ نۓ اردو زبان کے ارتقاء میں جو حصہ لیا تھا اور جس پر مزید تحقیق کی ضرورت ے اس یق 
طرف کوئی خاص نوجم نہیں ہوئی ۔ 


جیسا کم اس مقالہ میں بہلے لکھا جا چکا ہے اردو میں ننقیدی ادب کی رفتار تعداد اور 
معسار دونوں اعتبار سے ثبایت اہم ے اور یہ صورت حال پاکستان کے علاوہ بھارت میں بھی ے۔ 
ایک طرف بھارت میں رشید احمد صدیقی جیسے صاحبِ طرز ادیب ؛ انشا پرداز ء طنز نگار اور نقاد 
موحود ہں جن کی تنقید میں ان کے طنز ک طرح ان کی انفرادیت غاص طور پر نمایاں ے ۔ رشید 
احمد صدیقی زندگی میں جاہ و جال دونوں کے قائل ہیں ۔ سطحیت اور کھوکھلے بن کو ا پسند 
کرتے ہیں ۔ وه ئی قدامت پسند ہیں اور نہ ے لگام بغاوت کے علمبردار ہیں ۔ وہ اپنے تہذیبی ورثم 
سے حت رکھتے ہیں اور ساجی ارتقاء میں اس کی اہمیٹ ہے واقف ہیں ۔ اسی لے وہ اپنے ادب ٭ 
زندگی اور ننقید میں اس رشع ے قطم تعلی نہی کرے ۔ اس کے ساتھ ہی وہ عصر حاضر کے 
'ةعوں کا بھی پورا شعور رکھتے ہیں ۔ وہ جس طرح زندگقای اعلبٰٔی اغلاق اقدار کے قائل ہیں اسی 
طرح اپنی ىنقید میں بھی ان اعللٰی اغلاق اقدار کو ادب کی اساس سمجھتے ہیں ۔ وہ ادب میں گہرائی 
اور گیرائی دونوں کے قائل ہیں ۔ موجودہ دور کے اردو کے مصنفین میں بہت کم نقاد اس توازن 
اور نکر ک گہرائی کے حامل ہیں جو رشید صدیقی ک تحریروں میں ملتی ہے ۔ یوں تو ےم۱۹ء کے 
بعد رۓ د احمد صدیقی نے ہہت کچھ لکھا ے لیکن سر سید اور غالب کے سلسلے میں ان کے دو 
ال کے بعد ڈاکٹر عچد اسلام کی دو او رکتاہیں جگر کے بارے میں شائع ہوئی ہیں ۔ )١(‏ جگر 
مشابر کی نظر میں (م) جگر کے خطوط ۔ 
(م) کلیات آتش ؛ شائع کردہ سندھ اردو اکیڈرمی ؛ کراچی ؛ ہلا پاکستاى ایٹیشن ۳٦پ‏ یم انسخ 
دیگر مطبوعہ ولکشور پریس ء لکھنؤ ۱۹۹۹ء ۔ 
(م) رشید احمد صدیقی ؛ غالب کی شخصیت اور شاعری ء نظام اردو خطبات ء شعبہٴ اردو دہلی 
ِونیورسٹی ۱۹۹۹ء“ 


۸ے 


مقالات اس دور کک تمنقید کے اعلشی ترین مهوۓ قرار دے جا سکتے ہیں ۔ علی گڑھ ے ہی واستہ 
بھارت میں اردو کے ایک اور نثقاد پروفیسر آل احمد سرور ہیں ۔ سرور صاحب ۓ الگریزی اور 
ارەو دونوں زبانوں کی ادنیات کا ٭طالعہ کیا ے ۔ اس لیے ان کی تنقید میں مغربی اذبیات کے حوالے 
بھی ماتے ہیں اور مغرب کے نقادوں کے افتار و نظریات اور ان کے اسالیب کی جھلک پافی جایق 
ے ۔ سرور صاحب نے ےم۹؛ء کے نعد ننقید پر کوئی مستقل تصنیف لو نہیں لکھی لیکن ان کے 
تنقیدی مقالات کے دو مجموعے شائع ہوئے ہیں ۔ ایک اور شہور نقا۔ کلم الدین احمد ہیں ۔ ان ک 
اردو شاعری پر ایک نظر؛ 'اردو تنقید پر ایک نظر“ اور 'اردو داستانگوئی؟ پہلےکی تصنیف ہیں(١۲۔‏ 
”عەلىی تنقید“ ان کی ای کتاب ہے جو ےم ۱۹ء کے بعد شائع ہوئی ے ۔ سید احتشام حین جو برق 
پسند تمریک ہے وابستہ نقادوں میں سے ؛ ہیں ان کے بھی کئٔی مجموعے شائع ہوغ!٣۔‏ اگرچہ تحریک 
کی حیثیت سے ترق پسند تمریک خم ہو چکی ے ء لیکن تنقید میں مارکسی افکار و خیالات اور 
اشٹراکیت کے رشتہ ہے ادب کی تعییر و تفسیر کا ساسلہ ان نقادوں کے یہاں اب تک باق ے اور 
اس سلسلے میں احتشام حسین کے علاوہ بعض لوگ مثلا علىی سردار جعفری وغیرہ بھی شامل ہی ۔ 
مزا غالب ان خوش قسمٹ شعراء میں ہیں جن کہ کلام کو ان کہ سرنے کے سو سال 
بعد بھی اردڈو میں سب سے زیادہ قال اعتنا سمجھا گیا ۔ یوں تو .ے ۱۹ء میں مرا غالب کَ 
صد سالہ برسی کے سلسلے میں پاکستان میں بھی غاص کام ہوا ے() اور دنیا کے دوسرے مالک 
میں بھی ختلف زبانوں میں(٣)‏ مرزا غالب پر مضامین مقالات اور کتاہیں لکھ یکئی ہیں؛ لیکن بھارت 
میں صد سالہ ہرسی کی نقریبات سے پہلے تھی مرزا غالب کے بارے میں بہت کچھ لکھا گیا ۔ 
ایک زنانہ ایسا تھا کہ لواب سر راس مسعود ہے جب ان کے ایک یورپین دوست نۓ دہلی میں سیں 
کرۓے ہویۓ اردو کے سب ہے بڑے شاعر کا کلام دیکھنے کی خواہش ظاپر ‏ تو نواب صاحب 
کو دہلی میں سرزا غالب کا دیوان نہایت ادنٔی درجے کے کاعذ پر ء اغلاط ہے پر اور نلہایت بد خط 
چھپا ہوا ملا نھا ۔ یا اسی ملک میں مرزا غالب کی نثر و نظم تصانیف کے متعدد ایڈیشن ء سب 
متنوں ء موازنہ و مقابلہ مقدمہ و حواشی کے ساتھ نہایت اعاٰی درچے ى طباعسب و اشاعت کے حامل 
شالع ہوۓ ۔ صد سالہ تقریبات ہے پہلے پی مطالعہٴ غالب کے سلسلے میں ہندوستان میں دلچہہی کا 


() کلم الدین احمد ء عملی تنقید ء جلد اول شائع کردہ کتاب سزل ء پٹنہ ۔ 

(م) دیکھے تنقیدی نظریات ء جلد اول ء جاد دوم ء ادارہ فروغ اردو لکھنؤ۔ بحوالہ فروغ اردوء 
لکھنؤ می ۹۹ع نیز دیکھے تص حالی ۔ جلد اول و دہ م شائم کردہ ادارہ فروغ اردو لکھنؤ۔ 

(۳+ منجملد اور مطبوعات کے دیکھے مطوعات پنجاب یونیورسٹی لاہور اور مطبوعات جلس 
ترق* ادب لاہور ۔ 


(م) 1:٤٤٤‏ 323 16:] 1 .۷۰۱ (1799-1869) حانتعط7) 7513101-ا--4 ناد سط5 4ص ١ہ‏ ص11 
1369 طط :اد۶ ۴.٤٤. 71٣۲۶)‏ ہھ ؛×5تا ×١1‏ ۸116 دج ہثہ:0-دہ14 :م٣‏ 


۹ے 
کچھ انداز, اس فہرست سے ہو سکتا ے : 
١‏ ۔ کلباٹر نظم فارسی ء غالب ؛ مر بم امیر حسن آورائی ہ مطبوعہ نولکشور پریس 
۔ رناعیات فارسی غالب مع آرمو ترحمد ء مرتبہ امیر حسن نورانی ء ادارۂ فروغ اردو ٭ 
لکھنؤ ۔ 
٭۔ عود پندی (جموعہ خلوا غالب) ء راجہ رام کار پریس لکھنؤ .و ء۔ 
م۔ روح غالب ء ڈاکٹر بحی الدلن قادری زور طبع .۹۵ء 
ھ ۔ خطوط غالب ء جلد اول و دوم ء صرٹبد مولانا غلام رسول مہر ٢٢ٌ٘طم‏ مد۹ ۱ء ۔ 
ہہ غالب ء ئ کات و رقعات ؛ مر تبہ اکر علىی خاں ؛ 9۲ء ۔ 
ے۔ بجموعۂٴ نتر غالب ؛ مرئہم خلیل الرحمن داؤدی ۱۹ء٠‏ 
۔ دیوان غالب ؛ نقش چغتائی ء طبع نوم ۱۹۵۸ء ۔ 
۹ ۔ کاہات غائب ء مرتبہ نظیر لدعیائوگ ؛ ۹۹۰۳ء ۔ 
٭.۔ فرپنگ غالب ء مرتبہ مولانا امتیاز علی عرشی ےم۱۹ء ۔ 
روا متفرقات غالب ء مرکم مسعود حسن رضوی ےم۱۹ء ۔ 
٭و ۔ ماثر غالب ؛ مرتبہ قاضی عبدالودود ۹ ۱۹ء ۔ 
٭ ۔ سرگذشتِ غالب ء مرتبہ ڈاکٹر حی الدىن قادری زور ؛ ۱۹۵۰ء ۔ 
مم ۔ احوال غالب ؛ مرتبہ ڈاکٹر حتار الدین احمد ۱۹۵۳ء ۔ 
۵ ۔ نقد غالب ء مر تبہ ڈاکٹر بحتار الدین احمد ٦ن‏ ۱۹ء ۔ 
+ و ۔ باقیات غالب ؛ مرتبہ وجاہت علی سدیلوی ۱۹۰۰ء ۔ 
ےم ۔ غااب (ابتدائی دور میں) ڈاکٹر خورشید الاسلام ۹۰ء ۔ 
ہر ۔ مقام غالب ء مبارزالدین رفعت ۱۹۹۰ء ۔ 
”۹م ۔ غالب ػي نادر تحریریں ء خلیق ا جم ۱۹۹۰ء ۔ 
.عم ۔ غالب نام آورم ء نادم سیتا پوری ١۱۹۹ء‏ ۔ 
ہ۔ آئین غالب ء عکمە اطلاعات ء دہلی ۱۹۹۰ء ۔ 
ہم ۔ غالب اور آپنگ ؛ ڈاکٹر یوسف حسین خان ۱۹۹۸ء ۔ 
سب ۔ غالب کی تخلیقی تفیئل ء شہید صئی پوری ۱۹۹۸ء ۔ 
مم ۔ غالب اور ابوالکلام ء عتیق صدیقی ۱۹۹۹ء ۔ 
یم ۔ گنجینہٴ غالب ء محکہ اطالاعات دبلی ۹ ۱۹ء ۔ 
+م ۔ غالبیات (اشاریہ) عبدالقوی دسنوگا ۱۹۹۹ء ۔ 
ےم ۔ غالب شکن ؛ مزا یاس یگااہ چنگیزی ء طبع دوم ۱۹۷۹ء ۔ 


ے٠‎ 

ہرم بلاش غالب ء ثار احمد فاروق ۹۹ء ۔ 

ہم ۔ قتیل اور غالب ء سید اسد علی انوری ۱۹۹۹ء ۔ 

.س۳ ۔ مومن و غالب ء سید اعجاز احمد معجز ۹٦۱۹ء‏ ۔ 

ہے ات1827 اٹ ورام اعد قاررق نچ وت 

۔ غالب (کقابات) سر بد ڈاکٹر خواجہ احمد فاروق ۔ 

م ۔ غالب ایک ىنقیدی تعارف (انگریزی میں) گرو ب کیپٹن سد فیاض ے مود ۱۹۹۹ء ۔ 

وت مکتدھاتی کک سر ساق اس ضر خدغاق راف فا ہیں 

یں فہرسٹ مکمل نہیں ےۓے!١)‏ اس سے صرف یہ اندازہ ہونا ے کہ بب رصغیر پاک و بند میں 
مزا غااب متقدىین میں واحد شاعر ہیں جن کے کلام کو اس قدر فائل اعتاد سمجھا گا ے کەہ 
اس کے نمحرکاب میں سب ے اہم تاب یہ ے کہ سرزا غالب جو اکہر آبادی یم الدہاوی ہیں اور 
جن کی کئی پشتیں اس ملک میں گزر چکی نھیں وه اپنا سلسلہٴ اسب نرکوں ہے ملاتے ہیں اور 
پیشہٴ آہا سپہکری پر ناز کرے ہیں ۔ وہ در اصل اپنے آپ کو اس تہذیب کا 'مائندہ اور عاءبر دار 
سمجھتے ہیں جو ترکستان سے بر صغبر پاک و ہد نک پھبلی ہوٹی مسل|نوں کی تہذیب اور ان کا 
کاچر ے ۔ فارسی زىان اس تہذیب اور کلاچر کی ایک عظم ممائندہ ے اس لے سرزا عالب جن ک 
شہرت ان کے ختصر ہے اردو دیوان پر ے ۔ اپنے اردو کلام کو اقائل_ اعتنا اور ے۔وعہٴ ے رنگ 
سمجھتے ہیں اور بقول خود ان کے اصلى جوہر دیکھنا ہوں نو ان کے فارسی کلام کو دیکھنا 
چاہے ۔ بد قسمتی ہے سرزا غالب کے زمانہ میں ہی بشرصغیں پاک و بند میں اس تبدیب کے 
زوال کے سانھ فارسی زبان پر بھی انحطاط کا ایک دور آیا نھا اور اسی لے وہ جو کچھ کہتے تھے 
.ان کے خیال میں ان کی زبان کا کوئی سمجھنے والا نہ تھا ۔ اسی لے وہ پکار اٹھتے ہیں : 

بیاورید گر ایں جا بود زبان داۓ غریبِ شہر سخن ہاۓ کػفتنی دارد 
:افسوس سے کہ سرزا غالب کے دور کے بعد فارسی کا مذاف اور بھی کم ہو گیا اور آپسته آپاتہ 
مزا کا فارسی کلام نایاب ہوتا گیا ۔ خدا کا شکر ہے کہ صد سالہ نقریبات میں فارسی کا کلیات 
دوبارہ توجہ کا مس کز بنا(؟) اور اس کے ساتھ ہی مرزا کی دوسری فارسی تعبائیف بھی مرئنتب اور 


0.0 ۹,9+٘ٗ٘ھسسپیو) لہ مسج 


(( غالب پر ٦‏ رء تک شائم شدہ مواد کے لیے منجملہ اور ماخذات _کے دیکھے اشارہ غالب ء 
مر تبں سید معین الرحمن ؛ نەہر ؿ م ء سلسلبم مطبوعات جلس یادگار غالب ء پنجاب یولیورسٹی 
لاہور مطبع عالیہ لاہور ۱۹۹۹ء ۔ 

(٢)‏ بھارت میں نولکشور ہے اس کا جو ایڈیشن شائع کیا ے اس کے علاوہ پاکستان میں کلیات فارسی 
غالب کا ایک اچھا نسخہ وزیرالحسن عابدی استاد فارسی ء دااش کاہ پنجاپ لاہور نے شائع کیا 
ے ۔ نیز مجلس یادار غالپ پنجاب یونیورسٹی نے غزلیات فارسی م تبہ ڈاکٹر وزیر الحسن 
عاہدی اور قصائد و مثنویات فارمی سرتجد غلام رسول مہر و ا و ہیں ۔ سلسلہٴ“ مطبوعات 
جلس یادکار غالب نمبر م ‏ ی سپر لیمروز درفش کاویانی ء پنچ آپنک ء سبد چین وغیرہ بھی اسی 
سلسلے کی کڑیاں ہیں ۔ 


۱۹۔ 

شائع پوئیں ۔ یں نظم و ار کے محموعے عحض اس بنا پر اہم نہیں ہیں کم ید غالب کی تصتیف ہیں 
یا ان ہے غالت کی شخصیت اور اں کے کلام کو سمجھنے میں مدد ملیف ہےے داکہ بت ر_صفیں 
پاک و ہند کے سسلانوں کے لے ان کی بارخ اور ان کے ہذیی ووثہ کی نازیافت کی 'ہمیت کا وہ 
احساس ے جو فارسی قی تصائیف کے پس پردء 'صل ے ۔ فارسی کی یی ادف اور تبدیبی اہمیت 
تھی جس کی وج۔ ے اقبال کو بھی اپنا پیغام پہاحاۓ کے لے د. 'یک مؤثر وسیلہ نظر آیا ۔ اں تک 
کہ انھوں قۓ ایک طویل عرصے کے لیے اردو میں لکھنا ہی بندکر دیا ۔ اردو زبان کی مزاج شنامی 
ہو یا اردو کے الفاظ کی تیقیں و تلاش یا ا دو شاعری اور نہری اسالب کا مطالعہ ہو یا نثر و 
نظم متنوں کی نفہم خواہ وہ دور متقدمین ہے متعلق ہو یا سرزا غالب کا عہد ہو یا اقبال کا 
کلام ء فارسی کے اس پس منظر کے بغییر نفہم ممکن نہیں ۔ 


ص‌زا کے کلام کی ایک اور حصوصہب ید ے ئہداں کے اشعار میں بحض عمول احساسات 
و جدبات یا روزسە زندگق میں پش آنے والے ءعمولات نہیں ہیں دلکہ ان کے کلام کا ایک بڑا 
حصۂۃ ان کی فکر کا درجان سے اور ان کے کلام کی بہی وہ عخصوصت سے جس نے اقبال کو ان کے 
کہل کے اعتراف پر مائل کیا ۔ اس لیے جو لوک شاعری کو سہل متنع ہو نو بزعرین شعر س جھتے 
ہیں ان کے لیے سرزا کے کلام کا ایک حصد چ۔۔۔ان یا معٹم سے ۔ ید شکل خود سرزا کے زساۓ میی 
حسوس ہوئی اور جیسا کہ ٭ولانا الطاف حسیز حا یىی ۓ 'یادگر غالت' میں لکھا ے ۔ سزا کے 
بعض اشعار کے ءعنی خود انہوں ۓ مرزا صاحب سے دریاس کے تھے ۔ صرز کے کلام کی اس 
دثثت کے پیش نظر ان ہے کلام یق ہے شار شرحیں ہر زما میں لکھی جاتی رہی ہیں ۔ حاعحد 
عصص حاضر میں بھی بکثرت شرحسں لکھی کئْی ہں جن میں ہی و شرحوں کا حوالہ رسالہ 
'فروغ_ اردوٴ لکھنڑ می ۹۹۹ ۱ء میں ملتا ہے ۔ 

بھارت کے اردو رسالوں میں جو شقیدی اور عحقیقی مقالات شام ہوتۓ رے ہیں ان کا 
سرسری تجزیہ بھی خاصا طویل ہوکا ۔ ان مضامین سے نعض میں اصولى اور نظریاقق بن ہوتقی ہیں 
جن میں عام طور پر اردو زبان کو اس عحدود زاویہ نے دیکھا جانا ے کہ اس کا مسلانوں سے 
کوئی خاص تعلق ظاہر نہ ہو اور اردو کے نقاد عام طور پر ایک طرح کا ۔عذرق انداز اختیار کررے 
ہیں اور ہندوستانی هومیت کے گہرے ساۓ ان کی تمریروں پر چھاۓ رہتے ہیں اور وہ بہت کم 
جرأت اور بیبای ہے کام لے کر یں کم, سکتے ہیں کہ اردو کا ادھی ء تذایمی ء علمی اور فی سرمایہ 
بھارت کی اور تمام زبانوں کے مقائلے میں زیادہ ے ارراردو کو دباے یا کیزور کرۓۓے کی جس 
قدر کوششیں ہیں ان کو صرف فی لسانی تحریک کا ام دیا جا سکتا ے ۔ اس کا ایک اثر ضرور 
ہوا ے اور وه آبستہ آپستہ اردو سے عربی فارسی عناصر کی ندرپی کی ے ۔ یں صحیح ے کہ اردو 
میں عری فارسی کی آمیزش صرف اسی حد تک قابل قبول ہو سکتی ہے جس حد تک ید اس کہ 
مزاج کے مطابق ہوء اس ہے زبادہ عض ت کلف ء تصااّم یا اہتام ے ء لیکن ایسی اردو جو عرفی 


٢۲ے‏ 
فارسی کی آمیزش ہے پاک ہو وہ بھی سراسر کلف اور تصٹنم کے سوا اور کچھ نہ ہوگی ۔ بىھارت 
میں اردو کو شدھ کرتے کی کوششیں اسی طرح کی ہیں جس طرح بندوؤں ۓ ایک زہانہ میں شدھی 
کی تھمریک شروع یی تھی ۔ سیاعی اعتبار سے یس اسی طرح ک کوشش ے جسے برہمنوں ے بدھوں ؛ 
ان کی زبان اور عمنیب کو پٹػرصغجر پاک و بند سے مٹاۓ کک ایک مہم شروع کی بھی جس کے 
نتیجہ کے طور پر بدھوں کی تعلم گاہوں اور تہذھبی ماکز کو نذر آنش کر دیا گیا تھا ۔ لیکن 
کوئی ھی زبان ہب عرصب تک اس قسم کہ معی دناؤ کو درداشت نہیں کرقی اور اگر ذرا بھی 
موقع ملے تو وہ ایئے مزاج کہ مطابی زادہ رہنے اور نرق کرنۓے ی ہی رایں نکل لیتی ے۔ 
بھارت میں بھی اردو کے پرستاروں اور اردو ىولے والوں کو اس صورت حال کا احساس سے اور 
وہ اس کے لیے ممکن جد و چہد بھی کر رے ہیں ۔ےم۹ ہے کے بعد بعض ادارے جو اردو ی ترق 
میں کوشاں تھے بند ہوۓ ۔ ان میں سر فہرست جامعد عژانیں ے ۔اُس ہے واستہ اردو کے مصنڑڈفین 
اور محققن ےۓ اردو میں تالف و تصتیف کے سلسل ےکو چاری رکھا ہے ۔ اعإەن برق* اردو کے معتمد 
اور کرنا دھرنا ہولوی عبدالحی مرحوم ہۓے پا کہ عاں چلے آۓ سے وہاں انجەن کی نی تشکیل 
کی صرورت پیش آئی اور اب اس کا ے آدزی دفتر علی گڑھ میں ے ۔ اگرچد ان بھارٹ میں پوری 
طرح فعال نہ ے؛ لیکن اردو کی حایت اور رفظ کے لے جو حریک اٹھتی ہے اس ہے انجمن تعاون 
کریق بے ۔ امن کا ایک رہالہ 'اردو ادت؟ ٹھی شائم ہونا ے اور بعض دوسری کا یں بھی شائع 
ہوق ہیں ۔ ہندوستان اکیٹرمی الہ آناد ے بھی اپنے دور میں اردو ٴئی ترق میں قال قدر حصہ لیا 
ے ۔ اردو کی بہت سی اہم کتابی ےم ۱۹ء سے چلے اکیٹعی نے شائع کی تہیں اور اس کا رساله 
ہندوستافی بر _صغیر کے علمی اور ادی اردو رسالوں میں ایک متاز درجہ رکھتا نھا ۔ ےم۱۹ء کے 
بعد رسالہ بھی بند ہو گیا اور کعابوں کی اشاعت کا ساسلہ بھی ؛ عض ادارے جو سرکاری سرپرستی 
کے بغیر چل رے تھے ان کو بھی اپنا وجود قاثم رکھے کے لیے دشواریوں کا سامنا کرنا پڑا ۔ 
مثا دارالمص:ڑفین اعظم گڑھ ہے اردو میں مسلانوں کی تارج ء تہذیب ء دینی علوم ء زبان و ادب 
کے بارے میں قابل قدر کتابیں شائع ہوئی ہیں ۔ دارالمصنطفین کو بہت سی ریاستوں سے ما ی 
اہداد ملتّی تھی جن میں نظام حیدر آباد کی اداد بھی شامل تھی ۔ ےم۹؛ء کے بعد اس طرح کی 
اداد کا سلسله بند ہو گیا ٤‏ دوسرے اردو کی کتاہیں خریدۓ والوں کا حلقہ محدود ہو گیا ء 
پاکستان اور بھارت کے درمیان تجاری پابندیوں ۓ کتابوں کی تجارت کو بھی بند کر دیا جس سے 
بھارت میں اردو کی کتابیں شائم کرۓ والے اداروں کو ایک مشکل صورت سے دوچار ہونا پڑا ۔ 
دوسرے اس کی وج ہے کتابوں کے ناجائز ایڈیشن شائع ہونا شروع ہو گۓے اور ایک ملک میں 
دوسرے ملک کے معبنػغین کی کتابوں کی طباعب و اشاعت ایک مستقل کاروبار بن گئی(١)‏ جس ے 
ایسے اداروں کو بڑا نقصان پہنچا ۔ تیسرا بب یہ ہوا کہ بھارت میں مسلانوں کی اقتصادی حالت 


() خود اس مقالہ کے مصنف کی کئی کتاہیں بغبیر اجازت بھارت کے اشرین نۓ شائع کک ہیں ۔ 


۴ 


ایسی خراب ہو گی کہ ان میں سے بہت کم لوگ کتابو کی خریداری کی استطاعت رکھتے ہیں ۔ 
بدی کے پرچار کے لیے قومی سطح پر جد و جہد اور ہندی کی سرکاری سرہرستی ہے ناشرین کے 
لیے بھی پندی کی کتابوں کی اشاعت کو اردو کے مقاش میں زیادہ نفم بخش کاروبار بنا دیا اور ان 
تحام عناصر کا اثر اردو کی ترق :ور اردو کی کتانوں کی اشاعت محدود ہوۓ کی صورت میں نظر 
آ رہا ے ۔ 

پھر بھی ختلف سوضوعات پر تصائیف کا سلسلہ جاری ہے مثلا؟ ۔سلانوں کے تہذپی ورلہ 
ارر جد و چجہد آزادی میں مسلائون کے حصہ پر بالخصوص آور بر _صغر کی آزادی پر بالعموم 
دی تعابہیں شائع ہوئی ہیں ۔ اپرالکلام آزاد یىی نصیف ٥000(‏ ل7" ۹ذ۳ 10013) کا اردو ترجمہ 
دروفیسر مد جیب لے کیا جو وپ وء میں بمبٔی سے شائع ہوا ۔ 'اسلام کے علاوہ مداہے کی ترویج 
میں اردو کا حصہٴ ڈاکٹر مچد غدیر کی تصنیف ہے جو ۱۹۵۵ء میں علی گڑھ سے شائمع ہوئی ۔ ڈاکٹر 
سید عابد حسیں کی کتاب "قومی تہذبب کا مسٹاء؟ علی گڑھ سے ۱۹۵۵ء میں شائع ہوئی ۔ علىی سردار 
حعفری اور مد کام اللہ ے رجی پامردٹت کی کاب (9۷ل10313-700) کا نرجمہ چار جلدوں میں 
'يیا ہندوے:ان؟“ کے ام سے کيا جو بپمبٗی ہے ۱۹۰۹ء میں شائع پہوا۔ انداد صاانری کی دو 
"کتایں 'فرنگیوں کا جال“ (دبلىی وم۹بء) اورےےر؛ء کے اہد شعراء“ (دہلی ۱۹۵۹ء) شائم 
ہوئیں ۔ محمود خان کی دو کتابیں ”ناریچ_ سلطنت خدا داد؟ اور 'صحیفہ ٹیہو؟ بگلور سے شائع ہوئیں ۔ 
ا۔ی اور تنقیدی موضوعات پر بھارت میں سائع ہوفی وا ی کتابوں کا ایک طویل سلسلہ ے جن میں 
سے صرف چند کتابوں کا ذکر بطور نمونہ پیش کیا چانا سے ۔ جعفر علىی خان اثر جو اردو کے 
یک متاز شاعر اور زنان دان تھے ان کی کی کتابیں شائم ہوئی ہیں ۔اں کے تنقیدی مضامین 
نطامی پریس بدایوں ہے شائع ہوۓ ۔ 'چھان بین“ (دائش محل لکھنؤ ۱۹۵۰ء) 'مطالعہ غالب؟ 
(دانش بحل لکھٹؤ ۹۲ ۱ء) ۔ 'ائیس کی مرئثید نگاریٴ (دانش محل لکھنژؤ ۱۹۵۱ء) بھی ان کی کتاییں 
ہیں ۔ ڈاکٹر بھی الدین قادری زور کی 'ادبی تحریریں؟ ء ادارہ ادبیات_ اردو حیدر آباد دکن سے ۲ وء 
میں شائع ہوئی اور ان کی 'سرگذشت_ غالب' بھی اسی ادارہ ےۓے ۱۹۵۰ء میں شائمع کی ۔ فراق 
گورکھہوری بھارت میں اردو کے متاز شاعر نقاد اور ادب کے معلم ہیں ۔ ان کی کتابیں جو ےم ء 
کے بعد شائع ہوئیں ان میں ”حاشے؟ . 'اندازے؛ ء ٭اردو کی عشقید شاعری' ء 'اردو غزل گوئی؟ 
اور 'ن آئم (فروغ_ اردو لکھنؤ پصو۱ء) قابل_ ذکر ہیں ۔ سید مسعود حسن رصوی کی دو کتاییں 
قاال ذکر ہیں ؛ ”بر حیات کا تنقیدی مطالعہ؟“ (کتاب نگر ء لکھنؤ ۔ ۵۲ ۱۹ء) ء 'لکھنؤ کا عوالی 
اسٹیج؟ ؛ امانت؛ اور ”اندر سبھا؛ (کتاب نگر لکھنؤ ے۱۹۵ھ) ۔ 

ڈرانے سے متعلق رضوی صاحب کی دوسری ػنتاب 'لکھنژؤ کا شاہی اسٹیج؟“ م۱۹۵ء 
میں لکھنؤ سے شائم ہوئی۔ آل احمد سرور کی '”کتاب ادب و نظریہ“ء ادارۂ فروخ اردو 
لکھنؤ ہے م جورع میں اور 'تنقید کیا ے؛ جامعم لمیٹڈ ای دبلی سے ٣۱۹۵ء‏ میں الم 


سے 
ہوئی ۔ احتشام حسین کی کتابوں میں ”روایت و بغاوت“ ؛ ”تنقید و عملی تنقید؟ٴ ؛ 'ادب و ساج؟؛ء 
”تنقیدی نظریات“ ء '”تنقیدی جائزے؟ ء اپنے ء۔قالد 'دلی کا دبستانے شاعری کا دوسرا ایڈیشن شائع 
گیا ۔ یز 'کلیات وف“ کو بھی دوبارہ حرىب کیا۔ اس کے علاوہ 'ادب کا مقصد؛؟ ہندوستاق 
کتتاب گھر ؛ لکھنؤ ؛ ۹ء 'اد ب کیا ے؛ ادارہ فروغ_ اردوء لکھنؤ ء ٦ءء‏ بھی شائم ہوئیں ۔ 
على سردار جعفری اردو کے ترق پسند شعراء میں ایح متاز حیثیت کے مالک ہیں اور تنقید 
کے مارکسی نقطدٴ نظر کے قرجان کی حیثیت سے انہوں نۓ کی مضمون لکھے ہیں ۔٭ ان کی 
تنقیدی کتاب ”ترق پسند ادب* انجمن تری*ٴ اردو علىی گڑھ نے ۱۹۵۱ء میں شائع کی پروفیسر 
عبدالشکور کی کتاب 'حسرت موبانی؟ٴ ےم۹ ۱ء سے پہلے شائم ہو چکی تھی -ان کی ایک اور 
کات 'طالعہ“ٴ فانی؟ کے ام سے کتابی دلیا نئی دہلی سے شائع ہوا تھا۔ ان کی دو اور 
تنقیدی 'کتابیں ء 'اردو ادب کا تنقیدی سرمایہ؟ شا اینڈ کمینی آگرہ نے اور 'تنقیدی سرمایہ“ 
فروغ اردولکھنؤ ہن۹“ ھی ےہومء کے بعد کی تصیف ہیں ۔ ڈاکٹر اعجاز حسین ک 
کتاب ' ذہب اور شاعری؟ بھی بھارت میں لکھی گئی لیکن شائع پاکستان اردو اکیٹرمی سندھ 
کراچی ۹۵۵؛ء ےہ شائع ہوئی ۔ ان کی ایک اور “کتاب ادب اور ادیب' الہ آناد ہے شائع 
ہوئی ۔ ڈاکٹر خورشید الاسلام کی کەمتاب 'غالب؛ کا ہم پہلے ڈذکر کر چکے ہیں ۔ ان کے تنقیدی 
مضامین کا بجموعہ انجمن ترق* اردو بند علی گڑھ نۓ .+٭ٴ ١ء‏ میں شائع کیا ۔ ڈاکٹر مد حسین 
اردو کے اس نسل کے نقادوں ہے تعلق رکھتے ہیں جنہوں ۓ ےم۹)ھ کے بعد شہرت 
پائی اور ےمورء ہے بعد بھارت میں یىی نسل کہ نقادوں کے میلانات کے ایک 
ترجان ہیں ۔ ان کی دو کتاریں ادارۂ فروغ اردو لکھنؤ نے شائم' کی ہیں ۔ 'ادبی ننقید؛“ 
مہمدورعھ میں اور 'شعر نو؛ ۱ء میں شائم ہوئیں ۔ لیکن ڈاائثر ید حسین کی سب سے 
اہم تصنیف '”دہلی میں اردو شاعری کا بہذھبی اور ٹکری پسں مظر؛؟ ہے ۔ سے ادارہۂ 
تصنیف علىی گڑھ نے مہو ٴء میں شائم کیا ۔ ڈاکثر گیان چند کا تمقیقی مقالء 'اردو ی نری 
داستائیں؟ لکھا بھارت میں گیا نھا لیکن اسے انجمن ترق٭ٴ اردو پاکستان نے شائم کیا ۔ البتہ 
ان کا ایک بجموعب 'تحریریں؟ ادارہ فروغ اردو لکھنؤ نے م+۹ ۱ء میں شائحع کیا مالک رام 
بھارت کے چند امور حققین میں سے ہیں اور مطالعہٴ غالب ان کا خاص موضوع ے ۔ مرزا غالپ کی 
صد سالب تقریبات کے سلسلەم میں ہم ان کی تصانیف و تالیفات کا ذکر کر چکے ہیں ۔ غالب 
پر ان کی دو اور کتابیں جامعہ ملیہ دہلی سے شائم ہوئی ہیں ۔ 'فکر غالب“ .۱۹۵۰ء میں 
اور 'ذکر_ غالبٴ ۱۹ء میں شائع ہوئیں ۔ 


حامد اللہ افسر کی شاعری اور نصایف و نالیف کم و بیش نصف صدی ک ہے ۔ےم۶۱۹ء 
کے بعد ان کے یئ جوعے شائع ہوے ۔ تتیدی اہول اور اظرےۓ؟ انوار بک ڈھو لکھنڑؤ ہے 
عدبا م۹۵ع میں شائع ہوا۔ ڈاکٹر حسین ایک فلسفی اور مصنف کی حیثیت ہے مالبات 


۵ے 


افلاطون ہے ترجے اور حواشی کے مصنف کی حیثیت سے ےم۱۹ء سے پپلے کے دور ے 
متعلق ہیں ۔ ان کے متقرق مضامین کا جموعہ '”مضامین عابد* کے ام ے کتابی دنیا لمیٹڈ ۓ 
م_ژم۹ ۱ع میں شائم کیا ۔ اخٹر انصاری شاعر کی حیثیٹ ے زیادہ مشہور ہیں اور بالحصوص ان 
کے قطعات نے ےم اع سے پپہلے ہی اردو کی ادبی ديیا میں ان کا ایک مقام متعین 
کر دیا تھا ۔ ان کا ایک تنقیدی مجموعہ 'اەسانوی ادب؟؛ کے عنوان ہے .۹ چھ میں عالىی 
پبلشگ ہاؤس دہلی سے شائمع ہو چکانھا۔ ےمورء کے بعڈ دو اور تنقیدی کتابیں حا ی اور 
تنقیدی شعور کراچی اردو اکڈڑعی سندھ ہہووع اور 'غزل اور درس غزل؟ انہمن ترقٴ اردو 
ہد علی کڑہ ۹ھ میں شائم ہوئیں ۔ نوجوان سل کے لکھے والوں میں خلیل الرحان اعظمی 
ے آتش کے کلیات لق ندوین بھی کی اوراس پر ایک مقدمہ بھی لکھا جو ان من ترقٴ اردو بند 
عل گڑھ سے 9۹ء میں شائم ہوا ۔ بختدر الدین احمد آرزو اس نسل کے ایک اسے نقاد 
اور عقق ہیں جن کی بالغ نظری اور ؛خوازن ستبدی ععور ٹابلِ تعریف ہیں ۔ یوں تو ان ک 
داحسبی خاص طور پر غالب ہے ے ء لیکن اردو کی تاریخ ء اردو تذکروں اور عام تنقید پر 
بھی ان کے دلچسپ اور اہم مقالات اور مجموعے شائع ہوے ہیں ؛ غالب کے سلسلے میں 
احوال غالب؟ انان ترق" اردو پند علىی گڑھ ۵۲ء میں اور 'نقد غالب“ ۹۵۹٥ء‏ میں شائم 
ہوئیں ۔ خواجد احمد فاروق کی یر نقی میر ء حیات اور شاعری؛ کا ہم پھلے ذکر کر چکے ہیں ۔ 
ان کی ایک تنقبدی کتاب ”کلاسیکی ادب؛ آزاد کتاب گھر دہلی سے ۱۹۵۲ء میں شائع ہوئی ۔ 


اس ختصر سے جائزہ سے جسے ےم۹ وع کے بعد ٹىھارت میں شائم ہوے والے اردو 
کہ تقیدی ادب کی مکمل فہرست نہیں سمجھنا چاہے ء تنقید کے نعض میلانات اور رجحانات 
کا اندازہ لگایا چا سکتا۔ اول تو یہ کہ اردو کے بہُری ادب میں افسانوی ادب (ناول ء افسائہ 
ڈراہ ) کو چھوڑ کر اردو میں لکھنے والوں کی دلچسپی کا سب سے اہم اور نمایاں موضوع 
تنقید ہے ۔ اس میں اصول تنقید ‏ تاریج_ ىنقید ؛ اطلاق اور عملىی تنقید سب شامل ہیں اور انرچہ 
بعض نقادوں کا نقطہٴنظر اردو تنقید کا ایک روایتی نقطہٴ نظر سے نا ہم ای اسل کے نقادوں 
میں جدید تحریکات بالخصوص مغرب کی فکری , ساجی اور تنہذیبی تحریکات ء میلانات اور 
رجحانات لا واضح شعور بھی ملتا ے اور وہ بدلتے ہوے ساج اور معاشرہەء عصر حاضر کے 
تقاشوں اور لی اقدار کی روشئی میں ادبی اور تنقیدی اقدار متعین کرۓۓ کی کوشش کرے 
ہیں ۔ یں سب ادب اور شاعری کی تلنقید میں ہّذیبی تارخی اور فکری پس منظر کی اہمیت 
کو عحسوس کرۓے ہیں اور اسی پس منظر میں تنتفید کے اصولوں کی بحث کرتۓے ہیں اور اسی 
کی روشنی میں عملى تنقید کرتے ہیں ۔ خاص طور پر ےم۹ٴء کے انقلاب کے بعد سے صرف 
ایک سیاسی انقلاب نہیں کہا جا سکتا اور جس کے اثرات و عواقب بھارت اور پاکستان کے 
پورے بہذیبی اور سماجی پس منظر میں پھیلے ہیں ۔ اہے پیش نظر رکھےۓ کی ضرورت ان 


ے٦‎ 


سب ثقادوں ۓ عسوس ى ہے۔ هم۹ بعھ کے بعد ترق پہ۔ند ادب کی تحریک نے اتی 
ووایت سے انحراف اور ناوت کا ایک شدید رد عمل کیا تھا ۔ لیکن جس شدت ے یہ طوفاں 
اٹھا تھا اسی شدت نے اتر بھی گیا ۔ غاص طور پر ےم۹ٴء کے بعد ادبی روایت کی اہەیت 
کا شعور دوبارہ پیدا ہونا ے ۔ اور اسی روایت کی تلاش اردو کے قدیِ شعر و ادب اوراس کے 
کلاسیکی مزاج کی دریافت کے آے جدوجمد شروع ہوقیق ہے ۔ یہ حریک بھارٹ اور پاکستان 
میں دونوں جگہ ٭وجود ے ۔ بھارت میں یہ شعور کچھ زیادہ ہی نمایاں جے اور اس کا اصلی 
سبیب یہ ہے کہ بھارٹت میں اردو بولنے والوں کی اقاشثیت کے لے اردو کی ترقؤء اس ک 
نشووٴما اور اس میں صحت سد 'دب کی سقیق صرف ایک تفریچی مشغلہ نہیں ایک تؾتچذہب کو 
زلدہ ر ٹھنے اور ایک مات کی بقاء نا مسئلہ ے ۔ 


اب تک اس مقالہ میں ہم نۓ بھارت میں اردو کے مصنتّفین اور اندین کے کام کے صرف 
ایک پپلو سے بحٹ کی ہے اور وہ بہلو اردو زبان اور اس کے مطالعے ہے متعلی ے ء اردو میں 
ختلف موضوعات پر جو تمرقیقی کام ہوا ہے قدیم ادب کی بازیاف کے لیے جو جد و جہد کی کی ہے 
اردو زنىان کی تاریخ کے سبتاً کم معلوم گوشوں پر تحقیق ہوئی ے ۔ اردو کے تذکرے ء تارییں ٠‏ 
شعراء اور .تین کے زندگی کے باب میں جو کام ہوا ہے یا اردو میں تنقید ۓ بھارت میں 
ےم۱۹ء میں جو رخ اختیا رکیا ے اس کا صرف ایک سرسری جائزہ پی شکیا گیا ے ۔ ظاہر ے کہ اس 
کے علاوہ تخلیقی کارناہے بھی بکثرت ہیں اور قابل_ ذکر ہیں ۔ مثلاٌ اردو شاعری اب بھی ایک زادہ 
روایت ے اور اردو کے شعراء میں فراق گورکھیوری ء ءعین احسن جذی ء جاں ثثار اضر ء 
ساغر نظامی ء اختر الایمان ء ٭لىی سردار جعفری وغبرہ کی شعری تخلیقات کا سلسلہ جاری ے ۔ 
بعض شاعر ےمیورے کے بعد تک زندہ رے لیکن اب ان کا انتقال ہو چکا سے ہ مثل 
اسرار الحق مجاز ء روش صدیقی ء شکیل بدایونی وغیرہ ۔ اگر صرف ان شعراء ہی کے جموعہ ہاۓ کلام 
کا ختعصر جائزہ لیا جاے جن کی ادبی حیثیب مسللم ہو چکی ے نو :ھی ایک دفتر درکار ہوکا ۔ اس 
لیے یہاں نام گنانۓ کی بجائے اردو شاعری کے عام سیلانات اور رجحانات کا تذکرہ کاق ہوگا۔ 
ےمیرے کے بعد فوری طور پر شعراء کے یہاں آزادی کے حصول پر کامیابی اور کاسرافی کا ایک 
چڈیہ کارفرما نظر آتا ے ۔ ایک طویل جد و جرد کے بعد جس میں شاعروں اور ادیبوں ےۓے بھی 
اپنے اپنے عاذ پر آزادی کی جنگ میں حصہ لیا تھا ۔ برطانوی سامراجی استحصال اور نو آبادیاق 
تظام کے خائمء کا وقت آ پہنچا تھا ۔ چنائچں شعراھ نے دل کھول کر اس عصر_ نو کا خیر مقدم کیا ۔ 
لیکن آزادی کے اعلان کے حروف کی سیابہی بھی خشک نہ ہوۓ پائی تھی کہ فرقہ وارانہ فساد کی 
آگ بھڑک اٹھی اور انسانوں ۓ درندگ اور بربریٹ کا ایسا منظر دیکھا جس کی ٠‏ ثالیں نارخ_ عالم 
میں مشکل سے ملیں گی ۔ ادہی ناریج میں ان اسباب و علل کا جائزہ لینے کا موقع نہیں جو اس برئریت 
کے ذمہ دار تھے ۔ ند کسی ایک چجاعت کی ذمہ داری اور دوسرے کو ہری الذمثب قرار دینے پر 
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بحث ممکن ے ۔ حقیقت یں ے کہ پاکستان اور بھارت میں دولوں جکد شعراء اور مصّفیں نے ان 
حادثات پر شدید رد عمل کا اظہار کیا ے ۔ شاعری اور افسانہ خصوصیت ہے ساتھ اس دور ے 
واقعات اور حادات سے متاثر ہوۓ ہیں اور ان کو ایک طرح ہے اس دور کی المناک تارج کا ادی 
و شعری ىيان قرار دے سکتۓے ہیں ۔ پا کستان اور بھارت کے قیام کے بعد بڑے ہمانۓ پر ہجرت 
اور ئرک وطن سے دا ہوۓ والے مسائل بھی شعراءم اور مصسنتّعین کی نوجہ کا سکز ہیں اور ان کا 
اظہار بھی خاص طور پر شاعری (اور بالخصوص عزل میں) اور افسانوں میس ہوا ے ۔ اگرچڈ 
ےم ؛ء کے بعد بھارٹ میں بعض اچھی طوبل نظیں ( ثلا جڈذی اور علی سردار جعفری) بھی شائم 
ہوئی ہیں ؛ لیکن نحرل ۓ غالباً سب ہے زیادہ ءؤثر انداز میں اس دور کی کیفیات کی ترجافنی یک ے ۔ 
آمید کی جگب حسرت و یاں ء؛ احساس کامرای کی جگم گمحرومی کا شدید جذبہ ؛ ے اطمینانی اور 
ے سر و سامافی کے مضامین : غزل گو شعراء لۓ اھپے خصوص اائی اور داخلى انداز میں اس 
اس طرح پیش کے ہیں کہ ان غزلوں میں انفرادی عم نۓ آفاتقق مم کی جگد لے ی ے ۔ افدانوں 
میں (مثلاً ہدوستان میں کرشن چدو اور پاکستان میں سعادت حسن منٹوء اححد ندیج قاسی ء 
قدرت اللہ شہاب : اتظار حسین وغیرہ کے یہاں) بھی کم و بیغ پھی ک یقرت ے ۔ اس کے علاوہ 
زندی کے بعض اور سسائل ہیں جو ےم :ء مس اس لے اور شدید حسوس ہوۓ لگتے ہیں کہ 
لوگوں کو توضع تھی کہ آزادی اپنے ساتھ خوش حا یى اور فارغ الا یل کا ایک دور لاۓ گی اور 
برطانوی استحصال ختم ہوۓ کے بعد عام انسان ایک بہتر زندگ کی ۔وقع کرسکیکا ء لیکن استحصال 
برابر جاری رہا ۔ برطانوی استحصال کی جگہ خود ملک میں استحصال پسندوں کو کھل کر اپنی 
پوس پوری کرنۓۓے کے مواقع ملے ۔ دام و درم نے عصرسب کے سودے بھی جاری رے بلکہ کچھ 
سستے ہو کے ۔ ہے روزگاری ء بیکاری ء مفلسی اور داری کے سرطان بدستور معاشرہ کے جسم میں 
پھیلے اور پروان جڑھتے رے ۔ خاص طور پر کسانوں ٠‏ مزدوروں ء کا رکوں ء ملّدرسوں ء معسّلموں 
کی زندگی میں کوئی خوشی اور اسد کی کرن اجالا لی کر سی ۔ بلکب آہستب آہستم زمینداریاں ء 
تعنقہ داریاں ء جاگہریں اور ریاستیں ختم ہو گئیں اور معاشرہ میں ایک اور ماپوس اور مجہور طبقد 
ان کا پیدا ہو گیا ء شاعری اور ادب میں اں کے معاملات اور مسائل ھی اکثر یان کے گۓ 
ہیں ۔ ظاہر ے ید دور خالص رومان اور محیب کے نغموں کے لے سازکار نہ تھا اس لے اس قشم 
کی مخلیقات نسبتاً کم مانی ہیں اور جہاں ماتی بھی ہیں وہاں غم جاناں کے ماتھ غم دوراں کی 
بھی آسزش ے۔ اگرچە پوری فضا مایوسی ء محرومی ؛ اکا۔ی ؛ غم و اندوہ اور قنوطیت کی سے 
لیکن کبھی کبھی اس میں حوصاہ اور ہمت کے شامل ہوےۓ ہے ایک نے دور کی نوند می سے ۔ 
بعض شعراء اور مصنتّفین کے یہاں یہ سویرا سرح ہے اور بٹػرصغبر پاک و ہندای دداری کی اس 
گھریک کا ایک حصم ے جو نلۓ ایشیا اور نۓ افریقد میں جنم لے رہی ے ۔ ىرطانوی اقبال ؛ جس 
کے بارے میں کیہاوٹ تھی کہ تاج برطایہ کے ناس علاقے میں کھی سورج غروب نہیں ہوتاء 
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آخرکار تاریخ کے اس مو پر آ پہنچا ے جہاں وہ دوسرے بلک تیسرے درجے کی طاقٹ رہ جاتا 
ہے ۔ ایشیا کی بیداری جس کی پیشینگوئی علامہ اقبال نے بالیہ _کے چشموں کے ابلنے اور گراں خواب 
حینیوں کے نیدار ہوۓ ہے دی تھی اس کی جھلک بھی اس دور کی تغلیقات میں ملی سے ۔ 


ٹر صغیر پاک و ہد ی تقسم کے بعد مسلانوں اور اردو کے لے بعض غصوص سسائل 
بھی پیدا ہو گئے ۔ بندی اردوک جنگ پہلے ے جاری تھی ء بھارت اور پاکستاں کے بعد ہندی 
بھارت کی اور اردو پا کہ::ن کی نومی ربان ترار پائی ۔ بھارت میں ید صورت آج بھی ے ء لیکن 
پاکسنان میں کچھ عرصد کے بعد سیاسی مصلحتوں کی باء پر اصولوں اور آەاریوں کو فربان کرےے 
کا جو سلسله شروع ہوا اس میں اردو کے سانھ بگالی بھی دوسری قوسی زبان بن گئی اور جس دن 
اردو اور شکالی یق ید حیثیٹت تسلم ہو گی ؛ اسی دن ہے مغر اور سشرق پاٴئستان کی الگ اکائیوں 
کے نصور اور تحریک ے جنم لیا جس کا انبام دسمبر رے8جء کے المیں کی صورت میں ظابر ہوا۔ 
بہر حال یہ ایک الگ داستان ے جس کی نفصیل کا یہ موقع نہیں ء بھارت ہہں رہنے والے مسلائوں 
اور اردو بولنے والوں کو اپنے لے ایک نی رام عمل اور ایک نی منزل متعثشین کرنا پڑی دا کہ 
بھارت میں ایک قوم کی حینیت ے مسئان اور ایک زبان کی حیثیت سے اردو اپنا وجود اور اہی 
انفراددت قائم رکھ سکے ۔ اس کے لے یہ ذروری تھا کہ اردو کو مسلانوں ہے خصوص کرۓ یا 
صرف پاکستان کے عاے میں رہنے والوں کی سرکاری اور قومی زبان سمجھنے کی جگد ہندوستان کا 
ہشت کہ سرمایں تسلیم کررے اور کراۓے کے لیے جد و جہد کریں ۔ چنا جس ےم و رء کے بعد اسی 
قسم کے موضوعات پر مضامین ء مقالات اور کتابیں لکھی گئیں : 


ہک بنگالی ادب میں مسلانوں کا (کھومسہ ۔ شانتی(١)‏ انجمن ھٹا چاریہ ۔ 
۳۲۔ امم غسرو نپ عیث ہندی شاعر ۔ صفدر آہ ٤‏ علوی بک ڈوو بی ۔ 


۷ ۔ ہندوستان امیر خسرو کی نظر میں ۔ سید صباح الدین عبد الرحإن .طبوعہ دارالەممہنشغین 


اعظم گڑھ ۔ 
م ۔ اردو شعر و ادب میں کشمجر کا حصد ۔ حامدی کاشمیری(٢)‏ ۔ 
ه ۔ ڈوگری زبان و ادب کا ایک جائزہ ۔ یلا شرما(٣‏ ۔ 


5 ۔ کشمیر اور اردو شاعری ۔ ذکیہ انجم(۲) ۔ 
70 یپ10 َََ  َ‏ ۶٣۶م‏ 
(ر) شائع شدہ رسالہ آجکل ء دہلی ؛ جون ۱۹ء ء 
(م( شائمع شدہ رسالہ آجکل ء دہلی ؛ جنوری 1۹ورء۔ 
(م) ایضا مارچ وووء۔ 
(م) ایضا جون ۹۹۹ظعءعء۔ 


۹ے 
ے۔ کشمری ادب هر غعالت کا اىر ۔ غلام 7 غیال۷١ٴ‏ ۔ 
۹ اردو کے حند سسحی شعراء ۔ ڈی ء اے . پیرس ء قربان(۳) 7 
۹ ۔ مسثلہ وحدت الوجود اور خی تحرنک ۔اے ءڈی ء ارور(۳) _ 


درم قاصی نذر الاسلامء مصنلف سودھا حکرورقیق برجم ءرش ۔ ساام کردہ یشنل بک 
ٹرسٹ ء دہلی ۔ 

۔ پندی رسم الخط میں قرآن شریف ار پاڈب لند "ار اوستھی . مضموں اسد علی(۳) ۔ 

×ٛ۔ اردو ادب میں سکھوں کا حصد ۔ امم ”بد امام مرلضلی ء امروبہ ۔ 
دوسرا اہم سثلب اردو ہولنے والے مسلإان اقلیت کا بہارت ہے اہی وناداری ثابت کرنا تھا ۔ 
پاکستان کا مطالیں بٹر_صغیر پاک و ہد کے سساإنوں کا متفقب معالبب تھا اور بثررصغیر کے ان 
علاقوں کے م.۔لالوں ۓ بھی جہاں وہ ةطعی اتلیں میں تھے اور جن علاقوں کا پاکستان میں شُمول 
بعید از قیاس بھی تھا ۔ انہوں نے بھی اس جد و جہد میں 'مایاں بلکہ زیادہ جوش و خروش سے 
حصہ لیا تھا ۔ قدرق طور پر ہدوؤں کے نزدیک شرصغیر کے ممام مملان پاکستاں کے نظریہ کے 
حامی بھے . بندو اکثریت نے حالات سے مجبور ہو کر بھارت اور پاکستان کی تقسم مبول کر یف 
اور شاید اس غلط فہمی میں کہ پاکستاں کی نی ملکت بہت دن اپنا وجود قائم نس رکھ سکے گی ۔ 
لیکن جب ید حقیقت مسسّلم ہو گئی تو پاکستان کو طرح طرح کے سسائل میں سبتلا کریے کے لیے 
بھارت میں مسلم اقلیت کو ہراساں کرنا شروع کیا اور ان پر سب ہے ڑا اازام یہ لگایا گیا کہ وہ 
ہندوستان کے وفادار نہیں یا پاکستاتی ایجنٹ ہیں ۔ بہر حال اس سیاسی سسئلہ پر بس کی ہہاں گنجائش 
نہیں لیکن ہندوستان کے سہ۔لانوں کو ىار یار اپنی وفاداری اور ہندوستاى قومیت پر استواری کا لثبوت 
دینا پڑا ۔ شعراء ء مصنثفین ء مؤرخین سب اس جواب دہی میں شریک ہیں ۔ مثلاٌ قومی م۔ذیب اور 
پندوستانی سسلان؟؛ کے عنوان ے عابد رغا بیدار اور ضیاع الحسن فاروق نے ایک کٹاب لکھی جو 
دہلی سے ۹٦۳‏ ۱ع میں شائع ہوئی ۔ ہندوستان کی تار ءاس کے تہذیبی ورلہ اور ثقافتی ىاضی کے بارے 
میں بھی کتاریں لکھی گئیں ۔ مثلڈ دارالمم:تفین اعظم گڑھ ۓ ایک کتاب شائع کی جس کا عنوان 
ہے 'ہندوستان عربوں کی نظر میں؟ٗ ۔ اسی ادارہ ۓ سید صباح الدین عبدالرحمن کی ایک اور کٹاب 
'ہندوستان کے عہد وسطبی کا فوجی نظام' شائم ی٥٥)‏ ۔ دارالمص:ػفین کی اسی کٹاب کی طبوعات 


)0( شائع شدہ رسالہ آجکل ء دہلی ء فروری ہے۱۹۔ 


(م) ایض اپریل ےے۹ء۔ 
(م) ایفا جون .ےو ۱ء۔ 


(٥(‏ عوالہ تبصرہ ؛ برہان دہلی ٴً دذسمرم ۳‌ََّْٔ‌-"۹ ہے۔ 


۳۰ے 


میں دو اور کتابیں قابل_ ذکر ہیں ۔ مثلا '”ہندوستان کے مساان حکمرانوں کے عمہد کے مدئی جلوے؟ 
اور 'ہندوستان کے مسلان حکمرانوں کے عمہد کے تمدنی کارناہءے؛ ۔ بعض حضرات ‏ نۓے اسلامی علوم 
کہ بندی مصادر پر تحقیق کی مبثلا سید عمود حسن قیصر اس وہوی نۓ علی گڑھ ہے ایک مقالہ شالم 
"کیا جس کا عصوان تھا 'اسلامی علوم کے پندی مصادر*!8) اسی طرح پروفیسر بد اسلم کا ایک مقاله 
*٭اکہر کا دین_ الہی اور اس کا پس مسطر؛“ بھی شائم ہوا(٢)۔‏ 

بھارق مسلانوں کے لیے ےم۱۹ء کے بعد کے نبدیل شدہ حالات میں سب ہے بڑا سیاسی 
اور تپذیبی مسثلہ بھاری قومیت کے داتھ ساتھ اپنی انفرادیت کو قائم رکھنا تھا ۔ یہ بات بالکل 
ظاہر تھ یکہ سیاسی حالات بدلئے ء لک کی ىقسم ہوۓ ؛ بھارت اور پاکستان کی آزاد اور خود بختار 
مملکتوں کے قیام کے باوجود مسلان اقلیت خود کو پندو اکثریت میں ضم کرے کے لے يار ئە 
تھی ۔ اگر ایسا ممکن ہوتا تو پندوؤں اور سسلانوں کے ہزار ساا میل چول کے نتیجہ میں یہ عمل 
میں آ جا ہونا ۔ لیکن تبدبل شدہ حالات میں اس انفرادیت کو قائم رکھنے کے لے بڑی جد و جہد 
ک ضرورت تھی ۔ ایک ضرورت دبنی تعلم کی تھی کونکہ دین ہی کسی اسلامی معاشرہ کی اساس 
ے ۔ بھارت کی حکومت پر مسلانوں یىی دی نعلم کی ذہہ داری یوں بھی ئہ ہونی اور پھر بھارٹ 
میں جو حکومسب قالم ہوئی اس نے بظاہر ایک لا دین ریاسب ہوۓ کا اعلان کیا ۔ اس لیے یں 
ذمہ داری اپنی جبوریوں کے با وصف خود سسلانوں کو اٛقبول کرنا پڑی ۔ اس کے لیے نذہبی 
لٹریچر کی ضرورت قدرق تھی اور اس ضرورت کو پورا کریۓۓ کے لیے بکئرت مضامین ؛ مقالات 
اور کتابیں لکھی گئیں اور شائم ہوئیں ۔ ان میں بعض ایے اداروں کی مطبوعات شامل ہیں جو 
ے۔م۱۹ء سے پہلے بھی فعال تھے اور ج:نہوں نے ےم۱۹ء کے بعد پیدا سوتۓے وااے مشکل حالات میں 
بھی اپنی روایات کو قانم رکھا ے ۔ مثلاِ ان میں ایک قابل_ ذ کر ادارہ دارالمصنفین اعظم کڑھ ہے 
جے علامہ شبلی یق ھریک کا سکز اور ان کے نظریات ء افکار و خیالات کیک اشاعت کا ذریعہ 
سمجھنا چاہے ۔ شبلی کے لائق جانشن علامہ سید سلیان ندوی اور ان کے قابل رنقا ۓ ےم۱۹ء کے 
بعد تالیف ء؛ تصنیف و طباعت کا سلسلب جاری رکھا۔اگرچبں سرد سلیان ندوی آخر زماب میں 
پاکستان چلے آۓ تھے ء لیکن دارالمصنفین کا کام جاری رہا ۔ ممٔی ۱۹۹۹ء کے رسالہ 'الفرقان؟“ میں 
دارالمصنفین کی مطبوعات کی ید فہرست شائم ہوئی ہے جس میں بعض ایسی کتابیں شامل ہیں جو 
۰۸ 0ھ سے پل بھی طبع ہو چکى تھیں اور اب ان کو دوبارہ شائم کیا گیا اور بعض ان میں 
نی ہیں ۔ 

۔ سیرت الئبی جلد اول تا پنجم ء علامم شبہلی نعانی و سید سلیان ندوی ؛ جلد شم 
زیر طبع تھی ۔س ۔ سپاجرین دو جلد ۔ سٍ ۔ سیر الانصار دو جلد ۔ م سیر الصحابب دو جلد ۔ ن ۔ اسوہ 


() بجحوالہ برہان ؛ دہلی جنوری ۱۹۹۵ء ۔- 
(م) عوالہ الفرقان جلد ےس 'عبجر ہ بابت اہریل ۹۹۹١ء‏ ۔ 


۹ے 

صحابہ دو چلد ۔ پ ۔ سیر الصحابیات ۔ ے ۔ تابعین ۔ پر ۔ اہل_ کتاب صحاہہ و ٹامین ۔ و ۔ تار 
اسلام چار جلد ۔ .م ۔ تارج دولت عثاليھ . ۱م ۔ تار مقیلہ دو جلد ۔ ۲و ۔ تاریخ اندلس ۔ 
۳ ۔ تاریخ ثقد اسلامی ۔ مر ۔ اسلام کا سيامی ظام ‏ ۵ر۔ پاری بادثابی۔ ہم ۔ گجرات 
کی مدق تارج ۔ ے ۔ الغزا لی ۔ رر ۔ الامون .ہم ۔ سیرت عارو بن عبدالعزیز۔ .م۔ حیاتر 
شبلی . رم۔ یداع لی کی ڈائری ۔ مم ۔ مقالاتِ سلم|نی ۔ سب ۔ صاحب المٹنوی ۔ م۔> ۔ پندوستان 
کے عہد وسعای کی ایک جپلک۔ عم ۔ پندوستان کے مسلان حکمرانوں کے تمدنی جلوے ۔ 
پم۔ ہندوستان کے مساہان حکمرانوں کے "دی کارنانے ۔ 

اس عہرست ے انداز لگایا جا سکتا ہے کہ اردو کے مصنٹفین سۓ عہد رسالت ماب ے 
عصر حاضر تک سسا|نوں کی تاریخ اور ان کے کارناموں کی تفصیلات پر خاص توجہ کی ے ۔ 

دوسرا موضوع خالص دیٹی مور ے متعلق سے اس ساسلے میں خاص طور پر بعض پرافی 
کتابوں کو نۓے سرے ہے قدوین کے بعد شائم کیا گیا اور بعض نی کتابیں تصنیف و تائیف 
ہوئیں ۔ مندوجہ ذیل فہرست ے اس قسم کی کتابوں کے موضوعات اور عنوانات کا کسی قدر الدازہ 
لگایا جا سکتا ہے : 


غنہ و فتاویٰ 


ہہ علم الفلہ ء مولانا عبدالشکور ۔ ۔ فتاوعك دارالملوم دیوبند ۔ س ۔ فتاوعل رشیدیہ 
کامل ۔ ْد۔ تارب عنم_ فق ۔ 


تصوف و اصلاح لفس 


وہ تزکیں“ نفس ء امین احسن اصلاحی ۔ ؟۔ قبلیغ_ فین ء غزا ىق کا اردو ترجمہ ۔ 
س ۔ ارشاد السالکین ء مولانا عبدالباطن جونبوری ۔ سج ۔ کلات اکابر ء مولاا اسحاق بنارسی ۔ 
ھ(۔ وحلت الوجود و الشہود ۔ پ۔ وجد و ساع ہے۔ شائم ہدادیك ۔ ر۔ مکتوبات 
شیخ الاسلام ۔ 


احقاق حق و ابطال باطل 

تقریر دلیذیر ء مولانا مد قاسم نالوتوی ۔ ىٍ ۔ تقیق_ مذاہب ء مولانا مطیع الحق 
دیر بندی ۔ پٍ ۔ البات النبوی ء عدد الف ثائی ۔ م ۔ تحفہٴ انا عشریہ ء شاہء عبدالعزیز کا اردو 
گرجمہ ۔ جو۔ آقویة ال‌عمان ۔ -۔- براہن قاطعہ ؛ مولانا خلیل احمك ۔ ے‌۔ رد بدعت ء ند 
الف ثانی ۔ پر . بدعت کیا ے ء مولاتا عاس عثانی ۔ و ۔ چالیس بدعتیں ۔ 


٢ 
قرآت اور حدیث‎ 
و ۔ الافقان ف علوم القرآن ء تفسہر علامہ سیوطی ء اردو دو جلد ۔‎ 
نفسیر تدہر قران ء جاد اول مر قیہ امین احسن اصلاحی ۔‎ ۲ 
۔ تفسیر ماجدی ء مولانا عبدالجد دریا بادی ۔‎ 


م ۔ مولاا عبدالاجد دریا بادی کے تفسیری رسائل ‏ , ۔ قرآنی شخصیتیں ۔ ٍ ۔ حووانات 
قرافی ۔ ۳ ۔ قصص و سسائل ۔ م۔ بشریت البیاء۔ ج ۔ درس قرآنء سات جلدا۔ ہ۔ ٹقصص 
قرآن ء مولانا حفظ الرحمن ۔ ے۔ فہم قرآن ؛ مولاناسعید احمد اکبر آبادی ۔ ہر۔ وحی الہی ء 
سولالا سعید احمد اکبر آبادی ۔ پ ۔ الفوزالکبیرء شاہ وی اق کا اردو ترجمہ 


حدیث بوی اور اس کے متعلقات 
۔بخفاری شریف کامل اردو تین جلد ۔ 
ج۔ زبدة البخاری ء جائع اور ۔کمل تلخیص ۔ 
سپ ۔ الادب المفرد ؛ تصنیف امام باری کا اردو ترجمہ ۔ 
م ٭ حصن حصین عرب متنوں و اردو ترجمہ ۔ 
ق ۔ کاب آلآار ء احادیث کا انتخاب از امام اعطم کا اردو ترجمہ ۔ 
و ۔ بلوغ الحرام اردو ترجمہ ۔ 
ےا ترجمہ الستہ ؛ مولانا بدر عالم سپاجر مدنی ء چار جلد ۔ 
ہہ ۔ علوم الحدیث ء عری مصنف ڈاکٹر صبحی صالح ء اردو ترجمد غلام احمد حریری ۔ 
و ۔ عجالہ'ٴ ناقعد مع شرح فوائد جامعہ ؛ نصنیف شاہ عبدالەزیز ۔ 
.ہو ۔ابن ماجہ اور علم حدیث ء عبدالرشید نعانی۔ 
١ر‏ ۔ محدثین عظام اور ان کے علمی کارنامے ء مولانا ت, الدین ندوی مظاہری ۔ ۱ ۱ 
ہم ۔فن_ اساء الرجال ؛ ۔ولانا تقی الدین ندوی مظاہری ۔ 
میرت کی منتخب کتابی ٠‏ ً 
علامہ شبلی کی 'سیرة النبی؟ جس کی آخری جلدیں سید سلمان ندوی کی مر قید ہیں ؛ اب بھی 
اردو میں سیرت کی مستد اور معتبر کتابوں میں شبار ووق سے ۔ سید سلمن ندوی کی ایک ختصر 


۳۳ےے 


سیرت رحمت عالم کے نام سے ےمبودجے سے ہلے شائم ہو چکیق تھی اور غخصوصیت کے ساتھ 
طالب علموں کی ضرورت کو پش نظر رکھ کر ٹالیف ہ؛ نی تھی ۔ صحت ؛ اختصار اور جاءعیت اس 
کی خصوصیات ہیں ۔ یہ دونوں سلسلے ےو رء کے بعد بھی دوارہ طبع ہویۓ اور سیرت کی چھٹی جلد: 
مرتب و مدون ہوفی ۔ اس کے علاوہ بعض کتابوں کو دونارہ شائىع کیا گیا اور بعض نی کتابیں 
شااع ہوئی ۔ ذیل میں ان میں سے بعض منتخب کاىوں کا ذکر کیا جاتا سے : 


-َ۳ 


٦ 


'صح السمم 7 حکیم عبدالرؤوف ٴ٤‏ دیناپرری . 

دعوت اسلام ء سرنھاس آرنلڈ کی (0 1:18 ٤ہ‏ دع 5اتاء۵٤۳۲)‏ کا اردو ترجہە از 
مولوی عایت اللہ ۔ یں رسای سرسید ؟حہد خان کے اآعا پر ترجمە ہوا تھا ء یں دوبارہ 
شائم ہوا ۔ 


پغمیر عالم ۔ عبدالصمد رحافی ۔ 

مقالات سیرت ء ڈاکٹر مد آصف فدوائی ۔ 

صدیں اکہررغے ء مولانا ۔عید احمد آکعر آبادی ۔ 

حضرت ابوبکررٹ کے سرکاری خطوط ؛ ڈاکٹر خووشید احمد ۔ 

نار رٴدة ء عہد صدیقی کی بغاوتوں اور عسکری سرگرمیوں کی تفصیل - 
حضرت عثانر کے سرکاری خطوط ؛ ڈاکٹر خورشید احمف ۔ 

حضرت عمروه٭ کے سرکاری خطوط : ڈاکٹر خوزشید احمد - 

حضرت عبداللہ بن مسعود اور ان کی فقہ - ۔ 

حضرت اہوذرغفاریرۂ ء مولانا مناظر احسن گیلانی - 

فاطمرض کا چاند ؛ عبدالصمد رحانی ۔ 8 
شپیدر کربلا ء قاضی زین العابدین ؛ سجاد میرٹھی ۔ 

اشاعتِ اسلام ء حبیب الرحان عثانی ۔ 

خلفاۓ راشدین اور اہلّبیت کرام کے تعلقات ۔ 


اسوۂ حسلئْہ ) مولانا ظفرالدین مفتاحی ۔ 


تاریخ اسلام کے سلسلے میں دارالمصتفین اعظم گڑھ کی تصائیف و تالیفات کا ہم ذکر 


کر چکے ہیں ۔ 


تقسیم سے پہلے بھی بٌرصغیر کے سسلانوں ۓ اسلام اور مسلانوت کی تار سے انی 


۴| ے 


گہری دلچسی کا اظہار کیا تھا اور بلا خوف تردید کا جا سکنا ے گە عری اور فارسی کے 
ساتھ اردو دنیا کے مسلانوں کی توسری بڑی اور اہم زبان سے جس میں اسلام اور مسلانوں کا اہم 


تارضی ورله موجود ے ۔ مندرجد ذیل رفہرست ہے اس ٹاریخی سرمایہ کا کسی قدر اندازہ لگایا جا 
سکتا ہے : 

١‏ تارم طبری اردو ء دس جلد ۔ 

ہ۔ تاریج !بن_ خلدوں ء؛ لو جلد اردو ترجہ ۔ 

٭۔ مقدمہ تارب ابن_ خلدوں کا اردو ترجمہ ۔ 

جم۔ خلافت بٹو امید ؛ دو جلد ابن الائیر کی تاریخ کامل ہے اردو ترجعم ۔ 

۵ ۔ تاریخ نمدن اسلام ء جرجی زیدان کی تصنیف کا اردو ترجمە ۔ 

پ ۔ آئینہٴ حقیقیت نما ء مولانا اکبر شاہ خان تیب آبادی ۔ 

ے. تاری فاطمین_ مصر ء دو حلد ڈاکٹر زاہد علی ۔ 

۔ تارب غرناطہ ء لسان الدین ء مچد الخطیب ؛ ترجمد حکمم احمد اللہ ندوی ۔ 

۹ ۔ تاریخی مقاات ء خلیق احمد نظامی ۔ 

ہا مغلیں دور حکومت ء ترجمہ منتخب اللباب ء خافق خان چار جلد ۔ 

١و۔‏ سفرنامم ابن_ بطوطہ ؛ اردو ترجمە ۔ 

۲ ۔ تار ملّت گیارہ جند عہد رسالت ہے سلاطین بند تک ؛ شائعم کردہ ندوۃ المصٹفین 

دہلی ۔ 

سواغ اور تذ کرے 


مہ تار دعوت و عزعت ؛ نظام الدین اولیاء ء خواجہ شرف الدین بھی منبری ء تالیف 


مولانا علی میاں ۔ 


حیات شیخ عبدالحق حدث دہلوی ء خلیق نظامی ۔ 
س ۔ حیات ابن القسم ء عبدالعظم شرف الدین کی عربی ے اردو ترجمہ ۔ 


٠۰‏ تذکرہ شاہ و ی اللہ ۔ 


۵ ۔ تذکرہ الرشید ء مولانا رشید احمد گنگوہی ۔ 


۵ے 
٦‏ ۔ سواع حضرت راۓ پوری ۔ 
ے۔ تذکرہ مولانا فضل الرحمن گنچ مراد آبادی ٠‏ از سید ابوالحسن ندوی ۔ 
۸۔ سیرب اولانا بد علی مونگیری ء سید عد الحصسیی ۔ 
۹۔ علاے ند کا شاندار ماضی ء مولاتا سید عچد میاں ۔ 
رو آپ بی ظفر حہن اببک ء عبیداقہ سدھی اور ان کے رفقاء کی سرگذشٹ ۔ 
١ہ‏ الع رامک ء اردو ترجمد؛ رئیس احمد جعفری ۔ 


ہم ۔ اوراق گمگشتہ ء بد علی شوکت علی ؛ حسرت موہانی اور شیخ‌الہند اور ان کے رنقاء 
کے کارناموں کی تفصیلات ۔ 


اردو کے ذریعے ہے تبلغ و اشاعت دبن کا کام کرتۓ والے اداروں میں ہے بعض کا ذکر 
ہم ضمناً کر چکے ہیں۔ اس طرح کے کبٔی ادارے اب بھی قعال ہیں اور خاص طور پر ےم۹ورء کے 
بعد بىھارت کے سسلانوں کی دیٹی تعلیم کا مسثلہ نہایت اہم ہو گیا ے ۔ عربی اور فارسی کی تعلیم 
ےءم۱۹ سے پہلے ہی کمزور پڑ چی تھی ۔ ےہ۹ ؛ء کے بعد کے حالات میں نصابِ نعام میں ان کے 
لیے کوئی وقیع حیثیت حاصل ربی ۔ اعلٰی سطح پر علمی تمتیں کے لیے علی گڑھ میں یولیورسٗی میں 
ایک ادارہ تحقیقات علميں اسلامیں فائم ہوا لیکن اس ادارے کا دائرۂ کار خالص علمی تحقیق اور 
ریسرج ے اور ترویج_ دین یا اشاعتِ اسلام اس کے مقاصد میں شامل نہیں ے ۔ ظاہر ے بھارت 
کی لادینی حکومت میں جس ادارہ کو برام راسٹ یا بالواسطہ سرکاری امداد ماتی ے وہ کس طرح 
وہ فرض انجام دے مکتے ہیں ۔ اس لیے اس عدمت کے لیے غیر سرکاری ادارے سرگرم عمل ہیں ۔ 
مثلا دارالعلوم دیو بند(١)‏ اس طرح کا ادارہ ے جو برام راست اور تالیف و تصنیف کے ذریعے سے 
بھی تبلخ نین اور اشاعت اسلام کا فریضہ ابام دے رہا ے ۔ بعض اور قدیچ مدارس اسلامیہں بھی 
اس خدمت میں مصروف ہیں ء اسی طرح کا ایک ادارہ ندوە المصتتفین ے ۔ اس کی علمی اور تمقیقی 
مساعی کا سلسلہ ےم۹ ۱ء سے پپہلے سے جاری سے ۔ ےم۱۹ء کے بعد شائع ہوےۓ وا ی ایک فہرست 
میلو الَيْمکن ی حیت یل فاك قابلق بن 7< 

۔ لغات الترآن ء چار جلد ۔ طٍ ۔ تدوین قرآن ۔ س ۔ ربناے قرآن ۔ ے ۔ قران اور تعمیر 
سیرت ۔ ى ۔ اسلام کا اقتصادی نظام ۔ ہ ۔ اسلام کا نظام مساجد ۔ ے ۔ اسلام کا نظام حکومت 
۔ اسلام میں غلام کی حیثیت ۔ ہ ۔ غلامان اسلام ۔ . ۔ تار ادبیات ایران - 
ور تارج گجرات ۔ ٦٣ء‏ تاریخ عام فپ۔ ۳| ۔ لا مذھبی دور کا تاریخی پس منثار ۔ 


(و) دیوبند سے ایک دیٹی رسالہ لی بھی شائع ہوتا ے جس کے مدیر عاس عثانی ہیں ۔ (حوالہ جلد 
مر شمارہ ۱ے جولائی اگست ں۱۹ء)۔ 


کے 


حر ۔ اخلاق اور فسفہ اخلاق ۔ 2ص۱ ۔ العام و العلاء۔ ٭م ۔ سیرت اللعان ۔ ے؛ ۔عروج و 
زوال کا الہی نظام ۔ ۸ہ ۔ مصباح اللغات ۔ ۹, ۔ سسلانوں کا عروج و زوال ۔ ۔م ۔ سسلانوں 
کا نظام ملکت ۔ ؛ط ۔ سسلانوں کا نظام تعلم ونربیت ۔ ہا ۔ نیل ے فرات تک ۔ ٭و ۔ پندوستان 
شاہان مخلیہ کے عہد میں ۔ 


یہ مضاءجن اور مقالات ٤‏ تصانیف و ثالیفات بھارت میں ایک ایسی افلیت یىی جد و جہد کی 
نرجان ہیں جو ایک شاہدار ماضی ؛ ایک قابل_ فخر تاریخ ء ایک عطم نہذیبی روایت اور ایک 
ے مثال ثقافتی ورلہ کی حامل سے اور جسے ےم۹ ۱ء کے نئۓے حالات میں اپنی فلاح و بقا کے لے 
طرح طرح کے خطرات کا سامنا ہے ۔ اں مسلانوں کے سامئے بھارت کے ماضی کی تار بھی ہے جس 
میں برہمن سامراج نے اەن پسند بدھ مذہب اور اس سے تہذیبی سرمایہ کو ایسا تیاہ و برباد کا کہ 
ان کے آنثار آج بھی بھارت اور پا ک۔تان میں اور ٹیسکلا میں کھنڈرات کی صورت میں موجود پں 
اور بدھ مذہب کے پیروؤں کو سیلون ء برما اور سیام (موجودہ تھائی لینڈ جو واحد بدھ حکومت 
دنیا میں موجود ۓے) میں پناہ لینا پڑی ۔ اس ناریبُی پس منظر میں مسلانوں کی جد و جہد جاری ے 
اور اس کے لے مساسل تالیف و "لیف ء تعلم و بربیت اور اشاعتر دین کی ضرورت ہے اور اردو 


اس ضرورٹ کو پورا کری ے اور کرق رے گی ۔ 


اس موفع پر یں سوال قدروق طور پر پدا ہوتا ے کہ بھارت میں اردو کا مستقبل کیا 
ے ؟ کانگریس پر اب بھی بھارنی سرمایہ داروں کا خاما اثر سے اور برہمنی اقتدار ے ہندی 
کو بىھارت کی سرکاری اور قوسی زدان کی سہم جار رئھی ے ۔ لیکن شروع ہے پی اس اقتدار اور 
لیب کے خلافب ختاف صونوں خاص طور پر جنوبی ہد میں چہہاں تامل ؛ ٹایگو ؛ کمٹری ء ملیالم 
وغبرہ کا علاقہ ے ء سخٹ عحالفت ہوئی اور یب سلسلم اب بھی جاری ے ۔ بمبٔی اور گجرات میں 
بھی لسائی فسادات ہوۓ ہیں اور بنگال میں تو ہندی کے غلبس کا سوال ہی پیدا نہیں ہوتا ۔ ادھر 
سکھوں نے بچھلے چند سالوں میں پجاںی صوبد کے مطاليه کے لے باقاعدہ اور منظم جد و جہد 
شروع کر دی ہے اور ظاہر ے کہ سکھوں کی اقلیت خود کو بندو اکثریت میں ضم کرےۓے کا 
کوئی ارادہ نہیں رکھتی ۔ سندھ سے ہجرت کرکے بھارت میں جانۓ والے ہندو بھی اپنی زبان اور 
سندھی کو زندہ رکھنے اور فروغ دینے کے لیے جد و چہد کر رے ہیں ۔ بھارت کے صوبوں ک 
لسائی تقسم کا عملىی نشیجہ خواء کچھ لے یں باب یقینی ے کہ اس ہے بندی کے خلبہ کا خواب 
پریشان ہو گیا اور اب چاے بھارت کی سرکاری اور قومی زبان ہندی ہو یا کچھ اورء ایک رابطم 
کی زبان کی صورت آج بھی ے اور آئندہ بھی رے کی ۔ ےہ۹ ۱ء سے پہلے اردو ہی رابطہ ک زبان 
تھی اور آج بھی یہی رابطہ کی واحد زبان ے ۔ آج بھی بھارت میں اردو میں شائع ہوے دالے 
اخبارات ء رسالے اور کتابیں کسی بھی علاقائی زبان میں شائم ہوۓ والے اخبارات اور رسالوں ے 


ۓ ۳ے 


کم نہیں ۔ بھارت میں ختلف زبانوں میں فلم بنتے ہیں ۔ لیکن آج بھی سب ے زیادہ اردو کی فلمیں 
خی ہیں اور کا۔یاب ہوتقی ہیں ۔ آج بھی بھارت میں شال سے جوب تک اور مشرق ےے مغرب تک 
آپ کہیں چلے جائیں اردو ىولنے والے آپ کو ہر جگہ مل جاہیں گے ۔اردو جس ملک میں پیدا 
ہوئی ؛ جن علاقوں میں پروان چڑھی ؛ جہاں کے عواء نے ابی زبانوں اور بولیوں ہے اہے فروغ 
شا جس میں صوفیوں ء درویشوں ء شاعروں ء ادیہوں , تاول نگاروں اور افسان نویسوں نے ای 
ذوٹی تخلیقات پیش کیں ء جس آزادی کی جد و چہد ء قوسی شعور کے فروغ اور عوام کے جذبات ک 
ترجای کی ء یہ زبان ان علاقوں میں کھھی مس نہیں سکتی ۔ 


اس دور کے ادب کا حموعی جائزہ 


یہ دور !ردو ادب کے لے انقلاب انگیر دور کہا جا سکتا ے ۔ اس کی ابتدا اقبال 
کی لمبی نظموں ”خضر راہ“ اور ”طلوع_ اسلام؟ سے ہوئی ۔ پھر ؛بالِ جہریل“ کی تلاطم خیز 
اور شعلہ ہار شاعری نۓ اردو ادب میں تہلکہ ایا ء مکرکچھ ہی دیر بعد ترق پسند ادب کی 
تحررک ابھر آئی اوراب جدید شاعری کا دور ے جس کے علمبردار افنخار جالب ء جعفر طاہر 
اور مئیں نیازی جیسے شعراء پں ۔ اسی طرح اور اصناف میں بھی انقلاب آۓ ۔اس دور 
کے اول کی ابندا راد | خیری سے ہوئی اور اب 'علی پور کا ايلی؛ اور ”آگ کا دریا؛؟ جیسے 
ناول قارئین کے زیر مطالعہ پں ۔ تحزق و قید میں اسی دور کا یہلا کارناہ ”عاسن کلام 

غالبپ“ ے اور اب ننقیدی شعور انتا بڑھ چکا ے کم مقصدی ٢‏ لفسیاتی ء چالیاتی ء ناثراتی ء 

نظریاتی سب ہی قسم کے تندی زاوے ادب میں کار فرما نظر آے ہیں اور یوں بھی ہوتا رے 

کہ کوئی نامور ناد مغلوط قسم کی بصیرتوں ہے ہہرہ ور ہوتا ے ۔ افسالہ جو سجاد حیدر 
یلارم کے رومائنی بلک ہەائی ق۔م کے تجربات پر مبئٔی نھا ء 'انگارے؛ اور 'شعلے؟ جیمی 
چولکا دینے وا ی افسانوی خلیقات ہے گذر کر ایک بالغ نظر ادبی صنف بن کیا ے ۔ ڈراما 
جو ابھی اہی ء ائی اور مماشائی حیثیت قام کے ہوۓے تھا اپ ختلف النوع ہیئنوں کا روپ 
احیار کر گیا ۔ نر میں ابوالکلام اور ظفر علی خان کا خطابی عنصر کم ہو گیا اور مولوی 
عبد احق کا سا صریى اور سادہ انداز بیان ءقبول ہوۓ لگا ۔ چاں نرصیح کی جگە صراحت 
اور سرعت تمسمیم نے لے یں ۔ عسّلاتی ادب کی کایا پلٹ گئٔی ۔ وہ 'ذزن؟ کے سے سادہ رساله 
کی حکبد ‏ کا ٠‏ قوش“ ء 'اورای؛ ء '”فنون؛؟ ؛ !افکار؛ ٤)‏ ٗیپ؛؟ جسے ہمد کیر ہ ہمہ دان 
اور ٭ؤقر رعالوں ہے گذرٴ 


ر کر اب ڈائجیسٹوں کی دنیا مہں داخل ہو گیا ۔ یہ سب کچھ ادب 
کے ہی ارعاء اور اس کے بدننے ہوۓ تقاضوں کے باعت عمل مں آیا ۔ 


اقریعاق و مس و ۱ 
۸010 رس ہہ ہی ہوتا ے کہ مسلإانان پاکستان وبند 
72 20 ا پس ماندگی اور جمود ے۵ ء٭ ی اکام جنگ آزادی 
نعد طاری ہو ٹیا اس کا علاج تو سر سید کی !ہانگ ہزارا ۓے کیا او رکچھ اں علإء ک 
کوششوں ے ظہور ہیں آیا جو دیوند اور ندوہ العلء ٌے منسلک تھے ۔ ان کی سعی' بلغ 
سے سر سید کہ تجدیدی لاتحم' عمل میں بھی اعتدال کی صورت پیدا ہو گی ۔ مسلانوں لو 
اہی ارب ء؛ اپنے عظاء اور اپنے مفکشرین کے خیالات ے پھر آکاپی ہوئی ۔ بیسویں عص+ن 
27 و اقبال ے ایک طرف قوم کو اپنے وجدانی اور شور انگیڑ اشعار ے گرابا - 
دوہ ی طرف فکری تنظیم میں نو تعمیری عناصر کو اجاگر کیا اور مپاچی ء معاشی ؛ کرت 


۹ے 


اور عملی زندگی میں اصول اجتہاد ے فائدہ اٹھاۓ پر آمادہ کیا ۔ انھوں نۓ اثباتِ خودی 
پر زور دیا جو ایک ارتقائی ءمل ے اور قرآن حکم کی آیت 'ا نی جا عل“ ف الارضِ خلیفہػی 
اپنے کلام میں پوری طرح تفسیر کر دکھائی ۔ اسی زمانہ میں ابوالکلام آزاد ۓ 'الہلال؛ 
اور ”البلاغ؟ میں مغری تہذیب پرکڑی تنقید کی ۔ اس اس میں وہ اقبال کے بہلو بہ پہلو کام 
کرےۓ نھے اور ہوری قوت کے ساتھ مغربی استعاریت ‏ ذرتی اور فکری تسلّط کے غلاف اہنے 
قلم سے جہاد کرۓ رے اور پھر 'ترجان القرآن“ میں جو تصورات انہوں نۓ پیش کیے 
انہوں ۓ بندہ و خدا کہ رشتہ ؛ رحمت و رہنوبیت کے صحیح مفاہم کی نشریح کی انسائیت 
یق وحدت بلکہ وحنتِ ادیان پر بھی زور دیا ۔ اسی طرح مولانا اشرف علىی تھانوی ہۓ 
متوسط درجے کے فہم و علم کھنے والوں کہ لیے عقائد و مسائل کى ایسی اعلیلٰ تشریح و 
توضیح کی کم اس ہے امانٍِ حکم کے استعلال میں بڑی مدد ملىی ۔مگراس دور میں تین 
ایسے مفکٹر بھی میدان علم و عمل میں آۓ جنہوں ۓ ایک ہوری ئسل کی ذہی تعمبر و 
نشکیل میں بڑا کام کیا یں علامب مشرق ء غلام احمد یرویز اور سید ابوالاعلول 
مودودی تھے ۔ 


علامہ مشرق نۓ اپنے تذکرہ میں اسلامی ال ہیات کی از سر نو ترتیب پر زور دیا ۔ 
وه حدیث کے قائل نہیں تھے بلکد اپنی نعلمات کو قرآن مجید کی نی تعیبر پر مہنی کرنا 
چاہنے تھے ۔ ان کا سکزی نصُور یہ تھا کہ پر نبی کو ایک پی مسئلہ دربیش تهاء 
"*ھ*29"ھ" نُس ء معرفت المہی ء عبادت و نقٗدس کا مسئلد نہیں ىها بلک ورائٹ زمین کا 
نصب العبن تھا ے علاہء مثر ق نادشابیتر زمینی کو ممام کتپ' آسانی کا س کزی نقطہ قرار 
سے سے اور دین کی فمح ء دوام ق الارض کو نمور کرۓے نھے ۔ اسی طرح مسٹر 
علام احەد برویز ۓ 'نطام ربوبیت' پر زور دیا ے ۔ ان کے نزدیک قرآنِ حجید کا اساسی 
سمقصد الک نئے معاشی نظام کی تشکبل و نرویچ ے ۔ وہ کہتے ہیں کہ ہم ے دین ومذہب 
دونوں کو ایک تعُور ترار دے دیا ہے حالانکہ وہ الگ الگ تصٹور ہیں ۔ دین وہ سے 
ہو قرآن کریم نے پیش کیا ے اور مذہب وہ نظام معاکرہ و اخلاق ے جو ہم سسلانوں 

حودہ سو عالوں میں رای کر رکھا ے ۔ وہ بھی علامہ مشرق کی طرح دین کا مقصد 
ایر کائعات ہی گردانتے ہیں ۔ وہ ملوکیت اور پیشوائیت کے خلاف ہیں اور وسائلر 
بید وار کو کسی کی ذاتی ملکیت نہیں مانتے ۔ ظاہر ے کہ اسلام کی ان جدید تعبیرات ے 
لوگوں کے اذہان ہت متاثر ہوئۓ ۔ اسی طرح مولانا مودودی ۓ ابنی مشہور عالم کتب 
اور تفسیر میں ایسے تصسّورات پیش کیے ہیں جن سے نی نسل ے تربیت حاصل کی ۔ وہ 
اسلام کو ایک مکمل نظامر حیات مانتے ہیں جو فکر السانی کے ہر بچلو اور اخلاق و ممدن 
اور معیشت ومعاشرت کے پر مسئلہ کے لیے مکمل جواب دیئے کے قابل ے ۔ وہ املام کو 


٭ٹءے 


فقط ایک جامد نظامِ حیات تصور نہیں کرے بلک اہے ایک دعوتِ انقلابے ہے 
تعیبر کرۓ ہیں ۔ وہ اسلام کو ایک عالمگیر دعوت کے طور پر پیش کرے ہیں جس میں 
انسان مجبور نہیں عختار ے اور اہی زندگی سنوارۓ اور اپئے تمام مسائل کے حل نلاش کریۓے 
اور حاصل کرنۓے کی اہلیت رکھتا ے ۔ ان کے نزدیک آج کل کی دنیا کا کوئٹی مسشلہ ایسا 
نہیں جس کا جواب اور عفلی جواز اسلام ہیں نہیں کرتا ۔ ان صاحبان فکر ے دو نسلوں 
کو متاثر کیا اور اگرچہ بیسویں صدی کے عالمی انتشار ۓ ان افکار اور کوششوں کو 
پوری طرح کامیاب نہیں ہوے دیا اور ادب میں سواۓ علامد اقبال کے کلام کے ان کی 
عکاس یکم ہوئی ے ء مگر ان کا ار معادرہ کی تعمیر میں ضرور نظر آتا ے ۔ 


در اصل بیسویں صدی تمام کرۂ ارض پر القلاب ء حر ء ے اطحینانی ء نا شیکبائی ء 
بغاوت ء ہہہعیت اور انسانیت سوز حاثات کی صدی ے حس میں بالآخر حق کی فتح دن بدن 
یر یقینی ہوتی جا رہی ہے ۔ قوت اور ہمہ گیر استعاریت کا دور دورہ ہونا نظر آنا ہے ۔ 
چنانھد اقبال کا یه شعر اس دورکی ترجانی کرنا سے 


مہاری تہذیب اپنے خنجر ے آپ ہی خود کشی کرے کی 
جو ششاخ نازک پہ آشیالہ بنے کا فا پائیدار ہوا 


جس کی تعبیر رافم الحروف کے پوچھنے پر علامہ اقبال نۓ یہی بتائی تھی کہ ان کا مفہوم 
سرمایہ دارائ نظام اور اشتراکیت کی مسلسل جنگ سے ے اور یہ دونوں نظام_ حیات 
اعلاق لحاظ ے ایک دوسرے سے مائل ہیں ء چنانچں اس صدی ے دو جنکمہامۓ عظم 
دیکھیں ؛ تیسری ''ٹھنڈی جنگ؟ دیکھی اور کئی مقامی جنگیں دیکھیں جن کی پشت پر 
بھی دیو استبداد پی عمل پیرا تھا ء اگرچہ اس نۓ جمہوری قبا ہن رکھی تھی ۔ ظاہر 
سے کہ ایسا ماحول کشمکش کا ماحول ہی ہو سکنا ے ء چنانچں اس صدی میں 
اقدار میں کلمکش عظم بربا ہوئی اور اس کی وج ہے نفسیاق کھنچاؤ اور بڑھ 
گیا ء اعصاںى ہماریاں بڑھنے لگیں اور سکونِ قلب غائب ہو گیا ۔ یں سب کچھ مغری 
تہذیب کی فزونی قوت کی وجہ سے ہوا ۔ چنانچہ صدی کے وسط تک دلیا دو حصوں میں 
بٹ کئی ۔ ایک طرف سرباؤس داری نظام تھا جو اپتے آپ کو جمہوری اقدار کا تنہا 
اجارہ دار ۔مجھتا نھا اور دوسری طرف اشتراکی دنا تھی جن کا مطمح نظر عوام کی 
ملوکیت تھا ۔ بعد میں اشترای دنیا بھی دو حصوں میں بٹ گی اور اب سیاسی شطرب 
کی چالی اور پیچیدہ ہو گئیں ۔ ظاہر ے کہ ان عظم طاقتوں کے خاموش تصادم ے 
چھوٹی اقوام متاثر ہوئیں ۔ ایک طرف وہ مغربیت کے سیلاب بلا خیز کے خلاف احتجاچ 


فء 
کرٹی تھیںء دوسری طرف اس کی غلامائه پیروی ۔ ئتیجب یں ہوا کہ انہں اہنے 
ساضی ‌ّ اہنے معاشرے ٴ٤‏ اہی تہذیب اور انی اقدار پر اعتاد ٠ہ‏ رہا 7 ایک طرف غربت 
بڑھتی گئی دوسری طرف حرومی کا احساس ۔ اس کا نٹیجہ یہ ہوا کەه پر نفس انقلاب آزمائی 
پر تل گیا ۔ مذہب میں انقلاب ہ معاشرتی اقدار میں انقلاب ء فلسفہٴ حیات میں ا قلاب 
اور انداز فکر میں انغلاب اور بالاخر سیاسی نظام میں انقلاب ! بعنی طرز حیات میں ہوری 
کایا پلٹ ! لئے اثرات کا یہ طوفان سرصغبر کے پس ماندہ مسلانوں کے لیے پہلے پھل ایک 
نیا پیغام حیات لاھا اور اقبال یوں گانا رہا عم 
طلوع صرح روشٴن ےے ستاروں کی نک تابی 
افق ہے آتاب ابھرا گیا دور گراں خوای 
عروق مردۂ سشرق میں خون زلدگق درڑا 
سمجھ سکتے نہیں اس راز کو سینا و فارای 
.گر چالیس سال بعد فیض اوسے اشعار کہنے پر بور ہو گیا : 


ناگہاں آج رے تار نظر سے کٹ کر 
ٹنڑے ٹکڑے ہوئۓ آفاق پہ خورشید و قبر 
اب کسی سمت اندھیرا نب اجالا ہوکا 
جھ تی دل یىی طرح راو وفا مجرے بعد 
دوستو قافلہ* درد کا اب کیا ہوکا 
چھ سال بعد ملک میں لئے دسنور نافذ ہوۓ پر ایک شعلہ بیان شاعر یوں گویا ہوا : 
دیپ جس کا لات ہی میں جلے 
چند لوگوں کی خوشیوں کو لے کر چۓ 
وہ جو ساۓ میں ہر مصلحت کے پاے 
ایسے دستور کو ء؛ صبح ے نور کو 
میں نہیں سالنتنا ء میں نہیں ہالتا 
میں بھی خائف نہیں قفتہٴ دار ے 


۵ء 


میں بھی ہنصور ہوں کہم دو اغیار ہے 
"کیوں ڈراے ہو زنداں کی دیوار نے 


ظلم کی بات کو ء جہل کی رات کو 


بس ہی سانتا ء ہیں نہیں مانہتعا 


ان نینوں اقتباسات سے اس حھین سالہ دور میں امید کی کرن بھی نظر آتی ے ء 
مایوسی یک گھٹا بھی اور بقاوت ک گوج بھی ۔ یں پورا دور جہاں نی تبربب اور ادی 
وفعت کا دور ے وہاں ذہی تذیہذبت ء فکری مداو جزر اور عمل اور رے عملی ؛ ہمت اور 
شکست کا دور بھی ے ۔ چنانۓچں افکار و تجربات کا یہ زیر و بم پوری طرح اس دور کے ادب 
میں منعکس ہونا ے - اگر اب جسمتى جستد ہر صنف کا بجموعی تائر دے دیا جاۓ تو 
مندرحہ بالا سطور شاید معی خیز ثابت ہوں ۔ 


شاعری میں ایسے معلوم ہواا نھا کہ گوبا اقبال ایک پورے قرن ہر حاوی ہو جاۓ 
کا ہ خود اعمادی ء عرفانِ نفس اور احيیاےۓٔ مللّت کا حو سبق اقبال ے دها تھا اس ے 
ساری قوم کو جکا دیا ۔ اس کے ساتھ جو بھی تحراوق کے ایک طبقے کو ابی 
جولائیٴ طبع اور سیلاب ىیان ہے مناثر کر رے نھے ۔ اقبال کے خیالات کی بازگشت اس 
دور کے ا در شعراء میں ملّی سے ۔ حفیظ جالندھری ؛ عظمت الله اور اختر شیرائنی ہے 
بی٥ت‏ کے تجرے بھی تیے ۔ گیٹ ہ سال تکالہ ہے ؛ نظم معدُرا ہلکہ امتانزے بھی لکھےگۓے؛ 
غرض یہ کہ محزل سے ہٹ کر شعر یۓ کئی جاہے پہنے ۔ ان تجربوں میں عبدالرحمان بجنوری ء 
جوش ؛ ساغر نظامی ء روض صدیقی ؛ اثر صہبائی وغیرہ بہت سے شعراء ے حصہ لیا ۔ 
نہیں کہ غزل سے شعراء ۓ رو گردانی کی بلکں اسی دور میں بہت اعلول غزل گو بھی پیدا 
ہوۓ ؛ ان میں فانی ؛ جگر ؛ اصغرگونڈوی ؛ شاد عظم آبادی ؛ حسرت موہائی؛ یگانہ چنگیزی ہلک 
جاز اور فیض بھی خاص طور پر فابل ذکر ہس ۔ فافی ہے اپنے کلام میں غم زندی کا نہایت 
مؤثر اظہار کہا ء یاس ۓ زلدگی کو سر‌دانہ وار للکارا ء اصغر ےۓ کچھ افبالیات اور کچھ 
تصوف ؛ کچھ اپنے درد جگر کی آمیزش ہے :ہنی طرز پیدا ی اور جگر ی دلگداز غزل 
غم ہسی؟ کا نہیں تو مر دل؟ کا پورا افسانہ ے ۔ 


یوں اشتراکی طرز فکر ۓ بھی پارے شعراء کے اذپان کو متاثر کیا؛ اس کا نتیجه 
جذبہ“ بغاوت تھا جو حازء جوش ہ فیض ء راشد ء میرا جی ء اخئر الاعان ؛ علی سردار 
جعفری وغیرہ میں پوری تابناکی کے ساتھ جلوہ گر ہوا ۔ ترق ہسند ادیبوں کے اس گروہ نے 
عصری تقاضوں کی ممائندگی کرۓے کرے ایسے شعراء بھی پیدا کھے حنہوں ے ہبیئت _کے 


۵٣ 


مزید تمجبرے کے اور ابنے اظہار کے لے نیا اساوب اختبار کیا ۔ ان میں رر 'یازی اور 
افتخار جالپ خاص طور پر قابلِ_ ذکر ہپس بلکہ ای غزل جس میں ؛ 'افسانہٴ غم. دل؟ 
معاشرہ کا نوحد بن چاتا ہے اور جس میں اجتاع اور غصد کی آگ بوڑکۓۓ لگتی ہے ء 
حفیظ جالندھری ء فیض ء احمد فراز اور شپز'د احمد جبسے شعراء ے پاتھوں ہں ایک نیا 
روپ دکھاۓ لگ ۔ 


٤ئ‏ حال ناول "جا ہوا - لذیر احەمد ن4 سرشار اور شرر کی رواٹ کچھ دپر قام ری اور 
راد الخۓری / منشی سجاد حہمن اور چد علی طہہب اس یق ہہروی کرے رے ؛ مگر نئے زاے 
میں نفسیائی حقائق ٤‏ معاشری تقافوں اور سیاسی معاشی عوادل 0 زندگی میں حو رد گان 
پیدا کیں ؛ پارے ناول نگاروں کو ان کا احساس بھی ہوا اور ناول حلد ای امراؤٴ جان 
عصہمدت چغختائی ٦‏ عڑیز احمد اور قرہ العمن حہدر جبسے حشید فہکاروں کے پانبھوں زندی یی نی 
اتدار اور معاشرتی حعا؛قی کيیلی ترجان قیکرے ہوۓ باوغت کو ہاچ گیا 5 بدلے ہوۓ ساحول 
اور لی ٹہذیبی اقداریق عکاسی اشیاق دسیںس قریشی ء٤‏ قدت اللہ شہاب ء اے ۔ آر حا نون ء 
صالحبں عابد حەین ؛ جمیلہ پاشمی ہ الطاف فاطمہ ء بااو قدسمں وغبرہ کرےۓے لگی ۔ ہسر صخبس 
کی تقسم پر بہت ہے ناول لکھے گئے ء بلکہ ىاریخی اور فکری نناظر ؛رة العین ۔حیدر کے لہے 
٣ک‏ کا دریا؛ کا موض+وع ب گیا ے گونا ول ٤‏ ف 1 نہ جپا یں آپ ادتپ ہیں ظلہوز 7 7 سو کی -۔-‫ 

اسی طرح ااسانہ یادرم اور سلطان حیدر جوش یا نیار فتح پورری کی موہ+وم رومالیت 
ہے گزر کر حقیقت کے خار زار ہے دو چار ہو کیا ۔ اس میں سجاد ظہیر ء احمد علی ء 
قیاص حمود ء اخٹر الصاری ء علىی عباس حستی ؛ عصمت چغدنائی ء کرشن چندر ء سعادت 
حمن منٹوء ہاجرہ سرور ٤‏ خدیجی مدخورء انتظار ھ یں اور انور سچاد جیسے نوحوان 
اآدیب بھی شاہکار پیدا کو لے - 


یی ادبی اقدار کا ہہ گیر اثر اور تخلیقات کی اس فراوائی کا باعٹ اس صدی کا نژُوری 
مزاج ای نہیں تھا ہلکی وہ تنقیدی شعور بھی تھا جو اس دور میں اب و ذہن کی جلا کرتا 
رہا ۔ اگرچہ جو انداز نفقید اس دور میں سب سے زبادہ مقبول ہوا وہ تاثراتی تھا گر تجزیاتی 
اور نذسیاتی نقطہ*ٴ نظر ۓ بھی اپنا مقام پیدا کرلیا ۔ تاریخی ء معاشرقی اور مرانی تنقید 
سی 0 احمد سرور ؛ سید بد عبداللہ اور خورشید الأسلام لےۓ بہٹ کچھ لکھا مگر ان تینوں 
یعی تاثراتی ٤‏ فسیاتی اور معاشرقی یا عمرانی اور تاریخی انداز تقید کی ٹکر دراصل اشترایق 
نظریہٴ تنقید سے ہوئی ۔ مقصدی ادب کے اس دہستان کے مشہور نمائغدے اخٗر حسین راے 
ہوری ء احتشام حسین اور متاز حسین ہیں ۔ یوں مغرئنی اصولوں کی پیروی کرئۓ والے بھی 


سج۴ 


اپنا اثر و روخ پھیلا رے تھے ان میں کلم الدین خاص طور ہر قابل ذکر ہیں ؛ مگر بچت 
سے بؤئر و مفتدر نقاد اہی بصیرت افروز تحربرات سے مشرق اقدار کو پیر نظر رکھتے 
ہوۓ مغرنی اصولپاے نفد و نظرکو عملی نقید میں سمو رے تھے ۔ ان میں حمید احمد خاں 
کا نام سرفپرسٹ ے ۔ ان سب مبصروں نۓ قارنین کی ذہئی تربیت کی ء چٹائچں تجربہ* 
حبات کو پر ڈھنے ء اس سے متاثر ہوے اور تخاقی طور ہر اس ہے متمّتع ہوۓ کی قوت میں 
[ ئ2 تی شور 5اا راتوے ٭ 


اس دور کے تناقی وفور اور نمیدی بصبرت ہیں جللای ادب کا بھی بڑا پاتھ ے ۔ 
موق ریت فی ارات و شروع کیا اور جلد پی اس ے 


خصص یىی ہٹ - یىی ٭نازل طے کر لیں ۔ حتول کہ ناف حرائد اص خاص ٭مومْوعات کے 
لیے نتر ہو گے ً کاود ٴ٢‏ ”نیا اعت“ 0 سٌَّ ا نّ السا سک ادب اور افسادے 


اور 03 ذوق کل لے ؛ ائیرنگ خیال؟ 0 ا ٤‏ وم مزاحیہ ادب کے لیے ؛ 
'نقوش ء فنون؛؟ ء 'اوراق؟ء حدید ات ؛ عتمی اور ننقیدی مضامین کے لیے 7 انکار' ' 
سیپ؟ ہ "نیا دور؛ حدید حوری اور مذمی ادے کے لے ۔ ان سبف؛ حجوں ےےۓے ادبی اندار یق 
افزائضش ل ادب شناىی لَّ اآدب دروری میں بہت کام کیا ے ۔ 


اس ضمن میں اردو صحافت ے جو ڈردار ادا کیا اس کا ڈ کر نہ کرنا نا انصاق ہو 
گی ۔ 'زمیندار؟ کی نظم و نثر اور 'افکار و حوادت؟ ہے جس صحافت کا آغاز ہوا وہ عوام بلکه 
خواص کے لیے بھی تعام و تربیت کا باعث ہوئی ۔ اردو میں شائع ہوےۓ والے روزلاہے اور 
ہفت روزے اس تعداد میں نے کہ ان کا شار ہشکل ے اور ہر روزنامہ ھا ہغت روزہ ایک 
نئے مسلک یا لغطہٴ نظر تا حامی تھا ۔ اس طرح قارئین بلکہ سامعین کی سیاسی تربیت بھی 
ہوق رہی اور وہ ادب کی چاشنی ے بھی عروم نہ ہوۓ کیونکہ بڑی مدت تک ہر اخبار 
کا پہلا صفحں کسی پنکامی معاملہ یا مسئلہ پر کسی اچھے شاعرک نظم چھاپتا تھا ء 
میں سے کئی نظمیں جلد زبان زد ہو جاتی تھیں ۔ پھر ان روزہاموں کے خاص ممبر 2 
شروع ہوۓ جو خود ہت روزہ بلکە سد روزہ اخباروں کی جگد کام کرے تھے ۔ چنات چٹ جو 
بیداری اور آ گہی عوام میں اس وٹ موجود ے ء بلکہ یہ کہنا بھی غلط لہ ہو کا کہ جو 
ادبی شەور اب عوام میں نظر آتا سے اس میں صحافت اور صحافیوں کا بڑا دغل ے۔ 


تُ- مدیر عموی 


غ٘ 


صحت امہ 


اردو ادب ۔ جلد پنجم (م۱۹ء ۔ ہے۹؛م) 


سطر غلط صحیح 
عنوان دکر فکری 
5 مدارس مدراس 
. ہندوستائی ہندوستانی 
7 بعد بعد 
حاشید پ ہم پریم 
۲ مسلانون مسلانوں 
۴۲۱ رحجان رجعحان 
وی رحچاتاب رجحانات 
۵ نقربباً تقریباً 
۳ یورقی وی 
”۲۸ اصافوں اضانوں 
آخری سطر یوری بوربی 
۲۳ اورینٹل اوریٹنٹل 
ع سلطان الھد سلطان الہند 
بی عری عری 
و اور حاشیہ اورنیٹل اوریئنٹل 
١‏ میکزنن میگزین 
س یہ تحمقیقی 
لکھے لکھنے 
کے قاضی کے علاوہ قاضی 


معذرت : پوری کوشش کی گی ہے کہ اغلاط درست کر دی جائیں ۔ مگر تحقیق یکتب میں 
غلطیاں پھر بھی رہ جاق ہیں ۔ امید ے تارئین کرام ان اغلاط کو عض یاری 


فروگذاشت پر محمول نہیں کرینگے ۔ 


لیسویں 
کہ ان کے افسانوں] 
اپندر ناتھ 


او 


اس اور اجارہ داری 


اور 
عروض و قواق 
سیۂ| 
چجالیای 
د:ستان 
بھا 


٭ ؛٤م؟‏ 


آخری سطر 


یہ وہ دوہی 
شعور حیات اور ارتقاے 
حیات 

اعلاق 

ریط 

پیغام 

معرق, 

غر علاقانہ 

مغری 


تیقیص 


عحدود 
ناگزیر 

نال گنگا دھر 

لیے 

رہا 

یہ وپی 

شعور_ حات ہ آرزوۓ حیات اور 
ارتقاۓ حیات 

اخلاق 

ربط 

پیعام 

مفری 

غم عاقلانہ 


۲م کلامءی 
اور 
1+ ] 
اں 

اسلامی 
مغری 

پھر 


ناری تعالئی ے ہم کلاءی 
زور 

.] 0 

ان 

اسلام کی 

مغربی 

پھر 


چنوی 


۵ر واں شسُعر 


)( 
علط 


روما وق ے 
اقدار کق 

نے 

اختر شیرائی کی محبوب 
انار 

لوگ 

غور طلب 

اور !ان عکاسمی 

ے باق 

موقع 

خوشی چد ناظر نظم 
شوق قرواذ 

ے چینوں 

انبار بعرول 

کنیٹول اسمتہ 

سدند 

رد 

بڑی خوئی 

غیدی 

بان مکران فران یار 
کہ توڑا جا رہا نقل 


مح 

روتما ہوقی ہیں 

امدار کے 

تہرے 

اخ شیمرائی کی محبوببم 
آشکار 

لوک 

غور طلب 

اور ان کی عکاسی 

ے تثباتی 

مسقع 
خوشی بد ناظر کی نظم 
شوق قدوائیق 


رہا 

بڑی خوی 

قیدی 

ہاں مگر فراق_ یار 

کہ توڑا جا رہا ے قفل 
غزل 

بہت 

ناسخ 

غزل 

اظہار 


صحیت حنبسں 


سیل ے پغاہ کے کے آگےہ 


اں 


‌|۸ٛ" 
۹ 


عموما 

م آہبنگ 
(ے۰۱۸ء۱۹۵) 
گور 'مشٹ 

دستانوی 

کتاییس 

ہلو ٹر 

ہے وقعت 

محلا 

شیخ چد ٦کرم‏ 
اردو و زبان و ادب 
اس کی تمٹین 

اس محلے نے 
مغری ادب 

اآدی 

مغرقی 

فرید آبادی 

شعرو ادب تھے 
ذہی 


بپہی 

لح ظ 

ککتاب آفرین کتاب 
خی 

اس کی (ے ۱۹۲) ک 
شیرافی خحتلف 


صحیح 

عموماً 

ہم آہنگ 
(ےہ۱ء.ے۱۹۵ء) 
گور نٹ 

داستانوی 

کتاہیں 


پھلو پر 

ے وقعت 

معل5 

شیخ مد اکرام 
اردو زبان و ادب 
اس کا تعین 

اس ےئلے ے 
معربی ادب 

آدی 

مغربی 

فرید آبادی 

شعرو ادب میں‌تھے 
ذہنی 

احساساب نے ترجان ہی 


اس کی ے+.۹رء کی 


اہچریل 

دوسری 

عبدالرحان 

مغل بشر 

آعا حشر کاشمیری (وےہ۱ء 
یوی 


شکسہئرم 

موزون 

ڈرانے بتر 

سٹیج کی فہم زیادہ یحتہ ہیں 
پیشم پر تگیہ 

تھیڑ 


دوسری 
عبدالرحان 
فعل بشر 
- ۱۹۳۰۵ء) 
بوبی 
ٹاو 


2 - 


موزوں 

ڈرانے کو بہًر 

سٹیج کی فہم زیادہ بڑھ چق ے 
بھیشم پر تگید 


ےؤ 


۲۳ 


دہی 

ناطم 

گونا گون 
معاشرئی 

ھے 
))10::٤ 100801٥(‏ 
ذوق 

خو ہا 
انشاپر دار یىی 
معرف الشیوع 
وقایع نگار 
حسن ات حاہا 
مضامن 


کیتی دہلی () 


(٦٦۱ء‏ ۱۹۵۵ء( 
خیغانہ جاوید 
پرمارڈ شاےعء 

حیثیہت 

درس٘ی اغخلاق 
جامع میلہ 


ناظم 
گونا کرت 
معاشرق 

جھے 
01056:64 
ذوں 

خونبہا 

انشاپر دازی 

مؤقت الشیوع 

وقائع نکار 

حسن انلیٹا 

مضاممن 

کیفی ذہلی )١(‏ 

٦(‏ ۱ء ۱۹۵۵۰ء) 
خخانہ*“ جاوید 


۲۰۲۰۲۹ 


ٔ۲۰۳٢ 
۲۲۱ 
۲۲ 
۲۲ 
بع‎ 
۲1۴۰٢ 
ء۲۰۳‎ 
۲۳۰۵۰ 
۲۰۵۳ 
۲۲۸ 
۲۲۹ 


۰م۳۰؟۲ 


"ٔ)۲۴۱۹ 


۲۶۱ 


۲ ۴ 


مت 


نہر 


ری 


ری 


۴۴ ؟ 


٣ )مم‎ 


٣خ‎ 


(ی) 
علط 
اس ے 
فیروز شا خاں (() کا حاشیہ 
و ىنقید عشرت رحائی 


صحیج 
وہ 
یہ ہوا اردو ڈراءا 7 تار 


ڈاکٹر یا جئیک (م( . حاشیہ یہ ہوکا انڈین ٹھٹیٹر ٴ٤‏ 
یا جنٹیک ء مطبوعم آکسفورڈ پریس لندن ۔ 


بابو بالشور پرشاد 
(111 - ۵۸۲۵ط۶:۰) 


بابو ایڈور پرشاد 
1 8 13ء۶ 


(111 ۲۷۵1 13ء[78) کو حذب سمجھا جاے 


فی ار 


شندھی 

'ایک؛ کو حذف سمجھا'جاے 
دکن ے ۳٠۱۹ء‏ 
طاقتوں کی ٹکر 
امتقسارابں ع(یحدہ 
زہار 

شائع ہوۓ لگے 
دیانت الحاط 

حاس بٹالوی 

اور الرحهہ ان 
پروفیسہ 

راجندر سنگھ ء یدی 


کینہالال کہور 


(ے ۹۲ ۱ع) 


ہیماٹ 
کنگک لیر 
لیر 

اسٹیج 
شدھی 


کک 


دکن سے ۱۹۳١ء‏ میں 
طاقتوں سے ٹکر 
استفسارات علمیہ 


نیاز 

شائم ہوۓ لکا 
دیانت اظہار 
عاشق بٹالوی 
نورالرحمن 
پروفیسر 

راجندر سنگھ بیدی 
کنہیالال کہور 


ے۔۶۱۹۲) 


بس لسبت کے پنسنے والے 
۲۲٦٢٦٢٢3٣. ۸۹31۶‏ 
تچریہ میں تقابل 

عالب 

خر ان 

عایاں 

خاص نام 

چھا جاۓ 

خوشک 

یاں 

سسخرہ پن کا اس کی اس 
روایت 

اونھا ایک کرۓے 

پہد 

(جچا جھکن) 


بٹیروں کی تھاہاں 


تحریک 

ادی رنگ آنیزی 
ہنسی کی جصلت 

ٹست پنسنے والے 
۲۶ 11111111 
تجرںں میں جو تقابل 
غالب 

حراں 


ہاں 
مسخرہ پن کی اس روایٹ 


لوا کرے 

پیدا 

چچا چھکن 
بٹیروں کی تھیلیاں 


'مشہور؟“ کو حذف سمھجا جاۓ 


کی معموعے 
کرے ہیں 

ادس کیثف 
جدید ردو ادب 
ثقاتی ڈذخیرہ 
لیکن ٢‏ خبالات 
پہدا آور 


تخررات 


آسکتی 


کی جموۓے 
کرنا ے 

ادب کثیف 
جدید اردو ادب 
ثقافتی ذخیرہ 
لیکن ؛ خیالات 
پیدا آور 


انكی 


تشرع 


طریقون کے پیروی 
۶۸۲٣‏ 

دوب عثانیہ ۔ ور 
ٹاہ کلید 

ماطرہ و جاولہ 


تا ریمی 
نیام 
چیگیئرھت 


صحیحج 

تشرج 

مولاا عبدالرحم 
مسیجیٹ 

نہولن 

معری ہذیب 
تعلیات کی طرف توجە 
سسیحیت 
چیلئچ 

طریقوں ک وی 
7 7 
دواٹ عثانیہ پر 
شاید کلید 

مناظرہ و مجادلہ 
ور 

ہماری نگاہ میں 
محبٹ کی کمی 
مستشرقین 

نسلوں 


خطبات مدراس 


چنگیڑزیٹ 


روایت کے احیاء 


قوانین 

دینوی 

پروڑ 

نام شائع ہوٹی ہی 
حفوط 

((۱۱۷ناءہ٭ )00۰٥‏ 
(٥۱ء‏ زہ50 ::ہ1)) 


پرویز 
نام سے شائم ہوئی ہیں 
عفوظ 
٥۹0‏ 00668 
1 8 ہ ہ1٥‏ 


بر 
آخری سطر 


9۹ 
حاشیہ آحری 
۲۳ 


لی 


کیا 
حاشیہ آخری سطر ۶31:161 :٭0۲30)) 
٤ہ‏ 198013161)31 ہا اور 

18180116 0٥1۲01100 53[۷:۲٥۲( 


الجیعت 
ال ہینات 


اور 


)۹0۷ء۲۱٥٥ب(‎ 


ڈلن 
۔مقتعصایات 
الاحیں 
روز 
متتصایاٹت 


و حدیے< 
ے" 


00۲:1۰ ۶۱۱٠: [3ہ‎ 3 
ادر‎ ٣۷٦۸۸1٥٥۹ ہ٤‎ 
15180116 ۰+ 


ذدین 


اہل حدیث 


رد ندعت 


لک 


راف 
راس 
۹۴۳۲" 
مراف 
روس 
م نوف 
ھی 
۳٦‏ 
م۳ 
رشف٭ف 
ھ۳۸ 
رس 
ہرس 
بیرف 
بکری 


۸"۴۔ 


اخرتہ۔ے 

ستارتھ 

ژندی ء دار اشابف 
الافتبابات 
اظہارالسمحی 
خطبات مدارس 
لفم 

ھ٠٠۴‎ +٤٦5 
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نورڑ 

زبوں حالی کے کے مسائل 
یہارانہ 

منپکائی 

ذین ہیں 

داین 


۹۲ء2۶ 

ستیار تھ 

زندی ء دارالاشاعت 
الاتداہات 
اظہارالحق 

خطبات مدراس 
سیر 
۸۱۱٥١ 4٤ ٤7‏ 
18130 

توڑ 
زبوں حالی کے مسائل 
بوارانہ 

سپکائی 

ذہن میں 

دامن 

ایسا 


جس کے بب 


1‌ 


(م( 
غلط 


ورڈ وزتھ 

ملی 

پہس ء کٹا 

ث۵ ً۲ 

تاریخ کا کا نظریہ 
کاسیکىی 

حقیقت سے علیحدہ 
ارر ؛ بی 

یہ 

٦‏ :۲۱1ء0۰" 
ایسی تنقید بھی ے 
سود خوار 


زءیز 


حلقہٴ ارباپ ادت ذوق 
مولسباں 

ایڈکرئیں ہو 

ے حجانانہ 


صحیح 
ورڈزورتھ 
ملنی 
پیش ؛ کٹاب 
۲۰٢۰۵‏ 


تار کا نظر یہ 


اور بن 

ان 

وو تا رو یہ اد 
ایسی تنقد بھی کی ے 


سود غور 


مجاز 

ہندوستان گیر تھی 
کم و نیش 

جان نثار اعم 


ایڈگر ایلن پو 
ایزرا پاونڈ 

اہی 

حلقہٴ ارباب ذوق 
موہہاں 

ایڈگرایلن پو 

ے ححابان 


صفدو 


زغقض 


۳ٌَ“" 
رض 
اکرمر 
۴۹" 
۷۴ں مم 
رف 
ر‫ 
اص 


"۵۲ 


ا 


ممرے نذزیم 
وجوافیق 
سورژوانی 
سماجی چہرہ دستیرن 
جزیں 
انٹکچوئل 
انٹبکجوئل 
نونگوں 
آآگ 

ہببیت 
ڈاکٹر ناثرم 
بچ روم 

یہ علادی 
اشکچوئل 
پنسانا 

پاچ روے 
بیور 

ا عطاط 
حاق 

رح 

پاجرہ مسرو 


غلط صحیح 
بر ۱ه بر او 
بورژوایف بورژوائی 
برسرار پراسرار 

دشغرے معاشررے 

او ہوتا 

آکہ آ۸ 

لب غالب: 

ثتیچہ لکشہسصں 

انقاد انتقاد 

ے راہروی ے راہروی 

و 7-7 


ڈاکٹر اخر راۓ پوری ڈاکثر اختر حسین راۓ پوری 
نام سے سے شائع ہوئیں نام سے شائع ہوئیں 


صورت پہیچا دیں صورت میں پہنچا دیں 
سحالق طور زبان میکانی طور پر ربان 
پی انی 

عاں خاںن 

ادس ادی 

مڈ بھڑ مٹھ بھیڑ 

او اور 

ہے بی 

کی ی 

چندر بىدن سہہیار چندر بدن و سہیار 
جاتا چاہتا 

نودیلر بودلیٹر 

دی دیی 

پاری باری 

شائیقین شائقین 


خواجہ احمد عاس 
(ہ٠۱۹ء)‏ 

نے 

وہ جو گھر کے 

ہئیی تجررے 

تمائندہ افراد تھے ہی 

موزاوت 

وہ زیادہ تر 

صنف او"ل 

(صوہں ای سرحد) 

تھکم 

پس منطر 


آباد اجداد 


دیہاتی 
داللارام 
جاے 

لہو اور قالین 

مان ء شسہائی 

عظیم بیک چعتائی 

دی رائیولز 

کاوں 

ہرے 

خواجہ احمہ عباس (پ ۔ م۹۱ ۱ع) 


نے 
٭ جو کھو گئے 
پیٹڑی تجرے 
مائندہ افراد ہیں 
موزونس 

اُنہوں ۓ زیادہ تر 

صفر اول 

(شا یىی مغری سرحدی صوبہ) 
تھگیہم 

پس منظر 

آبا و اجداد 

اندار 


اور یہ ڈراہے ہی 


جہاں آرا 


۲۵ 
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(رر) 


غلط ری 
اپنے ڈرامے کی (کی نثری اپنے ڈرامے کی ری تلخیص 
تلخیص) 
ہوی ہوق 
دم ساز و وم باز دم ساز و دم باز 
موضوہبات موصوعات 
ملک کے تعمبر نو ملک کی نعمبر_ئو 
اوضے ء قلمبند کیا اجے ؛ فلم نائی 
ٹیلی ویزن ٹیلی ویزن 
کشکول؛ ریڈیو (نمثیل پر کشکول (ریڈیو تمیل پر منطبق) 
منطیق) 
لاہور پر لاہور میں 
صوںد شال ی سرحد شال مغربی سرحدی صویبہ 
ہجرٹ کے کر ہجرت کرے 
کرے لکے تکرۓ لگے 
ىطاپی مطابق 
بنارے بناے 
بھی بھی 
جحاب امتباز علی حجاب امتیاز علی 
چہلے پہلے 
پالبی اور اور پالیسی اور 
حامی کے تھے حامی تھے 
انفلاب جدید انقلاب جدید 
ٹرھبوں ٹریبون 
ىزل ننزل : 
ریاض احمد سلم الرحمن ریاض احمد اور سلم الرحمن 
سرد سہرد 
آردلڈ :نیٹ آرنلڈ ہینٹ 
یش قیمٹت پیش قیمت 
کاروائی کارروائی 


ے۹1 


ًْ-۴۰۲۱ 


۳چ 


مد 


برگیڈیز 
سفر ٹاہ 


اس مدیر 


صحح 

چھبتا رہا 

نائو قدسید 
خلیف عبد الحکم 
دستاویز 

روز ناعچ۔ 

پہچا 

20ھ 

برگیڈیر 

اور دھنک پر قدم 


اس کے مدیر 


کرنا توکرنا کھنا 'بھی؟ کو حذف سمجھا جاے 


٦ 


<۲ 


ار و جح 


(ت) 


دوسرا شعر پہلا مصرعڑٌیوں ہوکا علاوہ اس کے امہروں کے ہیں یہ سبلائر 


ےٴَ 


رن 


غلط صحیح 

اس کے مذاق اس مذان 

تہذہبی ارو معاشرق ذیبی اور معاشرق 
چار؟اروے حار ارہ ے 

مکایتبی مکاتیبی! 

طرف طرح* 

فارسی ے؟اورزاسناد اور قارسی ہے اسناد 
ابی یں ں ابی ی 

کہ معلوم کہ کسے معلوم 
مکامتبی مکائسی 

ٹھمت تھے 

جموے خطوط خطوط کے مب وعے 
مکایتبی ساسی 

نوعیت کے ہے ہیں لوعیت کے ہیں 
ہلت حالت 

ے شار ے شار 

پنچائیں پہنچائس 

چالسویں چالیسویں 

کڑی کڑوی 

جوان جو ان 

سباجی سماجی 

انداز ہیں چوٹیں انداز میں چوٹی 
انی عای 

مشرق مشرق: 

تبدیلی تبدیل 

اور کہ 

کرنا ے کرق ہیں 


صاٗحہ 


خترالہےاےء 


پیش کر دیا گیا سے 


”دیوڈا؛ کو حدف سمحیا جاے 
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حوںی 

رَ العین مدر 

اے آر +اتون کا اثر کے 
امک 

بڈنگ فنڈ 

اورسیس 

ملیٹری 

الیکرسٹی ؛ میککس 
اندازہ ہو جا ے 
الفاط میں ان 

اسالیب 

دکر کیا ہے 

اور فارسی اور فارسی 
تنقید کا ادہی 


حاے 


(ارغبملٹی) 
بول چال تک ہے عدود 


اعول 
نصاب کتب کی تالیف 
تحریک ؛ یں 

عریروں ے بہ خیالات 
)۲٥۲۷۲۲۱(‏ 

(111٥ذزما8۸0۲٥)‏ ادر 
(ہراز1د ہ55ہ1) 


خوی 

قرہٰ العین حدر 
ان پر اے ۔ آر خانوں کا اثر ے 
کلکٹر 


اوور سیر 
مثٹری 
الیکریسٹی ء مکینکس 
اندازہ ہو جاتا ے 
الفاظ ان س 
اسالیب 
دکر کرےۓ ہیں 
اور فارسی 
بقیمر آدی 
جائۓ 
(ارجلی) 
ترل جال تک عدود نہی 


اعاول 
نصاىی کتب ي تالیف 
تحریک ؛ بی 

عخریروں ہے خیالاب 
ا ونیوٹتا 
101 در 

1:00:٥ ازا‎ 


صحٰہ 
ےہ۔- 
٦۸۸‏ 
ہہ 
۹- 
ہرد 
۹۲ 
۹۳ 
٦۰۹۳‏ 
×۹۳ 
×۹ 


۹۳۴ 


+۹۰۳ 
راہ 
براگهہ 
د۹9 


ً۹۵ 


96 


٦ 


)(خ) 


یں کے 


(1۶ماد۱۹4) 
معنوی 

تدریمحی 

(حاعتاع5 5(ع[٢۶۱)‏ 
حاد 


ہوے 

یہ زبان رکھی 

ماروہ 

ارتقاء 

(٥زء‏ |۷۷۱۱ )]0۰.٠٢۷‏ 
دا٤ ١٤٥‏ 88۰ ٥د.])‏ 
(۵ع8٥تاع‏ ص8٣‏ ٤ہ‏ 85۲1۷ 
لان اور کا مطالہہ* لسان 
ماہربن لسانیات 

)۶۸۱۴٢٢ (دحام×ع‎ 

بقد 

1 > م2015 )٢‏ 
(10618 ٤ہ‏ 
گرئبرسن 

متاح 

بکٹ قصہ 


استار 
نارعویں صدی 
معیار اور مستندی 


مٹنوں 


گر 


اووانت 

0 +:ا 

معتویت 

تدرِی 

حادااعجع7 1ج138 

حانا 

ہوے 

نہ زہاں د تھی 

حاورہ 

ارتقاء 

اا۸ جہ 

1٥0208826 8860 6٥ 
؟]0٥لزن أہ‎ ۲۸06 
لسان اور ۔طالعہ لسان‎ 
ماہرین_ لسانیات‎ 
۲۰۵۱1۱٥٢٢ دامدءع‎ 

مقدہ 

].1569015116 80۲٢٣ ہ٢‎ 
1081: 


ادارہ 
بارعویں صدی ہجری 
معیاری اور مستنفكف 


متون 


کی 


90ب 


۳ھء-ًٛ 


ے٣۳‎ 


حاثہ 


حاشیں آغری سطر 


اے 
٭* 
ہے۔ 


سلط 


))[۲[۹٢٣ +۳۲‏ 
(1۶34+۶7 8010 
:٥:(‏ ت5 - )۲٣٥٠٢‏ 
جہ(] 43٥94‏ :[1ھ) 
(ہ از لم 


لصف 


٣1۲۶11: ٤‏ دن تا 
٤‏ +3 

5۳16:۲ - 6۴٣ 
صع۸11ذ‎ 8 1 21 
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)1٥۶۹۱ 11 ٴ٦٦۴۰۱[ “٦٦(‏ ۵3( آانمد٢‏ دا صل۶نا 


مس نتری ترق اررو نورڈ 


لاہور 


)۱۱۷۸۷۱۲۱۲۹( 

مر کری برق اردو بورڈ 
اہور 

حو صنہ اقزا قصا نہ تھی 

آنافرلٹس 
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پروں 

بد 

اوریٹٹل ء میگزبن 
دثخلا 


عبدلودود 


سکزی اردو نورڈ لاہور 


۷۷۰ 
س کزی اردو بورڈ لاہور 


حوصلہ افزا نہ تھی 
کانفر*ں 

پروان 

قدعم 
او ریٹنٹل میگزین 
معل 
عبدالودود 


"پہلے عام طور پر“ کو حذف سمجھا جااۓ 


ج2 

مے لب 

مولاا 

دس 

لطفغف 

صراہ لاذکار 

ڈاک"_ دلدار علی فربان 
فنحہوری 


اردو زیان 


یے 

س تب 
مولانا 

دس 

لطاات 

سراہ الاذکار 


ڈاکٹر دلدار علی فرسىان فتہرری 


اردو زبان 


غلط 

زیان کا زبان پر 

حضوات پر حضرات کو 

تذدوبن تدوین 

ارڈر اردو 

متنوں متون 

غالب کی تخلیعی تفیۂ؛ل غالب کی تخلیمی تخبیل 
نثر و نظم متنوں اث و نظم کے متون 
تدریمی تدریجی 

ہندوستان ٦کیڈمی‏ ہندوستانی اکیٹرعی 
(۶۶۰۰["۱7 طز ۷۴۷ 1515) دہہا١۲٣‏ ۲۰ص۳۳ 603:3] 
(ج٥ٌ0]ٴ‏ 11:1[3) 1 0 151414 

ہوا تھا ہوی تھی 

کراچی ۵ن ۱ سے شائع ہوئی کراچی سے ۱۹۵۵ میں شائ 

ہوئی 

عدیا ہرم وء ۲۶ء 

اندازہ لگاہا جا سکتا اندازہ لیا جا سکتا ے 
تفربجچی تفرمی 

مصنفین کے زندی مصنفین کی زندگی 

اندازہ میں اس اس طرح انداز میں اس طرح 
ہزار سا ل! ہزار سالہ 

مولاا اسحاق بنارسی مولانا امحاق بنارسی 
متنوں متون 

شائع ہوئی شائع ہوٹیں 

(حددا15] ۶ہ عمنطءدء۶۲۰) حصد1١:1]‏ ١ہ‏ ع۱8 ط٣۸۵۰٢۲۶۲‏ 
بلا خوف تردید بلا خوفِ تردید 

حاصل ربی عاصل ئہ رہی ٠‏ 

عى گڑھ میں یونیورسْشی علىی گڑھ یونیور۔ی میں 
کنٹری کٹری 

زبان کی مہم زبان بناۓ کی سہم 
صورت ضرورت 

جس آزادی جس ے آزادی 

کھنچاؤ و 

تنقیدی تنقیدی 

نیا حزت خرن 


